नन धनअयविरचितं. 
दशरूपकम्‌ - 
_ धनिकक्कतयाञबलोकटीकया समेत 


. भावसंवलितया भूमिकया संस्कृतटिप्पण्या . 
` राषट्रभाषाव्याख्यया च सनाथीकृतप्र्‌ 3. 75 / ७. 


प्राच्य कट ५) 
थी झुरुकुमबत येस: सहारधिधाक्षय) ` छ 


स्सी, बाराभछी ' 


व्याख्यादिप्रणेता सम्पादकश्च SF 


2-5,2:8>-0१8,॥ . 


ISIS 


या | | 


wy 
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सुञुंडि रामायण (खण्ड १) 

मूलकथा, भूमिका तथा प्रस्तावना 
भुशुंडि रामायण (खण्ड २) 
मुद्राणक्षसम्‌(विशाखदत्तकृतम्‌ ) 
'ल्घुसिद्धान्व कोमुदी (सम्पूर्ण) 


प्रमुख संस्कृत प्रकाशन 

प्रारम्भिक रचनानुवादकोसुदीं डॉ० कपिलदेव द्विवेदी २-०० 
रचनाबुवादकोमुदी 00 ४-५० 
प्रौढ-रचनानुवादकोमुदी 3 १५-०० 
संस्कृत-व्याकरण , कु १२-५० 
संस्कृत-निबन्धशतकम्‌ क ७-५० 
संस्कृत साहित्य की भूमिका जप ६-०० 
तुलनात्मक संस्कृत भाषा-विज्ञान न १५-०० 
संस्कृत-शिक्षकम्‌ पं० गोपालशास्री 'दर्शनकेसरी' ३०-०० 
अढङ्कार प्रस्थान-विमशः डॉ० लक्ष्मीनारायण सिंह. १०-०० 
अभिनव रस-सिद्धान्त डॉ० दशरथ दिंवेदी ६००० 
अभिनव का रस-विवेचन डॉ० परमानन्द रुसत २५-०० 
ऋग्वेद भाष्य-भूमिका डॉ० इरिदत्तशास्त्री ४-०० 

पालि प्राकृत अपभ्रंश संग्रह डॉ० रामअवध पाण्डेय तथा 
डॉ० रविनाथ मिश्र १५-०० 


सं० डॉ० भगवतीप्रसाद सिंह, 


डाँ० वी० राघवन्‌ ५०-०० 
(प्रेस में) 
डॉ० रमाशङ्कर त्रिपाठी १५-०० 
१६-०० 


डॉ० रामअवध पाण्डेय 
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” श्री: ॥ 
घनञ्जयविरचितं 


दशरूपकम्‌ 


धनिककृतयाऽवलोकटीकया समेतं 
भावसंवलितया भूमिकया ' सस्कृतटिप्पण्या 
. राष्ट्रसाषाव्याख्यया च 
सनाथीकृतम्‌ 


व्याख्यादिप्रणेता सस्पादकइच 
डॉ० रमाशङ्कर त्रिपाठी 
व्याकरणाचायं१, एम० ए०, पी-एच० डी० 


संस्कृत-पाळि-विभागः . „ 2 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय: 
घाराणसी-७ व 
काकर १ 


विश्वविद्यालय प्रकाशन; वाराणसी 
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(& अस्य सर्वेऽधिकारा लेखकेनायत्तीकृताः 
प्रथम संस्करण ¦ १९७३ ई० 


CDMS ८] 


मूल्य : सोळह रुपये 


RE /%/४/ ०१५१७ “SS NAN AAS NI ND 


3 छ हय़क्षु भवन वेद वेदाङ्ग पुस्तकालय 
} घारागस 


गत क्रमाक... Gn ti 
दिंड... .... MR न १ 


ALANA ९. £४४%/ 


प्रकाशक ; विदवविद्याळय प्रकाशन, चौक, वाराणसी-१ 
- मुद्रक : ओमप्रकाश कपूर, शाममन्डरूलिमिउेङ,'बआाणणछी) (बमारस)००१०९-२९ 


समपंणम्‌ 


व्याकरण-साहित्य-साँख्य-योग-पुराणेतिहासाद्यनेकविषयेषु 
पारद्धतानां वाराणसेयसंस्कृतविश्‍वविद्यालये पुराणे- 
तिहासाध्यक्षपदमलङ्कवंता धृतमानवतासकल- 
गणानां दयादाक्षिण्याद्यगणितगुणगण- 


८. संवलितानों 4000 


pa क £ ( णित्रिपाठिसहामागनी ट्रक है. 


करकमलयो: - सादर - सममेयलिं*-हाए-ज ५४ 
व se रमांशंडुकि 


eds ZF re Ad ANN ST \. 


र्‌ 
|| 
ब; 
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प्राककथन 


नाव्यशासत्र के इतिहास में 'दशरूपक? मानदण्ड की भाँति स्थित है । भरत के 

नाय्बशास्ज के रूपकविषयक सिद्धान्तो का संक्षि पर सर्वाङ्गीण विवेचन इसकी 
मौलिकता है | इसके उत्तरमावी नाट्यविषयक ग्रन्थ इसकी दमकती आभा को किश्वित्‌ . 

भी मलिन नहीं कर सके हैं| वस्तुतः यह ग्रन्थ-रत्न धनञ्जय एवं धनिक वन्धुद्दय की 

समवेत प्रतिमा का अनघ अखण्ड फल है। ऐसे अमर-प्रन्थ की अनवद्य व्याख्या 

प्रस्तुत करने का भला नदीष्ण विद्वानों के अतिरिक्त कोन दम मर सकता है ! फिर भी 

इसकी यह नवीन व्याख्या प्रस्तुत की गयी है, इसे गुरुओं तथा विद्वानों की कृपा का 

प्रसाद ही समझना चाहिए | छात्रों को अधिक से अधिक सहायता पहुँचायी जा सके! 

इस बात को भी ध्यान में रखते हुए यह संस्करण तैयार किया गया है। कोई भी 

व्यक्ति इस संस्करण के माध्यम से, बिना किसी की सहायता लिये हुए भी धनञ्जय 

एवं धनिक के गम्भीर भावों तक अनायास पहुँच सकता है। अध्यापकों, आलोचकां 

न तथा नयी और पुरानी विचारधाराओं के विद्वानों के लिए भी इस संस्करण का उतना 

ही महत्त्व हो जितना कि छात्रों के लिये--एतदर्थ भी प्रयास किया गया है। प्रारम्भ 

2 . में अनुसन्धानात्मक भूमिका के साथ इस संस्करण को अर्थ, विशेष, पूर्वपक्ष, सिद्धान्त 

छ तथा संस्कृत टिप्पणी आदि से सज्जित करने का भरपूर प्रयत्न किया गया है | उद्देश्य 

: में कहाँ तक सफलता मिली है, इसका मूल्याङ्कन मेरा काम नहीं है । संक्षेप में यह 

प्रयास किया गया है कि यह संस्करण दशरूपक के अर्थ एवं भाव को स्वच्छ दर्पण 

डर की भाँति प्रतिबिम्बित कर पाठकों की नम्र अपेक्षित सेवा कर सके। अनुवाद की 


अविकळता तथा स्पष्ठता को प्राधान्य देते हुए भी यत्र-तत्र, विशेषतया चतुर्थ प्रकाश में 
स्वतन्त्र रीति अपनायी गयी है 


दशरूपक! के इस संस्करण को वर्तमान रूप देने में संस्कृत, अंग्रेजी तथा हिन्दी के 
कतिपय संस्करणों से सहायता उपलब्ध हुई है। टीका की सरणि तथा उद्धरणों के 
. विषय में डॉ श्रीनिवास शास्त्री का संस्करण विशेष उपयोगी रहा | इसके अतिरिक्त 
साहित्यदर्पण, काव्यप्रकाश तथा ध्वन्यालोक के उपलब्ध संस्करणों से भी यथेच्छ 
ळी गयी है । अनुवादक इन संस्करणों के कृती व्याख्याताओं तथा संपादकों 
आभार स्वीकार करता दै । 
था “रत्नावळी' के उद्धरणों के सामने जो पष्ठ-संख्या दी गयी है तथा 
प हा है उसे मोतीलाल बनारसीदास के यहाँ से 


7८/०0/2002) 


विषयानुक्रमः 


भूमिका ९-३० 

१. संस्कृत नाटकां की उत्पत्ति एवं विकास ९, संस्कृत नास्यशाख-बिषयक ग्रन्थ 

` ११, भरतमुनि और उनका नाय्यशास्र ११, नाय्यशास्न के व्याख्याता आचाय १३, 

नाट्यशास्र पर स्वतन्त्र ग्रन्थ प्रणयनकर्ता आचार्य १५ | 

२. धनञ्जय और उनका दशरूपक १७; धनञ्जय का समय १७, दशरूपक का 
आधार १७, दशरूपक का वैशिष्टय १८, दशरूपक की टीकाएँ और धनिक का 
दशरूपावलोक १९, धनिक का समय तथा कृतियाँ आदि १९ | 

३. दशरूपक के प्रतिपाद्य विषय का संक्षि अवलोकन २१ | 

४, रस-सिद्धान्त पर अन्य आचायोँ के विचार और दशरूपक का मन्तव्य २४; 


आचार्य भरत २४, भरत के रससूत्र की विविध व्याख्यायें ( भइळोल्ळट, भीशङ्ङुक, नव 

भट्टनायक, अमिनवगुत ) २५, दशरूपक का रसविषयक विचार २८.। 

५. उत्तरवर्ती नाय्यशाज पर दशरूपक का प्रभाव २९ | Bs ह. 

प्रथम प्रकार--वस्तु-निरूपण र १-१०८ र 

शर मङ्गलाचरण १, ग्रन्थ का प्रयोजन ५, नाट्य का स्वरूप ६, रूपकांकेमेदे ८ | 
नाव्य, दत्त एवं दृत्य का अन्तर ९, रूपको के मेदक तत्त्व १२, बस्त के मेद-प्रमेद | थु 
| ४ १३, प्रासङ्गिक कथावस्तु के भेद १४, इतिवृत्त का फळ १९, अर्थप्रकृतियाँ २२, _ जा 
। कार्यावस्याये २३, सन्धियाँ २६, मुख सन्धि तथा उसके अङ्ग २७ प्रतिमुख सितया | 


उसके अङ्ग ४१, गूर्गसत्थि तथा उसके अज्ञ ५५, वमर्थ सन्धि तया उसके अञ्ज | 
६९, निर्वैद्रणू सन्धि तया उसके अङ्ग ८५, सन्ध्यज्ञों का प्रयोजन ९७, बस्तुःवर्णन | 
की दृष्टि से वस्दु-विभाजन ९८, विष्कम्मक आदि अर्थोपक्षेपक, ९९, नास्य-धर्मकी | 
दृष्टि से वस्तु के मेद (जनान्तिक इत्यादि) १०५ ॥ _ 2 


द्वितीय प्रकाश -नायक-नायिका भेद ९ 
नायक के गुण १०९, नायक के प्रकार (धीरोदात्त इत्यादि) १ 
` की शङ्गाररस विषयक अवस्थाएँ. (दाक्षिण्य आदि) १२३, नायक के सहायक 
नायक के सात्विक गुण १३०, नायिका-मेद (स्वकीया इत्यादि) १३ 
अन्य मेद (स्वाधीनपतिका आदि अवस्याये) १५२, नायिका की सहायिकाएँ. 
नायिकाओं के अलङ्कार १६५, स 4020 के अन्य सहायक १ 
१८२, उद्भट के अनुयायिर्यो की पाचवी इत्ति का ' 
( माफत्माद्रि.) ७५४१७. ८००: iC ८ i n र D 


यो की 


Nps YO NARI Fr Ne 


तृतीय प्रकाश--रूपकों के प्रकार २००-२४१ 
नाटक २०० मारती शृत २०४, भारती बृत्ति के अङ्ग (प्रस्तावना तथा उसके 
अङ्ग कथोद्घात, वीथ्यङ्ग आदि) २०५, नाटक की बस्तु-योजना २२१-२२६ (सन्धिया 
अङ्कविमाजन, अनुचित इतिब्वत्ताश का त्याग, रस-योजना, अङ्क-संख्या आदि), प्रकरण 
२२६, नाटिका २२८, भाण २३१, प्रहसन २२४ डिम २३५, व्यायोग २३६, समव- 
कार २६७ बीथी २३९, अङ्ग (उत्सडिकाड) २४०, ईहदामृग २४०-२४१ ॥ 
४४४ धा रू 
चतुथ प्रकाश--रस-विवेचन २४२-३६८ 
रस-लक्षण २४२, विभाव २४३, अनुभाव २४७, सात्त्विक भाव २५१, व्यभिचारी 
भाव २५२, स्थायी भाव (भावों के विरोधाविरोध पर बिचार) २८३, स्थायी भावों 
की संख्या २९३, नास्य में शान्त रस का निषेध २९४, स्थायी भाव तथा रस का काव्य 
से सम्बन्ध २९७, ध्वनिवांदी का (व्यद्धथव्यज्ञक भाव) पूर्व पक्ष २९८, दशरूपक का 
सिद्धान्त (माव्यभावक सम्बन्ध) ३१९, रसास्वाद रसिक को होता है (रस का आश्रय) 
३२२, रस की प्रक्रिया तथा स्वरूप ३२७, रसास्वाद में चित्त की विकास आदि चार 


_ अवस्था ३२८, सभी रसों की आनन्दरूपता ३२९, शान्त रस का भी विकास आदि 


चार अवस्थाओं में अन्तर्भाव ३३०, रस-प्रक्रिया तथा रस-स्वरूप का उपसंहार ३३२, 
रसों के लक्षण, भेद तथा उदाहरण २२४, शरङ्गाररस ३३४-३३५ शङ्गार के विभाग 


(अयोग, विप्रयोग, सम्भोग) ३४०, वीर रस ३५७, बीभत्स रस ३५८, रादर रस ३६० 


हास्य रस ( ६ प्रकार का हास ) ३६१, अद्भुत रस ३६३, भयानक रस ३६४, करुण 
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विषय था इन्द्रविजय । इसमें दत्यो के ऊपर देवों की विजय का वर्णन 


भूमिका 


१, संस्कृत नाटकों को उत्पत्ति एवं विकास 


नास्यशार्र के रचयिता आचार्य भरत के अनुसार नाटक (रूपक) की उत्पत्ति 
त्रेता-युग में ब्रह्मा के द्वारा की गयी थी | सतयुग में चारों ओर सुख तथा वैभव का ही 
साम्राज्य था । समी व्यक्ति सत्वगुणप्रधान होते थे। अतः उन्हें किसी बाह्य मनो- 
रञ्जन की आवश्यकता न थी । त्रेतायुग के प्राणी सर्वाङ्गीण सुखी न थे। उन्हें आधि- 
भौतिक बातें यदा-कदा उद्वेलित करती रहती थीं । फळतः उन्हं अन्य सुखद वस्तु का 
अवलम्बन आवश्यक था । नाट्यशास्त्र के अनुसार यह नेत्रायुग था, जब कि देवता 
लोग महर्षियों के साथ ब्रह्माजी के पास गये । उन लोगों ने देव-पिता ब्रह्मा से एक 
ऐसे पश्चम वेद की रचना की प्रार्थना की जो सबके मनोरञ्जन के साथ ही साथ झाद्रों 
के लिये भी पढ्ने योग्य हो । झूद्र परम्परा के अनुसार वेदाध्ययन के अधिकारी न थे | 
अतः निःश्रेयस्‌ की कल्पना से वे वञ्चित थे । अतः उनके उद्धार के लिये भी एक वेद 
की आवश्यकता थी । देव-विनय को सुनकर ब्रह्माजी ने चारों वेदों के आधार पर 
ही पञ्चम वेद नाट्यवेद की रचना, की | इस पञ्चम वेद में चार अङ्ग पाये जाते हैं-- 
पाठ्य, गीत, अभिनय तथा रस । इन चारों तत्वों को ब्रह्माजी ने क्रमशः अडकू, साम, 
यजुष तथा अथर्ववेद से संग्रहीत किया-- 
“जग्राह पाख्यमग्वेदात्‌ सामभ्यो गीतमेव च | 
यजुवँदादमिनयान्‌ सानाथवणादपि” | ( भरत नाट्य० १ ). 
नास्यवेद की रचना पूरी हो जाने पर ब्रह्मा ने इन्द्र से देवमण्डल में इसका | 
प्रचार करने के लिये कहा | ब्रह्मा के आदेश को सुनकर इन्द्र ने उनसे निवेदन | 
किया--'देवमण्डळ नाट्यकर्म में प्रवीण नहीं है । वेदों के मर्मश मुनिजन ही इसके | 
ग्रहण और प्रयोग में सफल हो सकते हैं |: इन्द्र की बात सुनकर ब्रह्मा ने इस नवीन | 
एवं गुरुतर कार्य के सम्पादन का भार भरत मुनि के कन्धौं पर डाळा | | 
विश्वकर्मा को नाट्यण्ह बनाने का आदेश भी दिया । ब्रह्माजी के अ 
इन्द्र के ध्वजोत्सव में इस नाट्यवेद का सर्वप्रथम प्रयोग किया गया 


नाय्य्षाख के प्रथम अध्याय में वर्णित इस कथ 
पड़ता है। प्रथम बात तो यह है कि भरत मुनि 
पहले ही भारतीय नाव्यकल्ा तथा भारतीय रङ्गमञ्च 


नाटकीय १. तत्त्व त्वो 
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नाट्य का प्रयोग होता रहा है । भारतीय मनीषा की यह विशेषता रही है कि जब 
कभी परस्परा से चली आती हुई अत्यन्त पुरातन प्रथा का निश्चित उद्गम नहीं दे. 
पाती थी तो वह उसे देवों के साथ सम्बद्ध कर देती थी। इससे उस प्रथा की पुरा- 
तनता और महत्त्व दोनों ही सिद्ध किये जाते थे | 
भारत के प्राचीनतम साहित्य ऋग्वेद में ऐसे अनेक सूक्त हैं जिनमें एकसे 
» अधिक वक्ता हैं। ऐसे यूक्तों को संवाद-सूक्त कहा जाता दै । संवाद के तत्वों से पूण 
इस प्रकार के लगभग १५ सूक्त हैं। इनमें इन्द्र-मस्त-संवाद (१।१६५; १।१७ ०); 
विश्वामित्र-नदी-संवाद ( ३।३३ ); पुरुरवा-उर्वशी-संवाद ( १०८५ ); यम-यमी- 
संवाद ( १०।१० ); इन्द्र-इन्द्राणी तथा इघाकपि का संवाद (१०८६ ); तथा 
अगस्त्य-ळोपामुद्रा-संवाद ( १।१७९ ) आदि प्रमुख हैं | इनम पुरुरवा-उर्वशी-संवाद 
महाकवि कालिदास के 'विक्रमोर्वशीय? नाटक का मूलाधार है । 


निश्चय ही ऋग्वेद के ये संवाद-सूक्त नाट्य-कळा के आदिम बीज हैं। धीरे-धीरे ं 
अङ्करित होकर ये ही तत्त्व नाट्यकला के विकास में सहायक हुए हैं । कुछ पाश्चात्य 
विद्वान्‌ भी इसी मत की पुष्टि करते हुए विभिन्न धारणाओं को व्यक्त करते हैं-- 

(क) जर्मन विद्वान्‌ प्रो? भोदर यह मानते हैं कि संवाद-सूक्त गायन तथा 
नर्तन के साथ वस्तुतः अभिनीत किये- जाते थे । यज्ञ के कुछ विशिष्ट अवसरों पर 
नत्य-गीत आदि के साथ याशिका द्वारा इनका अभिनय किया जाता था। सम्प्रांत 
___ बब्जाल में जिन धार्मिक यात्राओं का प्रचलन है उन्हें इन नाटकों का विकसित रूप 

माना जा सकता है। जु 

(ख) डाँ० हर्टळ का मत है कि वस्तुतः इन संवाद-सूक्तो का गायन होता | 
था । इसमें एक से अधिक व्यक्ति सम्मिलित होते थे; वर्योंकि संवाद का कार्य एक 
' व्यक्ति से संभव नहीं है। ये यह मानते हैं कि इन्हीं संवाद-सूत्तों में नाटक के बीज 

. निहित हैं । 
` (ग) डॉन कीथ को इन दोनों ही मतों में आस्या नहीं है। इनका कहना 
. है कि ये संवाद-सूक्त ऋग्वेद में उपलब्ध तो अवश्य हैं, पर इनका गायन न होकर 
शंसन? मात्र होता था। गायन के लिये तो सामवेद था ही। यही कारण है कि 
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` नाट्यवेद की उत्तत्ति का वर्णन प्रस्तुत करता दै। वितीय अध्याय 


भूमिका र | 


थे | गद्यमाग की अपेक्षा पद्ममाग अधिक रोचक होता है । अतः क्रमशः गद्यमाग 
लुप्त होता गया और बाद में पद्यमाग ही अवशिष्ट रहा | इसे वे लोग “आख्यान? 
कहते हैं । नाटक में जो गद्य-पद्य का सम्मिश्रण है वह डॉ० पिशेल की राय में इन्हीं 
संवाद-यूक्तों के अनुकरण पर है । डॉ० ओल्डेन वर्ग का कथन है कि ऐतरेय ब्राह्मण 
का “शुनः शेप! उपाख्यान तथा शतपथ ब्राह्मण का 'पुरुखा-उर्वशी! कथानक इन्हीं 
उपाख्यानों का अवरिष्ट रूप है | 

जो भी कुछ हो, किन्तु इन सारे विद्वानों के मत इसी बात की पुष्टि करते हैँ कि 
रूपको का मूल उद्गम-खल वेद ही है। आखिर नाय्याचार्य भरत भी तो स्पष्टतः 
यही मत व्यक्त करते हैं । अतः इतना निःसंदिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि नास्य 
के बीज वेद ही हैं जो अङ्कुरित, पल्लवित तथा पुषित होकर हमारे सामने प्रतिफळित 
हैं । यह वात दूसरी है कि नास्य को पूर्णता प्रदान करने में अन्य कई बातों ने भी 
सहयोग प्रदान किया होगा | 


२. संस्क्त-नाख्यशासत्र-विषयक ग्रन्थ 

रूपको की श्रीबृद्धि के वाद ही उन के सहारे नाव्यशास््र-विषयक अन्यौं के प्रणयन 

का सूत्रपात हुआ होगा । यह कहना कठिन है कि भारतीय रूपक-परम्परा में प्राचीन- 

तम रूपक कौन-कौन से ये और उनके आधार पर सर्वप्रथम कौन-सा नाख्य-सम्बन्धी 
ग्रन्थ रचा गया । किन्तु इतना तो सत्य और निर्विवाद दै कि प्राप्य नाय्य-सम्बन्धी ४ 
ग्रन्थों में भरतमुनि-प्रणीत 'नाख्यशाख सर्वाधिक प्राचीन और प्रामाणिक ्न्यरल्न है। 
उपहन्ध नाट्य सम्बन्धी साहित्य के आचायों का वर्गीकरण निम्न प्रकार से किया जा 
सकता है-- ३ 
(१) नाय्यगाज के रचयिता मरमुनि और उनके व्याख्याकार. | द 
(२) नास्या पर स्वतन्त्र ग्रन्थ प्रणयनकर्ता धनञ्जय आदि | ५ 
१, भरतमुनि और उनका नाव्यशाख--मरत का “नास्यां संस्कृतकाव्यशाज | 
तथा नाव्यशास्त्र का प्राचीनतम उपलब्ध ग्रन्थ है । इस ग्रन्थ को हम भारतीय लब्ति 
कलाओं का विश्वकोश कह सकते हैं | इसमें प्रधानतया नाट्य का विवेचन होने 
भी तदुपकारक रस, अङङ्कार, सङ्गीत तथा छन्द आदि सभी विषयों का 
` किया गया है | इसमें ३७ अध्याय हैं | विद्वानों का मत है कि इसके २६ 
प्राचीन है और ३७वाँ बाद में जोड़ा गया है। इसका प्रथम अध्याय नाटक । 

से 


निर्माण आदि का वर्णन है । तृतीय अध्याय ०० रह्मा 

गुरु की पूजा की चर्चा है। चतुर्थ अध्याय में देवत 3 

* महादेव रूपको 
और इसके े 


रज 
सकी 
त 
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आदि का विस्तृत विवरण है| सप्तम अध्याय में भाव, विभाव, अनुभाव, सात्विक 
भाव तया व्यमिचारी भावों का निरूपण किया गया है | अष्टम अध्याय में सात्त्विक, 
आङ्गिक, वाचिक तथा आहार्य इन चारों प्रकार के अभिनयों का स्वरूप निरूपित 
किया गया है । नवम अध्याय से द्वादश अध्याय तक आङ्गिक अभिनय का पयांत 
विवेचन है | त्रयोदश अध्याय में भारती आदि बृत्तियों तथा प्रत्रत्तियो का निरूपण 
है। चतुर्दश-पञ्चदश में वाचिक अभिनय का विश्लेषण है। झोडष में छन्द, 
नास्बलक्षण, अलङ्कार, काव्य के दोष तथा गुण आदि की चचा है। ससदश में 
भाषाओं के लक्षण हैं । अष्टादश में रूपको के लक्षण हैं | उन्नीस एबं बीस में वस्तु, 
सन्धि, सन्ध्यङ्ग तथा भारती आदि बृत्तियों के अज्ञों पर विचार किया गया ६। 
इक्कीस में आहार्यं अभिनय, वाईस में युवतियों के अलङ्कार तथा नायिका की अव- 
खाएँ हैं तेईस में नारी की प्रकृति तथा चौबीस में नायक-नायिका के प्रकार हैं | 
पच्चीस में अभिनय सम्बन्धी निर्देश एवं नाय्योक्ति है । छब्वीस-सत्ताईस में नाव्य- 
गोग है | अट्टाईस में आतोद्य-प्रयोग तथा उन्तीस में आतोद्य-विधान दै । तीस भें 

सुषिर आतोद्य का विधान है । इकतीस-बत्तीस में ताल-छय का विश्लेषण किया गया 
है । तैंतीस गायक-वादक के गुण-दोष का विवेचन करता है । चोंतीस में मदङ्गो का 
वर्णन तथा पैँतीस में पात्रों की भूमिका की व्यवस्था है । छत्तीस में पूर्वरङ्ग के विधान 
की कथा एवं सैंतीस में नास्यावतार तथा नाट्य-माहात्म्य है । 

यह विषय-सूची मुख्यतया बड़ौदा के संस्करण के आधार पर दी गयी है। अन्य 
संस्करणों में अध्याय, अध्यायों की इलोक-संख्या तथा विषय-प्रतिपादन में भेद ६ । 

भरत का नाट्यक्षास्र एक ही काळ की रचना नहीं प्रतीत होती, प्रत्युत्‌ यह अनेक 
शताब्दियों के दीर्घ साहित्यिक प्रयास का सुमधुर फळ है | नार्य-शास्त्र में तीन अंश 
विद्यमान हैं--(१) सूत्र-भाष्य =यह गद्यात्मक अंश ग्रन्थ का प्राचीनतम रूप है । 
मूल ग्रन्थ में सूच तथा भाष्य ही थे जिसमें विकास होने पर अन्य अंश भी मिला लिये 
गये । (२) कारिका; मूळ ग्रन्थ के अभिप्राय को समझाने के लिये इन कारिकाओं 
की रचना की गयी । (३) अनुवंश्य इळोक = गुरु-शिष्य-परम्परा से आनेवाले प्राचीन 
पद्य, जो आर्या अथवा अनुष्ट्प छन्द में हैं। अभिनवगुस्त की टीका के अनुसार ये 
पद्य भरतमुनि से भी प्राचीन आचार्यों के द्वारा रचित हैं-- 

“ता एता ह्यार्या एकप्रघइकतया पूर्वाचायैंक्षणस्वेन पठिताः 


` मुनिना तु सुखसंग्रहाय यथास्थानं निवेशिताः ॥ 
( अभिनवभारती, अध्याय ६ ) 


सूत्रों को प्रमाणित करने के लिये भरत ने इन्हें इस ग्रन्थ में संग्रहीत किया है | 
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रचना-काल तीसरी शताब्दी से पूर्व नहीं हो सकता दै । डाँ० डी० सी० सरकार ने 
वर्तमान नास्यशात्र में महाराष्ट्र और नेपाळ के उल्लेख के आधार पर इसका समय 
दूसरी शताब्दी के वाद माना है। उनका कहना है कि नेपाळ का प्रथम उल्लेख 
समुद्रगुप्त की प्रशसति में चतुर्थ शताब्दी के पूर्वार्द में हुआ है तथा महाराष्ट्र का प्रथम 
उल्लेख “महावंश? ( पञ्चम शताब्दी ) एवं ऐहोल के अभिलेख ( ६३४ ई० ) में हुआ 
है। मनमोहन घोष ने भरत के भाषावैज्ञानिक तथा छन्दः सम्बन्धी विवेचन, केवळ 
चार अल्ङ्कारों के.वर्णन, उपाख्यान तथा भौगोलिक विवरण के आधार पर नास्य- 
शास्त्र का समय १०० ई० पू० तथा २०० ई० के मध्य निर्धारित किया है | पी० वी० 
काणे महाशय ने हिस्ट्री ऑफ संस्कृत पोएटिक्स में इन: सभी मतों की समीक्षा करके 
युक्तियो तथा प्रमाणा के आधार पर यह सिद्ध किया है कि नाट्यशाञ्र का समय 
तीसरी शताब्दी के बाद का नहीं हो सकता । उनके विचार के अनुसार वर्तमान नाट्य- 
शास्त्र के षष्ठ-सप्तम अध्याय, अभिनय-विषयक अष्टम से चतुर्दश अध्याय तथा सप्त- 
दशा से पैंतीस तक के अध्याय किसी एक समय छिखे गये होंगे । षष्ठ ओर सप्तम 
_ अध्याय के गद्यांश और आर्याएँ, जो अभिनवगुस्त के अनुसार प्राचीन आचायाँ से 
ली गयी हैं, छगमग २०० ई० पू० में लिखी गयी होंगी तथा जब अन्य अध्याय लिखे 
गये तत्र उनमें जोड़ी गयी होंगी । 

२. नाव्यशास् के व्याख्याता आचायै-समय-समय पर कई आचायाँ ने “नाट्य- 
शास्त्र पर व्याख्यायें लिखी थीं, किन्तु उनमें आज कई अनुपळन्ध हैं | भरतटीका, 
हर्षकृत वातिक, झाक्याचार्य राहुळकृत कारिकायें, मातृयुस्कृत टीका, कीतिधरकृत 
टीका आदि टीकाएँ अनुपलब्ध हैं | इनमें कुछ के उद्धरण तथा मत अभिनवभारती 
में मिलते हैं । भरत के प्रसिद्ध सूत्र 'विमावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनि्ष्पात्तः को 
व्याख्या करने वाळे आचायों में लोल्लट, शाक्कुक, भडनायक तथा अभिनवगुत्त-ये 
चार आचार्य प्रसिद्ध हैं । अमिनवगुस ने अपनी भारती में ळोल्लट आदि के मतो 
का पर्यास विदलेषण किया है। भारती के ही आधार पर आचार्यप्रवर मम्मट ने. 
अपने काव्यप्रकाश में इन तीन आचायों के मतों का उद्धरण दिया है। 


हछोल्ळट--अभिनवगुत ने नास्यशा्ज की टीका भारती में भट्ट ळोल्ळट के मतों... ; 


का, मनमोहन घोष के अनुसार, ग्यारह बार उल्लेख किया है। इससे प्रतीत होता है 
कि लोल्लट ने नाट्यक्षाख पर कोई टीका अवश्य लिखी थी, जो आज अनुपलब्ध 
'है। भरत के रसपरक सिद्धान्त की व्याख्या प्रस्तुत करनेवाको में संभवतः छोस्ळट ही | 
प्रथम आचार्य थे। भरत के प्रसिद्ध रस-सूत्र *चिमावानुभावव्यमिचारिसंयोगा- २ 
द्रसनिष्पत्ति/ की व्याख्या में उन्होंने संयोगात्‌ः से “कार्य-कारण भावरूप सम्बन्ध 
तथा निष्पत्ति? से 'उत्तत्तिः अर्थ ल्या है। उनके अनुसार रस की स्थिति राम 
अनुकार्य में रहती है, न कि नटं अथवा सहृदर्यों में | छोल्छट मीमांसक 
अभिधावादी ये । वे अमिधाशक्ति को ही समस्त काव्यार्थ का सा 


उनके वतन, गळू क़ शलेक अर्थ की प्रतीति अमिषा से ठीक < 


00 
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है, जैसे बाण अकेला ही कवच को भेद कर, शरीर में प्रविष्ट होकर, प्राणों का अप- 
इरण कर छेता है। आचार्य मम्मट ने इसी मत को इस प्रकार उद्धुत किया है-- 
“सोड्यमिषोरिव दीर्घंदीर्धतरो5मिधाव्यापारः' | ळोल्छट के मत का प्रभाव दशरूपककार 
बन्य तथा अवळोककार धनिक पर भी देखा जा सकता है। विद्वानों का मत है 
कि भट्ट लोल्छट का समय अष्टम-नवम शताब्दी है | जैसा कि नाम से ही स्पष्ट है, 
भट्ट ळोळट काइमीरी विद्वान्‌ थे | 

शहुक--मदनमोहन घोष के अनुसार अभिनवगुत्त ने 'नाव्यशास्त्र की रीका में 
दाडुक को पन्द्रह बार उद्धत किया है। आचार्य झङ्कुक ने भी 'नाय्यशास्त्र' पर कोई 
व्याख्या लिखी होगी । शक्कुंक के द्वारा की गयी भरत के रस-सूत्र की व्याख्या “नु- 
मितिवाद? के नाम से है । शङ्केक नैयायिक थे | उन्होंने विभाव आदि साधनों तथा 
रसरूप साध्य में “अनुमाप्य-अनुमापक-भाव? को माना है । इस प्रकार वे रस को अनु- 
सेय मानते हैं । इसके अतिरिक्त वे एक और कल्पना करते हैं--चित्नतुरगा दिन्याय' 
की कल्पना | इस न्याय के सहारे वे यह बतळाते हैं कि अनुकर्ता नट सच्चे राम आदिं 
नहीं हैं । वे वैसे ही राम हैं, जैसे कि चित्र में बना घोड़ा घोड़ा दै। इस कल्पना का 
उपयोग दशरूपककार ने भी किया है | शङ्कक ने रस की स्थितिं सामाजिको में मानी 


दै ।.शङ्कक ने ही सबसे पहले कोछट के 'उस्त्तिवाद' तथा सहृदयों में रसानुभूति न - 


माननेवाले सिद्धान्त का खण्डन किया है | शक्कुक भी काश्मीरी थे। इनका समय 
नवम शताब्दी का प्रारम्भ माना जाता है । 
भइनायक-भइनायक दशम शताब्दी के एक प्रसिद्ध साहित्यकार हैं । भइनायक 
का अभिनव भारती में, मदनमोहन घोष के अनुसार, छः वार उल्लेख किया गया है | 
अभिनवगुप्त ने इनकी चर्चा विशेषरूप से रस के प्रसङ्ग में की है । दुर्भाग्यवश इस 
समय उनका एक मात्र ग्रन्थ 'दृदयदर्पण' उपलब्ध नहीं हो रहा है; परन्तु साहित्य के 
क्षेत्र में उनकी जो नई देन थी उसके कारण उत्तरवती साहित्य में उनके मत की चर्चा 
बहुत अधिक पायी जाती है । सामान्यतः वे ध्वनिविरोधी आचार्य हैं । उनके 'हृदय- 


_ दरप में 'ध्वन्याळोक' के सिद्धान्तों का खण्डन किया गया है। अतः उनका काळ 
श्वनिकार आनन्दवर्धनाचार्य के बाद का है । फिर उनके ध्वनिविरोधी विचारों का 
खण्डन ध्वन्यालोक के टीकाकार अभिनवगुस ने किया है । अतः वे अभिनवगुस के 


` इस प्रकार उनका समय आनन्दवर्धन और अभिनवगुस के बीच में 


प्रकार का व्यापार माना है । अभिधा- 


भावकत्व-व्य सीता- >> 
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भोजकत्व-व्यापार सामाजिक को रस की अनुभूति कराता दै । दशरूपककार पर भइ- 
नायक का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है । 

अभिनवयुस्त -अभिनवगुस जहाँ एक ओर ध्वनि के प्रतिष्ठापक आचार्य हैं, 
वहीं दूसरी ओर वे नाट्यशास्त्र के भी पारज्ञत विधाता हैं। इसके अतिरिक्त वे 
शैवदर्शन के भी परमाचार्य माने जाते.हैं | अभिनवगुस ने नाव्यशासत्र या ध्वनिवाद 
पर कोई अलग ग्रन्थ न लिख कर टीकाएँ लिखी हें । आनन्दवर्धन के 'ध्वन्याळोक? 
पर उनको 'छोचन टीका तथा भरत के 'नाट्यशास्त्र पर “अभिनव भारती? ( वस्तुत 

भारती? ) उनके ही नहीं; अपितु साहित्य-जगत्‌ के अमल्य ग्रन्थ हैं। यद्यपि ये दोनों 

ही रीका-ग्रन्थ हैं, तथापि आकर ग्रन्थ से इनका किसी भी प्रकार कम महत्व 
नहीं दै । अभिनवगुत भी काइमीरी आचार्य हैं। इनके ग्रन्थों की संख्या ४०-४१ के 
ळगभग है | 

अभिनवगुप्त शैवदाशनिक हैं | इनका रसपरक सिद्धान्त शैवदर्शन तथा व्यञ्जना- 
वाद की आधारमित्ति पर खडा है। इनके अनुसार रस व्यङ्गय है। ये भरत के रससूत्र 
के “संयोगात्‌? तथा “निष्पत्तिः? का क्रमशः “्यङ्गथव्यज्ञकभावखूपात्‌?, तथा “अभिव्यक्तिः 
अर्थ करते हें । वे रस की स्थिति सहृदय में मानते हैं । इनका समय दशम शताब्दी 
का उत्तराद्ध तथा एकादश शताब्दी का पूर्वाद माना जाता है । भारतीय काव्यशास्त्र 
तथा नाट्यशास्त्र के अध्ययन में वस्तुतः अभिनवगुस के ग्रन्थों का अद्वितीय महत्त्व है । 

२. नाव्यशास्त्र पर स्वतन्त्र ग्रन्थ प्रणयनकर्ता आचार्य--य॒ह हम समय एवं ग्रन्थ 
के साथ उन आचायों का एक संक्षिप्त विवरण दे रहे हैं, जिन्होंने नाट्यशास्न पर 
स्वतन्त्र रूप से ग्रन्थ लिखा है-- 

(क) आचार्य नन्दिकेश्वर--अब तक इनके दो अन्थ प्रकाश में आये हैं--'अमि- 
नयदर्पण? और “मरतार्णव' | इनके समय के विषय में विद्वान्‌ एक मत नहीं हैं | डॉ० 
मदनमोहन घोष ने 'अभिनयदर्पण' के समय की परीक्षा करके यह सिद्ध किया है कि 


यह ग्रन्थ तेरहवाँ शताब्दी के आरम्भ में विद्यमान था; किन्तु पञ्चम शताब्दी से पूर्व 


इसकी विद्यमानता में सन्दे है । 


(ख़) आचार्य सागरनन्दी-धनञ्जय ने ९७४-९९४ ई० के बीच अपने नाटय- | 
शास्त्र-विषयक प्रसिद्ध ग्रन्थ 'दशरूपक' की रचना की थी | इनके ळगमग १०० वर्ध 


बाद सागरनन्दी ने अपने “नाट्यलश्षणरत्नकोश' नामक महत्वपूर्ण अन्य की सचना 


की । इनका असली नाम 'सागर' था, किन्तु नन्दी वंशं में उत्पन्न होने के कारण इन्हें | 
“सागरनन्दी? कहा जाता था । सन्‌ १९२२ में स्व० सिलवों लेवी ने नेपाळ में 'नाटक- 
रत्नकोशः नामक ग्रन्थ की पाण्डुलिपि प्रास कर उसका परिचयात्मक विवरण 
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(ग) रामचन्द्र-युणचन्द्र- रामचन्द्र और शुणचन्द्र ये दोनों ही जैनधर्म के लब्ध- 

` प्रतिष्ठ विद्वान्‌ थे । इनके शुरु थे आचार्य हेमचन्द्र । इन दोनों आचायों ने मिलकर 
व्नाट्यदर्पण' नामक एक नाट्यविषयक ग्रन्थ की रचना की है | यही कारण है कि इन 
दोनों का नाम प्रायः साथ-साथ प्रयुक्त होता है | गुणचन्द्र का अलग से अपना कोई 
अन्थ नहीं पाया जाता है; किन्तु रामचन्द्र के अलग से भी कतिपय ग्रन्थ पाये जाते हैं, 
जो प्रायः नाटक हैं । “नाव्यदर्पण में प्रधानतया नाव्यशास््र के १८वें अध्याय के 
आधार पर रूपको का वर्णन प्रस्तुत किया गया है | यह भी कहा जाता है कि धनञ्जय | 
के दशरूपक की प्रतिद्दन्हिता में इन जैनाचायों ने नाव्यदर्पण की रचना की थी | | 
इन्होंने रस को केवळ सुखात्मक न मानकर दुःखात्मक भी माना है । इनका समय | 
३२वीं शताब्दी में निश्चित होता दै । । 
(ब) शारदातनय--पी० वी० काणे के अनुसार शारदातनय का समय ११७५ | 
तथा १२५० के मध्य का है। शारदातनय के द्वारा विरचित अन्थ “मावप्रकाशन' 
नास्बञ्ात्र का महत्त्वपूर्ण अन्थ दै । शारदातनय ने अपने पूर्ववर्ती आचायों का आधार 
लेते हुए भी अपने मौलिक विचारों का उपस्थापन किया है । भावप्रकाशन में दस | 
अधिकार अथवा अध्याय हैं । इनमें क्रमशः १. भाव, २. रसस्वरूप, २. रस्भेद, ४. . 
नायक-नायिका, ५. नायिकाभेद, ६. शब्दार्थसम्बन्ध, ७. नाट्येतिहास, ८. दशरूपक, | 
९, उत्पमेंद तथा १०. नाय्यप्रयोग का वर्णन किया गया दै । 
(इ) शिङ्गभूपाङ- गरारदातनय की भाँति शिङ्गभूपाल भी नार्यशास्त्र के आचार्य ` 


हैं । इनका 'रसार्णवसुधाकर' नाट्यशास्त्र से सम्बन्ध रखने वालां ग्रन्थ है । इसमें तीन ड 
उल्लास हैं | अन्य की टेखनदौळी सरळ तथा सुन्दर दै । इनका समय चतुर्दश शतान्दी E 
“का प्रारम्म है । न 


जे ` (चो रूपगोस्वामी--रूपगोस्वामी का समय सोळ्हवीं शताब्दी का प्रारम्म है। ये 
्वैतन्यमहाप्रभु के अनन्य अनुयायी थे । इनके सत्रह अर्थों में भक्तिरसामतसिन्धु' तथा 
«उज्ज्वकनीलर्माण' काव्यशाख-सम्बन्धी और 'नाटकचन्द्रिका! नाव्य-सम्बन्धी ग्रन्थ है । 

ध्नाटकचन्द्रिका? में नाव्य-सम्बन्धी प्रायः सभी तत्त्तों का विवेचन किया गया है। 
कि (छो.सुन्द्रमिभ--सुन्द्रमिश्र का समय सत्रहवीं शताब्दी का आरम्भ है। इनके 
__ नाट्य-सम्बन्धी ग्रन्थ का नाम है--नाट्यप्रदीप' | यह अन्य दशरूपक तथा साहित्यदर्पण 

_ कें आधार पर ढिखा गया है | 

अतिरिक्त काव्यशाख-सम्बन्धी कतिपय ऐसे भी ग्रन्थ हैं जिनमें नाव्य-सम्बन्धी 
है । इस प्रकार के ग्रन्थों में भोजराज के ग्रन्थ प्राचीन हैं | भोजराज 
[था सरस्वतीकण्ठाभरण में रूपकसम्बन्धी तत्वों का निरूपण 
है। सरस्वतीकण्ठामरण में की इत्ति 
दक 


Pit mst ७, 


भूमिका १७ 


शताब्दी के आचार्य हैं| विद्यानाथ का 'प्रतापरुद्रयशोभूषण' ( १४वीं शताब्दी ) 
तथा विश्वनाथ कविराज ( चौदहवीं शताब्दी) का साहित्यशास्र में प्रसिद्ध अन्थ 
साहित्यदपण' भी नाट्य-सम्वन्धी विवेचन पर्यास मात्रा में प्रस्तुत करता है। 
(न) धन्जय--प्रस्तुत ग्रन्थ 'दशरूपक' के रचयिता धनञ्जय के पिता का नाम 
था विष्णु । धनञ्जय माळवा के परमारवंशीय राजा सुज्ञ ( वाक्पतिराज द्वितीय ) की 
` राजसभा के दमकते हुए हीरक थे । वहाँ इनकी तेजस्विता चतुदिक व्याप्त थी! | मुञ्ज 
का हा ९७४-९९५ ३० माना जाता है । अतः धनञ्जय का भी यही काल निश्चित 
होता है| 
वाक्पतिराज मुञ्ज अपने जमाने के जाने-माने योद्धा थे । युद्ध-क्षेत्र मै उनका 
अदम्य उत्साह उनकी तलवार से भी अधिक तेज चमकता था । वीरलक्ष्मी के साथ 
अपनी स्वाभाविक शत्रुता का परित्याग कर सरस्वती ने भी उस योद्धा का वरण कर 
रक्खा था | वे आदरणीय योद्धा होने के साथ ही साथ सम्माननीय कवि भी थे। 
यद्यपि उनका कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है, तथापि.कतिपय प्रमाणों से उनके कवि होने 
का प्रमाण मिळता है । धनिक ने उनका पद्य दो वार दो नामों से उद्धत किया है 
मुञ्ज का उल्लेख वाक्पति, वाक्पतिराज, उत्पलराज, अमोधवर्ष, प्रथिवीवक्ठभ आदि 
नामों से किया गया है । क्षेमेन्द्र ने ( १०३७-१०६६ ) तीन पद्य उत्पल्राज के नाम से 
उद्धृत किया है । धनञ्जय एवं धनिक के अतिरिक्त अन्य कतिपय कवि-जन भी उनकी 
. सभा को अल्डकृत करते थे। तिळकमञ्जरी के लेखक धनपाल उनकी विद्वत्परिषदू के 
सम्मानित सदस्य थे 4 प्रसिद्ध कोषक्रार इलायुध ने मी अपना अन्तिम समय उन्हीं 
की सभा में बिताया था । 'नवसाहसाङ्क चरित? के रचयिता पद्यगुस ने भी कविप्रिय 
मुञ्जराज का अनुग्रह प्राप्त किया था । यही कारण है कि कई विद्वानों ने उनकी 
काव्यरुचि एवं शुणग्राहिता की प्रशंसा की है । पद्मगुप्त ने उन्हें सरस्वंतीरूपी कल्पळता 
का कन्द, कविबान्धव ( १७.८ ) तथा कवि मित्र ( ११।९३ ) कहा है | हलायुध 
॥ ने पिङ्गल की टीका में उनकी अत्यन्त स्पृहणीय प्रशंसा की है | बल्लाळ के भोजप्रबन्ध 
| तथा मेस्तुङ्ग की 'प्रेबन्धचिन्तामण से भी उनके स्वयं कवि होने तथा कवियों को 
प्रोत्साहित करने के प्रमाण उपलब्ध होते हैं | 
ऐसे विद्यानुरागी महाराज मुञ्ज की सभा को सुशोभित करनेवाले धनञ्जय 
वस्तुतः अपने वैदगध्य के प्रदर्शक रहे होंगे | तभी तो उन्होंने इस बात को ग्रन्थ की 
परिसमासिं पर बड़े गौरव के साथ उल्लिखित किया है | ह 
दुशरूपक का आधार--दशरूपक का आधार भरत का नाय्वशाख है । नाव्य- | 
शास्त्र एक विशालकाय अन्य है | नाट्य ( रूप = रूपक ) सम्बन्धी सामग्री उसमें 
१. विष्णोः सुतेनापि धनञ्जयेन विद्वन्मनोरागनिवन्ध हवेतुः। ह क जा हद 
आविष्कृतं मुजमहीशगोष्ठीवैदग्ध्यभाजा दशरूपमेतत्‌॥ ४८६ ॥ २ क 
२. धनिक ने एक स्थळ पर प्रणयकुपिताम्‌' ( ४५८ ) इत्यादि पद्य को बाक्पतिराज के = 
से तथी दूसरेथकवपए Kneis) सु फेआएर हिळदक जिताए बे eGangotr_ 
२ 
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बिखरी पड़ी हुई है । उसे खोज कर सबका एक साथ तारतम्य बैठा कर, एक सूच | 

भ॑ पिरोकर अर्थ निकालना सबके लिये सरळ कार्य नहों दै । विद्वान्‌ जन भळे ही उसे ॥ 

समझ लें; किन्तु सामान्य व्यक्तियों के लिये तो वह दुरूह ही है। बसं, इंसी दुरूहता | 

को हटाने के लिये धनक्षय ने नाट्यश्ास्र की रूपकविषयक सारी सामग्री एकत्रित 

कर दशरूपक की रचना की दै । किन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि धनञ्जय ने 

आँख मूँद कर नास्बशासत्र का अनुसरण किया है । नाय्यशास्त्र की सामग्री को प्रस्तुत 

करते हुए भी ग्रन्थकार ने नवीन कल्पना की हैं! । | 
` ग्रन्थ के नामकरण का कारण--दशरूपक नाटयशाख्ज का एक प्रमुख ग्रन्थ है। 

नाटय, रूप एवं रूपक समान अर्थ के वाचक हैं । इस ग्रन्थ में दस मुख्य रूपों य ८ 

रूपको का वर्णन है | यही कारण है कि इसे दशरूपक कहते हैं। हॉस ( [2885 ) का 8 

कहना है कि इस ग्रन्थ का -नाम ग्रन्थकार ने “दशरूप' रक्खा था| यही कारण भी | 

है कि धनिक ने अपनी टीका का नाम 'दशरूपाबलोक' रखा है। जो भी हो आज 

इस ग्रन्थ को “दशरूपक? इसी नाम से सर्वत्र लिखा और कहा जाता है । 


दशरूपक का चैशिष्व्य--धनज्ञय ने अपने पूर्ववर्ती आचायों के नाट्यशास्त्रों का | 
मढी-माँति आलोडन कर के यथासम्भव उनकी सामग्री का उपयोग किया है, उनके ई 
मन्तव्यो का परिष्कार किया है और यथावसर आलोचना भी की है। उदाहरणार्थ 
दशरूपक में उंद्भट के इत्तिविषयक मत को तथा रुद्ट एवं ध्वनिकार के रसविषयक 
मत की आलोचना की गयी है । अनेक स्थानों पर नाट्यशास्त्र में प्रयुक्त नाम, लक्षण 
तथा विभाजन को परिष्कृत. किया. गया है। नाट्यशास्त्र में चार प्रकार की नायि- | 
काएँ,बतळाई गयी हैं-(१) दिव्या, (२) रपपत्नी, (३) ङुलू-स्री तथा, (४) गणिका । 
किन्तु धनञ्जय के अनुसार नायिका के तीन ही भेद होते हैं--(१) स्वकीया, (२) | 
अन्या ( परकीया ), तथा (३) साधारणी .( वेश्या )। इसी प्रकार भरत ने श्रङ्गार | 
रस के दो भेद किये हैं-सम्मोग तथा विप्रलम्भ | किन्तु धनज्ञय ने श्य्ज्ञार का 20 
अयोरा, विप्रयोग तथा सम्भोग नाम से तीन मेद किया है । धनज्ञय ने कहीं पारि- 
भाषिक शब्दों का परिवर्तन किया है.तो कहीं लक्षण का परिष्कार प्रस्तुत किया दै । 
अतः दशरूपक को सावधानी से देखने के अनन्तर यह कहा जा सकता है कि यह 
ग्रन्थ अपने पूर्वजों का ऋणी होते हुए मी अपना एक खतन्त्र अस्तित्व तथा महत्त्व 
रखता है । इसकी विचार-सरणि अपनी है। यही कारण हैं कि इतनी ळम्बी यात्रा 
करने पर मी यह आज भी बड़ी शान के साथ अपना अस्तित्व नाटयश्ास्र की श्रेणी 


न ही बनाए हुए है। 


Th ० ही व र... 


मन्दबुद्धीनां जायते मतिविश्रमः। ड 
संक्षिप्य क्रियतेऽन्जसा ॥१-५॥ 

क्षिपामि ॥१-४॥ 
अनपे 69२०० by eGangotr । 
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दशंरुपक . की अन्य टीकाएँ और धनिक का अवलोक- नाटयशास्त्र-विषयक 
ग्रन्थों में भरत की कृति नाय्यशास्न के बाद दशरूपक..का ही नम्बर. आता है | यह 
ग्रन्थ आकार-प्रकार में बहुत विशाळ तथा अनावस्यक बोझिल भी:नहीं है। अतः 
ऐसी संभावना की जाती है कि इस पर निश्चय ही कतिपय टीकाएँ लिखी गयी होंगी । 
किन्तु आज तो उसिंह भइ, देवपाणि,- कुरविराम तथा. बहुरूप मिश्र की ही टीकाएँ 
हस्तलिखित रूप में उपलब्ध हैं | कुछ विद्वानों के अनुसार इस पर क्षोणीधर “मिश्र की 
टीका भी थी । इनमें नरसिंह की टीका धनिक की: अवलोक. टीका पर है। सम्प्रति 
केवळ धनिक की ही टीका प्रकाशित एवं उपलब्ध है | वस्तुतः अवलोक टीका के 
बिना 'दशरूपक के मर्म को समझना कठिनः है | दशरूपक को साहित्यं-जगत्‌ 
में जो आज महत्त्व प्राप्त है; उसका बहुत कुछ श्रेय धनिक की टीका अवलोक 

धनिक का काळ तथा उनको कृतियाँ-धनिक दशरूपक की कारिकाओं के रचः 
यिता धनञ्जय के ही ल्घु-बन्धु थे | प्रकाश के अन्त में दी गयी अवलोक की पुष्पिका 
से यह स्पष्ट है कि वे विष्णु के ही पुत्र थे' । किन्तु कुछ लोगों की सम्मति है कि 
कारिका-भाग तथा इृत्तिभाग दोनों एक ही व्यक्ति की रचनाएँ हैँ तथा धनञ्जय एवं 
धनिक एक ही व्यक्ति के दो नाम हैं| साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ तथा विद्यानाथ आदि 
आचायों ने दशरूपक की कारिकाओं को धनिक के ही नाम से उद्धत किया हैः 
यदुक्तं धनिकेन “न चांतिरसतो' ` '" 'लक्षणेः? (दश ३.३२-३३ तथा सा० द्‌० ६-६४) | 
कतिपय .आचायां के द्वारा धनिक एवं धनञ्जय की अभिन्नता मानने के निम्न 
कारण हैं--(१) ग्रन्थ के आरम्भ में मूल कारिकाओं के ही साथ मद्धळाचरण किया 
गया है, बृत्ति के साथ नहीं । ऐसा तभी होता है जब कि मूळ तथा वृत्ति--दोर्नो-- 
के कर्ता एक ही हों । अन्यया मूळ की भाँति बृत्ति के आरम्म में भी कोई न कोई 
मङ्गल इलोक अवश्य होता । (२) बाद के आचायों ने दशरूपक की कारिकाओं 
को उडत कर उन्हें धनिक की इति कहा है, जैसा कि अभी विश्वनाथ और विद्यानाथ 


के विषय में निर्दिष्ट किया गया है | (३) अवलोकं वृत्ति के बिना दशरूपक अधूरा | 


अधूरा-सा प्रतीत होता है । अतः बृत्ति को कारिकाओं का ही अभिन्न अङ्ग मानना _ 
चाहिए, और यह तभी हो सकता है जब कि इत्ति एवं कारिका भाग-दोनों-का 


कर्ता एक ही हो | 


कुछ विद्वानों के द्वारा धनिक एवं धनञ्जय की अभिज्ञता की वकालत करनेके 
बावजूद अधिकांश विद्वान्‌, इन दोनों को पूर्णतया भिन्न व्यक्ति मानते हैं i अपने | 
पक्ष को पुष्ट करने के लिए उनका कहना दै कि--(१) कारिका तथा इत्ति में कई | 
खढो पर मत-मेद इष्टिगोचर होता है, उदाइरणार्थ २.२२ में 'सुखार्थ' शब्द के अर्थ 


१. “हि, तिष्यः नोर्षनियस्य इतौ दशरूपावलोके रसविचारो नाम चतुर्थः प्रकाशः 
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-२० दशरूपकम्‌, 
के विषय में धनिक ने दो सम्मावनाएँ प्रदर्शित की हें-“अप्रयासावातधनः अथवा 
«प्रयोजनः | किस्त वहाँ कोई पक निर्णीत अर्थ नहीं दिया है । इससे प्रतीत होता 
है कि कारिका तथा. इत्ति के कर्ता मिन्नमिन्न हैं। इसी प्रकार ३.३६ में “त्याज्यम्‌ 
आवश्यकं न च’ ग्रन्थकार का आशय यह प्रतीत होता है कि “जो कथावस्तु के विकास 
में आवश्यक हो उसका परित्याग न होने पाये'; किन्तु इत्तिकार धनिक ने इसका अथ 
किया है कि-“आवश्यकं तु देवपितृकार्याद्यवद्यमेव क्चित्‌ कुर्यात्‌? । यहाँ यह अर्थ 
कुछ खींच-तान कर.ल्या गया-सा प्रतीत होता है । (२) तमाम हस्तलिखित प्रतियों 
के मळ कारिकामाग तथा इृत्तिमाग में क्रमशः यह लिखा हुआ मिळता है--धन- 
ज्ञयेन* - आविष्कृतम्‌ ` -दशरूपमेतत्‌? । तथा “धनिकस्य कृतौ दशरूपावलोके' । इससे 
प्रतीत होता दै कि दशरूपककार धनञ्जय तथा अवलोकबृत्ति के रचयिता धनिक सर्वथा 
भिन्न व्यक्ति हैं। हाँ, यह बात अवश्य इद़तापूर्वक कही जा सकती है कि धनिक ने 
खयं अपने बड़े भाई धनञ्जय की इन कारिकाओं के निर्माण में योगदान किया होगा 
अथवा खम्‌ ग्रन्यकार के मुख से ही उनकी आद्योपान्त व्याख्या सुनी होगी, तभी तो 
उन्होने इन पर साधिकार इत्ति लिखा है। . . 

धनिक की जीवनी के विषय में हमारा ज्ञान अत्यन्त सीमित है । हॉल ने दशरूपक 
की भूमिका में लिखा है कि अवलोक की एक हस्तळिंपि से यह प्रतीत होता है कि 
वृत्तिकार धनिक उत्पळराज के यहाँ एक आफिसिर थे । बुहूलर ( उदयपुर, प्रशस्ति ) 
का कथन है कि धनिक उत्तलराज के “महासाध्यपाळ' थे | धुञ्जराज को ही उत्पलराज 
कहा जाता था । जैसा पीछे बतलाया जा:चुका है कि सुञ्जराज का शासन ९९४ तक 
रहा । दूसरी ओर धनिक ने पद्मगुप् के नवसाइसाङ्कचरित का एक पद्य (उदा० १६५) 
उद्धृत किया है | नवसाहसाङ्कचरित की रचना सिन्थुराज के समय में हुई थी। सिन्धु" 
राज मुञ्ज के बाद सिंद्ासनारूदू हुआ था। इन दोनों प्रमाणों के आधार पर यह 


४ बात निश्चित की जा सकती है कि यद्यपि धनिक अपने बड़े भाई घनञ्जय के साथ 
ही मुञ्ज की समा को आळोकित करते थे; किन्तु उन्होंने अवळोक की रचना सिन्धुः 
राज के समय में की थी । जिस समय अवलोक इत्ति की रचना समास हुई उसके 
कुछ ही वर्षौं पूर्व महाराज मुञ्ज इस घराधाम से उठ चुके थे | अतः धनिक का 


काळ दशम शताब्दी के उत्तरार्ध का अन्तिम चरण तथा एकादश शताब्दी का आरम्म 
मानने में किसी को आपत्ति न होगी | टर ८ 
निक की विद्वत्ता स्पृहणीय है। अवढोक में सर्वत्र उनका वैदुष्य समानरूप से 
प्रस्फुरित होता चल्ता है । साहित्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र तथा मीमांसा के तो वे अगाध 
पण्डित प्रतीत होते हैं। वस्तुतः अवलोक के अपूर्व पाण्डित्य-मण्डन के बिना दशरुपक 
सः (क अन्य प्रतीत होता है, जिसकी पूर्ति वर्तमानरूप में किसी अन्य आचार्य से नहीं 
जा सकती थी। धनिक का पाण्डित्य विशेषतः चतुर्थ प्रकाश में शान्तरस की 
रोध तथा अविरोध एवं काव्य के रस-भाव आदि के साथ सम्बन्ध 
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से २४ उद्धरण खयं धनिक के स्वरचित हैं, जिनमें चार प्राकृत के हैं | इससे ज्ञात 
होता है धनिक संस्कृत तथा प्राकृत के बहुत ही अच्छे कवि थे | इन्होंने एक 'काव्य- 
निर्णय? नामक ग्रन्थ भी लिखा था, जिसके सात पद्य अवळोक टीका में उद्धत किये 
"गये हैं । परन्तु दुर्भाग्यवश आज यह ग्रन्थ अप्राप्य है | 
३. दशरूपक के प्रतिपाद्य-विषय का संक्षिप्त अवळोकन 
प्रथम प्रकाश--इसमें चार प्रकाश हैं । प्रथम प्रकाश में अपने अभीष्ट देवों तथा 
आचार्य भरतमुनि की वन्दना कर ग्रज्थकार ने अन्य-रचना में प्रश्वत्त, रचना का उद्देश्य 
तथा नास्य एवं काव्य का उद्देश्य बतढाया है। यहीं पर भामह के रूपकविषयक 
मन्तव्य की हँसी लेते हुए मुख्यतः आनन्दानुभूति को ही नाट्य का प्रयोजन स्वीकार 
किया गया दै । फिर नाट्य ( रूप-रूपक ) का लक्षण कर उसका दत्य तथा डत से मेद 
बतलाया गया है । इसके साथ ही रूपक के नाटक, प्रकरण आदि दस भेदों का उल्लेख 
करके रुपको के भेदक तर्स्वो--वस्तु, नेता तथा रस--का निर्देश किया गया है। 
यहाँ तक के अंश को अन्थ की प्रस्तावना कहा जा सकता है। 
प्रथम प्रकाश का मुख्यतया वर्णनीय विषय दै रूपक की कथा-वस्तु | कथा-वस्तु 
दो प्रकार की होती है--(१) आधिकारिक कथा-बस्तु तथा (२) प्रासद्धिक कथा- 
वस्तु | रूपक में आदि से लेकर अस्त तक चलने वाळी कथा-वस्तु को आधिकारिक 
तथा उस ( मुख्य कथा-वस्तु ) की पूर्ति के लये आई सहायक कथा-वस्ठु को प्रासद्धिक 
कहते हैं । प्रासज्ञिक कथा-वस्तु दो प्रकार की होती है--(क) पताका और (ख) 
प्रकरी । (क) प्रधान या आधिकारिक कथा-वस्तु का दूर तक साथ देने वाढी प्रासज्ञिक 
कथा पताका कहलाती है; जैसे रामायण की कथा में सुग्रीव की कथा है। (ख) प्रधान 
कथा के साथ थोड़ी दूर तक चलनेवाळी कया प्रकरी कहळाती है; जैसे रामायण की | 
कथा में शबरी या जटायु की कथा | पताका के सदृश ही नाम को धारण करनेवाले ६ 
पताकास्थानक की मी घनञ्जय ने परिमाषा दे दी है | जहाँ समान विशेषणों के माध्यम 
से आगे आनेवाछे प्रस्तुत अर्थ की सूचना दी जाती है वहाँ पताकास्थानक होता है 
ये आधिकारिक तथा प्रासङ्जिक दोनों कथाएँ भी तरिधा होती हैं--(१) प्रख्यात, 
उपपाद्य ( कविकल्पित ), तया मिश्रित । प्रासङ्गिक कथाएँ. मुख्यकथा के विकास में... 
सहायक हुआ करती हैं | NE 222 ळी 
कथा-वस्तु और अर्थप्रकृतियाँ, अवस्थाप तथा सन्धियाँ 25 
` जञाटक आदि में प्रधान कथावस्तु के नायक का कोई-न-कोई रूक्ष्य होता दै 
ही फल कहते हैं । उस फल की सिद्धि के उपाय ही अर्थप्रकृतियाँ हैं । ये अर्थ 
संख्या मै पाँच है--(१) बीज, (२) बिन्दु, (३) पताका, (४) प्रकरी, तथा 
फल-प्राति के उद्देश्य से किया गया जो नायक का व्यापार (न कान 
भिन्न-भिन्न अवस्थाएँ ही कार्यावस्थाएँ कहलाती हैं । ये अवस्था. भी संख्या 


हैं-€6) आए को सश) तिया 
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दशरूपक तथां साहित्यदर्पण आदि के अनुसार अर्थप्रकृतियों का कार्याबस्थाओं 
के साथ क्रमशः सम्बन्ध होने पर सन्धियों का उद्धव होता है । ये सन्धियाँ भी संख्या 
में पाँच ही है (अ) मुख, (आ) प्रतिमुख, (इ) गर्भ, (उ) अवमर्श, तथा (ऊ) उप- 
संहार | संधि का अर्थ है--मुख्यकथावस्तु के विभाग, जो अर्थप्रकृतियों तथा कार्या- 
बस्थाओं के आधार पर किये जाते हैं। नाव्यशास्ज (१९.५) के अनुसार समूची कथावस्तु 
का विभाजन पाँच सन्धियो के आधार पर किया जाता है | इस विभाजन के अनुसार 
कथावस्तु को लेकर आगे बढ़ने पर सुसम्बद्धता तथा सुव्यस्थितता आती है । सुसम्बद्ध 
तथा सुव्यवस्थित वस्तु ही रोचक हुआ करती है । पर इतना सब होते हुए भी धनञ्जय 
का सन्धि-लक्षण कुछ दूषित-सा प्रतीत होता है । सन्धि की परिभाषा का भाव कुछ 
उल्झा हुआ-सा है । बल्क 

द्वितीय प्रकाश--द्वितीय प्रकाश में रूपकों के दूसरे भेदक तत्त्व नायक (नेता) 
का विवेचन किया गया है । आरम्म में नायक के सामान्य गुणों का वर्णन करके फिर 
उसके चार भेद--धीरोदात्त, धीरकलित, धीरप्रशान्त तथा धीरोद्धत--और उनके 
लक्षण बतळाये गये हैं। इसके बाद पताकानायक--पीठमर्द तथा नायक के अन्य 
सहचरों का वर्णन है | यहाँ कञ्चुकी का उल्लेख नहीं किया गया है | रूपक में नायक 
के चरित्र को चमकाने के लिए प्रतिनायक की योजना की जाती है, अतः उसके स्वरूप 
का भी निरूपण किया गया है। 

नायक के साथ ही, उसकी सहचरी होने के कारण, इसी प्रकाश में नायिकाओं 
का भी वर्णन किया गया है। नायिका सामान्यतया नायक के ही गुणां से विभूषित 
हुआ करती है | नायिका के तीन भेद होते हैं--खकीया, परकीया तथा साधारण स्त्री 
( अर्थात्‌ वेश्या ) | पुनः खकीया के तीन भेद बतलाये गये हैं--मुग्धा, मध्या तथा 
प्रगल्मा । नायिका की स्वाधीनपतिका आदि आठ अवस्थाएँ भी होती हैं । नायक के 
समान ही नायिका.की भी सहायिकायें हुआ करती हैं। नायिका के प्रसङ्ग में युवतियों 
के बीस सात्त्विक अलङ्कारो का भी वर्णन किया गया है। इसके बाद सात्वती, 
| भारती, कैशिकी तथा आरमरी आदि चार नाठय-इत्तियों का वर्णन दै | 
Ee तृतीय प्रकाश--इसी प्रकाश में नाटक, प्रकरण आदि दशरूपकों का वर्णन 
 कियागयाहदै। इसी प्रसङ्ग में नाटक और प्रकरण के “सङ्की्णरूप नाटिका का भी 
ओ निरूपण किया गया है | दशरूपक के अनुसार प्रकरणिका को नाटिका से भिन्न नहीं 
ETN है (२.४२.४५) | तृतीय प्रकाश में ही प्रस्तावना के तीन प्रकारों--कथो- 
2 क तथा अवगळित का मी विवेचन है । इसके बाद तेरह वीध्यज्ञों का 


Fo 
३५. ५, विवेचन पन 


___ चतुर्थ अ्रकाश--यदि र प्रथम तीन प्रकाशों में रूपक के बाह्यखरूप का निरूपण है 
[at vr की सयुक्तिक व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। रस 


'क्रिवद्विसाब,। 


यो 
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घारी भावों के द्वारा आस्वादन योग्य होकर स्थायी भाव ही रस कहलाता है (४१) । 
रस का आस्वादन सहृदय सामाजिक को होता है, अनुकार्य राम आदि को नहीं | 
हाँ, अनुक्ता को भी रसानुभूति हो सकती दै यदि उसका अन्तःकरण रसास्वादन की 
क्षमता रखता हो तो । (४.३८-४२) । इसी प्रकाश में विभाव, अनुभाव, सात्विक 
भाव तथा व्यभिचारी भावो के स्वरूप तथा प्रकार का भी विवेचन किया गया है 
(४.२-३३) । पुनः स्थायी-माव के लक्षण के प्रसंग में अवळोककार धनिक ने रसों के 
परस्पर बिरोध-अविरोध का निरूपण किया है । किन्तु यह निरूपण बाद के आळङ्कारिकों 
के निरूपण की भाँति साफ-सुथरा नहीं दै । 
_ शान्तरस--दशरूपक में आठ स्थायी भाब माने गये हैं। शम नामक स्थायी 
भाव की पुष्टि रूपक में सम्भव नहीं है । अतः रूपका में शान्तरस होता ही नहीं है| 
इसका कारण यह है कि शान्तरस अभिनय के अनुकूळ होता ही नहीं है। शान्तरस 
निवृत्तिप्रधान दै । शान्तरस धर्म-अर्थ-काम-रूप त्रिवर्गे के साधनभूत प्रवृत्तिघधरमो से 
विपरीत निदृत्तिघम-प्रधान और मोक्ष फलवाला माना गया है । अभिनय में प्रवृत्ति का 
प्राधान्य होता है। निदृत्ति का अभिनय नहीं किया जा सकता है। अतः अभिनय 
के उपयोगी न होने के कारण अभिनयप्रधान नाट्य में शान्तरस को स्थान नहीं दिया 
जाता है। इसकी चर्चा करते हुए अवळोककार धनिक ने कुछ विस्तार के साथ इस 
प्रकार विवेचन किया दै 
“ममपि केचित्‌ प्राहुः पुष्टिनास्थेषु नैतस्य । 
निवेंदादिरताद्रुप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌। 
चैरस्यायैव तत्पोषस्तेनाधे स्थायिनो मताः ॥? 
इसके आगे भो शान्तरस के विषय में ऊहापोह किया गया है। इन सबका 
अभिप्राय यह है कि शान्तरस को रस अथवा उसके स्थायीमाव शम को स्थायिभाव 
मानने में कई प्रकार के मतभेद पाये जाते हैं | उनमें एक मत यह है कि भरतमुनि 
ने उसके अनुभाव आदि का वर्णन नहीं किया है तथा उसका लक्षण भी नहीं किया 
है, अतः शान्तरस नहीं है | दूसरा मत यह है कि वस्तुतः शान्तरस बन ही नहीं सकता 
है । क्योंकि अनादिकाळ से चळे आये रागद्वेष के संस्कारों का सर्वथा नाश नदी 
किया जा सकता है | इसलिए निवेंदरूप स्थायिमाव तंथा शान्तरस का उपपादन नही | 
किया जा सकता है। तीसरे प्रकार के बिचारको का मत दै कि वीर, बीमत्स आदि | 
रसां में उसका अन्तर्भाव किया जा सकता है | इन तीन मतों का उल्लेख करने के... 
बाद अन्थकार कहते हैं. कि इनमें कोई मी मत ठीक हो, हमें उसका विचार नहीँ 
करना है । हमारा कहना तो यह है कि नाट्य में शम को स्थायीमाव नहीं माना जा 
सकता है, क्योंकि समस्त व्यापारों के निवृत्तिषप शम का अभित्रय नहीं किया 
जा सकता है; अतः अभिनय-प्रधान नाट्य में शान्तरस को स्थान नहीं दि 
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कुछ लोग कहते हैं कि यदि रूपक भ॑- शान्तरस का अभिनय नहीं हो सकता है, 
तो शान्तरसप्रधान “नागानन्द, आदि नाटकों की रचना कैसे हुई ! इसका उत्तर 
धनिक ने यह दिया है कि नागानन्द' में शान्तरस मानना समीचीन नहीं है । क्योंकि 
उसमें मलयवती के प्रति नायक का अनुराग वर्णन सारे नाटक में पाया जाता है 
और अन्त में उसके विद्याधरो के चक्रवर्ती राजा होने का अवसर प्रास होता है । अतः 
“नागानन्द? का प्रधान रस शान्तरस नहीं. है। अपितु दयावीर का. उत्साह उसका 
स्थायीभाव है । और वीररस की उसमें प्रधानता है । वीररस केवळ युडप्रधान ही 
नहीं है, उसका स्थायी भाव उत्साह दै । वह उत्साह जैसे युद्ध के लिए हो सकता है 
उसी प्रकार दया और धर्म के प्रति भी हो सकता है। इसलिए “नागानन्द' में दया- 
वीर प्रधान रस है, शान्तरस नहीं । किन्तु “दशरूपक' के इस सारे विवेचन से केवल 
इतना ही सिद्ध होता है कि नाट्य में शान्तरस की उपयोगिता नहीं है । उसमें झान्त- 
रस का सर्वथा अभाव नहीं माना जा सकता है | 


नाट्य में शान्तरस का निषेध कर छेने पर दशरूपक के चतुर्थ प्रकाश की बृत्ति 
में पर्यात विस्तार के साथ यह दिखलाया गया है कि रस भाव आदि ओर काव्य का 
व्यङ्गय-व्यञ्जकमाव सम्बन्ध नहीं है, अपितु भाव्य-भावक सम्वन्ध है । रस आदि भाव्य 
हैं तथा काव्य भावक ( ४-२७ पर अवलोक टीका ) | 


यहीं पर रस-प्रक्रिया भी प्रदर्शित की गयी है (४।४०-४२) | धनञ्जय एवं धनिक 
यह मानते हैं कि काव्यार्थ से होने वाळी आत्मानन्द की अनुभूति ही रस है। आनन्द 
की यह अनुभूति सभी रसों में एक समान हुआ करती है । धनिक ने स्पष्टतः यह बत- 
लाया है कि सभी रस आनन्दात्मक होते हैं। करुण आदि रसों में भी सुख-दुःखात्मक 
एक विशेष प्रकार के आनन्द की अनुभूति हुआ करती है । वे यह मानते हैं कि 
काव्यार्थ से भावित करुण आदि रस लौकिक रस से भिन्न हुआ करते हैं | ( ४।४२- 
४५ ) | अन्त में श्रृङ्गार आदि आठ रसां के लक्षण, मेद तथा उदाहरण दिखळाकर 
का के परिसमाति पर धनञ्जय ने अपना संक्षिप्त परिचय देकर लेखनी को विश्राम 

[४ ॥ द 


४. रसःसिद्धान्त पर अन्य आचायाँ के विचार तथा दशरूपक का मन्तच्य 


क & आचार्य भरत रस की निष्पत्ति का सबसे प्रथम उल्लेख भरतमुनि के नाट्यशास्त्र 
में उपलब्ध होता है । वही सभी रस-सिद्धान्ता की आधार-शिला दै । भरतसुनि के रस- 
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भट्टढोब्लट के मत में 'निषत्ति' का अर्थ 'उसत्ति', डाङकुक के मत में “अनुमिति! 
, भइनायक के मत में 'मुक्ति और अभिनव गुप्त के मत में अभिव्यक्ति होता है | 

आचार्य भरत के उक्त रस-सूत्र की अनेक प्रकार की व्याख्या उनके टीकाकारो 
ने की है, जिनमें १. भइलोल्छट, २. शङ्कक, ३. भइनायक तथा ४. अभिनव रुस 
प्रधान व्याख्याकार हैं । इन चारों आचायां के द्वारा की गयी व्याख्या काव्यप्रकाशकार 
मम्मट ने उद्धृत की है । इन चारों आचायों के दवारा की गयी व्याख्या अभिनव गुप्त- 
रचित भरतनाट्यशाख्र की 'अभिनवमारती? नामक रीका से ळी गयी है । अभिनव 
भारती में यह सब प्रकरण बड़ा लम्बा और कठिन है | काव्यप्रकाशकार ने उसका तत्त्व 
अपने ग्रन्थ में उपस्थित किया दै । यहाँ इन आचायों के मतों का विवरण काव्यप्रकाश 
के आधार पर दिया जा रहा है । 

१. भट्टकोइछट का उत्पत्तिवाद--भरत-सूत्र के व्याख्याकारों में भइळोस्छट 
उत्पत्तिवाद के माननेवाले हैं । उनके मत में विमाव, अनुभाव आदि के संयोग से 
अनुकार्य राम आदि में रस की उत्पत्ति होती दै। उनमें भी विभाव सीता आदि 
मुख्यरूप से रस के उत्पादक होते हैं । अनुभाव उस उन्न हुए रस को बोधित कराने- 
बारे होते हैं और व्यभिचारी माव उत्पन्न हुए उस रस फे पोषक हुआ करते हैं । अतः 
स्थायिभाव के साथ विभावों का उत्पाद्-उत्पादक-माव, अनुमावाँ का गम्य-गमक-भाव 
और व्यभिचारियों का पोष्य-पोषक-माव सम्बन्ध होता दै । इसलिए मरतसूच में जो 
“संयोगा? शब्द आया है भट्टकोल्छट के मत में उसके भी तीन अर्थ हैं। विभावों के 
साथ संयोग अर्थात्‌ उत्पाद्य-उत्पादकसम्वन्ध अनुभावों के साथ गम्य-गमक-भावसम्बन्ध 
तथा व्यभिचारि भावों के साय पोष्य-पोषकमावरूप सम्बन्ध “संयोग? शब्द का अर्थ 
होता है। इसी प्रकार सूत्र के “निष्पत शब्द के भी तीन अर्थ समझना चाहिए । 
विभाव के साथ स्थायिभाव का “संयोग' अर्थात्‌ उत्पाद्य-उत्पादकःभावसम्तरन्ध होनेपर 
रस की 'निष्पत्ति' अर्थात्‌ उत्पत्ति होती है। यहाँ निष्पत्तिः शब्द का अर्थ उसत्ति 
होता है | अनुभावों के साथ “संयोग? अर्थात्‌ गम्य-गमकमाव सम्बन्ध होने पर रस की 
“ष्यति अर्थात्‌ अतीति होती है। यहाँ “नितः शब्द का अर्थ प्रतीति होता है! 
व्यमिचारिमार्वो के साथ पोष्य-पोषक भाव सम्बन्ध होने पर रस की 'निष्पत्ति' अथात्‌ 
पुष्टि होती है । यहाँ निषत्ति' शब्द का अर्थ पुष्टि होता है। fs 

इस व्याख्या की टीकाकारों ने मीमांसा ( अर्थात्‌ वेदान्त ) के अनुसार की गयी _ 
व्याख्या बतळाया दै । वेदान्त में जगत्‌ की आध्यासिक प्रतीति मानी गयी है जेठे 
रज्जु में सर्प की प्रतीति आध्यासिक या आरोपित होती है। इसी प्रकार अभिनयके | 
समय रामादि मै रहनेवाली सीता आदि विषयक अनुराग आदि रूपा रति के विद्यमान 
इ ग विस से उवकी भतत और उसे डाय रह मे 
व्वमत्कारानुभूति आदि कार्यों की उत्पत्ति होती है | इसी सादृद्य के कारण इस सिंद्धान्त 


को मीमांसा? अर्थात्‌ 'उत्तरमीमांसा? या वेदान्त का अनुसर्ता सिद्धान्त कहा 
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सट्टलोल्छट के मत की न्यूनता-मइलोछट की इस व्याख्या में सबसे बड़ी कमी 
यह प्रतीत होती है कि इसमें प्रधानरूप से अनुकार्य तथा गौड़ रूप से नट में तो रस 
की उत्पत्ति, अभिव्यक्ति और पुष्टि आदि मानी गयी है, किन्तु सामाजिक ( अर्थात्‌ 
सहृदय द्रष्टा ) को रसानुभूति क्यों होती है, इस समस्या पर एकदम ध्यान दिया ही 
नहीं गया है । इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह है कि अनुकार्य सीता-राम तथा दुष्यन्त- 
दाकुन्तळा आदि तो अब इस भूतळ पर हैं नहीं । अतः सम्प्रति किये जानेवाले अभिनय 
से उनमें रस की उत्पत्ति की बात कैसे बन सकती है ! अतः उनके अनुकर्ता नट में 
भी रस की उसत्ति नहीं हो सकती है। मुख्यतया इस व्याख्या के ये दो दोष हें। 
इसलिए यह व्याख्या आगे आने वाले आचायों का मनखोष न कर सकी । 


शङकुक का अचुसितिवाद्‌ 

इसलिए न्याय-सिद्धान्त के अनुयायी भरतसूज्ञ के दूसरे व्याख्याकार राङ्कुक ने 
इस सूत्र की व्याख्या दूसरे ही प्रकार से की है । अपनी व्याख्या में शङ्झुक ने सामा- 
जिक के साथ रस का सम्बन्ध प्रदर्शित करने का प्रयास किया है । इस व्याख्या के 
अनुसार नट कत्रिमरूप से अनुभाव आदि का प्रकाशन करता है । परन्तु उनके सौन्दर्य 
के बळ से उनमें वाखविकता-सी प्रतीत होती है। उन इत्रिम अनुभाव आदि को 
देखकर सामाजिक, नट में वस्तुतः विद्यमान न होने पर भी, उसमें रस का अनुमान 
कर लेता है और अपनी वासना के वशीभूत होकर उस अनुमीयमान रस का आस्वादन 
करता दै । 

शङ्कुक के मत की न्यूनता--श्री शङ्कुक ने सामाजिक में रसप्रतीति का उप- 
पादन करने का प्रयत्न अवश्य किया दै, किन्तु वह पर्याप्त रूप से सन्तोषजनक नहीं 
हुआ है । उनकी प्रक्रिया के अनुसार सामाजिक को कृत्रिम विभाव, अनुभाव तथा 
व्यभिचारी भावों के साथ कृत्रिम स्थायिभाव के सम्बन्ध से नट में कृत्रिम राम-सीतादि- 
विषयक रति का अनुमान होता है । परन्तु उससे सामाजिक की रसानुभूति की समस्या 
का समाधान होता नहीं है । सामाजिक को रस का साक्षात्कार होता है, इसका 
 उपपादन करना चाहिए । रसानुभव में इस प्रकार की साक्षात्कारात्मक प्रतीति का 


साक्षात्कारात्मक नहीं | फिर वह अनुमिति भी कैसी, जिसमें सब कुछ कृत्रिम 
ए अनुमितिवाद के आधार पर रसास्वादन का ठीक तरह से उपपादन नहीं 
| सबसे वडा दोष है । | 

सूत्र के तीसरे व्याख्याकार भइनायक ने सामाजिक 
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उनको रसानुभूति नहीं होती है । वास्तविक रसानुभूति सामाजिक को होती है| इसका 

उपपादन अन्य किसी व्याख्याकार ने नहीं किया है। भट्टलोछट ने मुख्यरूप से 

“तटस्थ' राम आदि में और गोणरूप से “तटस्थ' नट में रस की 'उसत्ति? मानी दै । 

पर इसमें सामाजिक का स्थान कहीं नहीं आया है। अतः यह मत समीचीन नहीं है | 

श्री शङकुक ने रस की अनुमिति मानी है। परन्तु अनुमिति परोक्ष ज्ञानरूप होती है । 

अतः यह मत भी ठीक नहीं है । इन्हों कमियों के कारण अपने पूर्वांचायों के मतों का 

खण्डन कर भट्टनायक ने 'भुक्तिवाद? की स्थापना की है और उसी को रसानुभूति की 

समस्या का सर्वाधिक सुन्दर समाधान माना है | 

भट्टनायक ने अपने 'भुक्तिवाद' की स्थापना करने के लिए शब्द में स्वीकृत 

अभिधा और लक्षणा के अतिरिक्त 'भावकत्व' तथा 'भोजकत्व” रूप दो नवीन व्यापारों 

की कल्पना की है। उनके मतानुसार अमिधा या लक्षणा से काव्य का जो अर्थ उपस्थित 

होता है, उसको शब्द का 'भावकत्व' व्यापार परिष्कृत कर सामाजिक के उपभोग के 

योग्य बना देता है। काव्य से जो अर्थ अभिधा के द्वारा उपस्थित होता है वह एक 

विशेष नायक और विशेष नायिका की प्रेमकथा आदि के रुप में व्यक्तिविशेष से 

सम्बद्ध होता दै । इस रूप में सामाजिक के लिए. उसका कोई उपयोग नहीं होता है । 

शब्द का भावकत्व' व्यापार इस कथा में परिष्कार कर उसमें से व्यक्तिविशेष के 

सम्बन्ध को हटा कर उसका 'साधारणीकरण? कर देता है। उस 'साधारणीकरण के 

बाद सामाजिक का उस कथा के साथ सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। अपनी रुचि 
| या संस्कार के अनुरूप सामाजिक उस कथा का खयं एक पात्र बन जाता है। इस 
| प्रकार असळी नायक-नायिका आदि की जो स्थितिं उस कथा में थी, 'साधारणीकरण' 
| व्यापार के द्वारा सामाजिक को लगभग वही स्थान मिल जाता है । यह शब्द के 
| “भावकत्व? नामक दूसरे व्यापार का प्रभाव दै । 

भट्टनायक के अनुसार इस 'भावकत्व? व्यापार से काव्यार्थ का 'साधारणीकरण' 
हो जाता है तब शब्द का “भोजकत्व' नामक तीसरा व्यापार सामाजिक को रस का 
साक्षात्कारात्मक “मोग? करवाता है | यही भडनायक का “भोजकत्व' सिद्धान्त है, जो 
भुक्तिवाद कहळाता है। इस प्रकार मट्नायफ ने शब्द में अभिधा, लक्षणा आदि के | 
अतिरिक्त मावकत्व” तथा 'मोजकत्व' रूप दो नवीन व्यापारी की कल्पना कर सामा | 
जिक की रसानुभूति का उपपादन करने का प्रयत्न किया है| लयी 
भद्दनायक के मत की न्यूनता--भट्नायक ने अपनी इस प्रक्रिया के दारासामा 

जिकगत रसानुभूति के उपपादन का अच्छा प्रयत्न किया है। पर उसमें उन्होंने 
में 'मावकत्व' तथा भोजकत्व” नामक जिन दो नवीन व्यापारों की कल्प 
अनुभवसिद्ध नहीं हैं । जिस स्थायी भाव का भोग बतलाया है वह 
स्थायी माव है या नटगत या सामाजिकगत स्पष्टीकरण 
इसलिए, मुख्यरूप से ; ्रामाणिः 
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अभिनघगुप्त का अभिव्यक्तिवाद-इसलिए भरतनाव्यशाख के चतुर्थ किन्तु सर्व- 
प्रमुख व्याख्याकार अमिनवगुत ने 'अभिव्यक्तिबाद? की स्थापना की । जिस प्रकार 
भइलोछट ने उत्तरमीमांसा के, श्रीशङ्कुक ने न्याय के और भट्टनायक ने सांख्य के 
आधार पर अपने-अपने मतों की स्थापना की दै, उसी प्रकार अभिनवगुप्त ने अपने 
पूर्ववती अलङ्कारा के प्रमुख ध्वनिवादी आचार्य आनन्दवर्थन के आधार पर 
अपने 'अभिव्यक्तिवाद' का प्रतिपादन किया दै । अतः उनका मत आलङ्कारिक मत 
कहा जाता है । उन्होंने स्पष्टरूप से सामाजिकगत रसानुभूति के उपपादन के लिए, 
दूसरे मार्ग का अवलम्बन किया है। उसमें पहली बात तो उन्होंने यह स्पष्ट कर दी दै 
कि सामाजिकगत स्थायिमाव ही रसानुभूति का - निमित्त होता है । मूळ मनःसंवेग 
अर्थात्‌ वासना या संस्काररूप में रति आदि स्थायिभाव सामाजिक की आत्मा में स्थित 
रहता है। वह साधारणीङतरूप से उपस्थित विभावादि सामग्री से अभिव्यक्त या उदूढ 
हो जाता है और तन्मयीभाव के कारण ेद्यान्तर के सम्पर्क से शून्य ब्रह्मास्वाद के 
सदृश परमानन्दरूप में अनुभूत होता हैं। इस मत में भइनायक के समान शब्द मे 
भावकत्व तथा “मोजकत्वः रूप दो व्यापारं की कल्पना नहीं की गयी है, परन्तु “भाव- 
कत्व? व्यापार के खान पर 'साधारणीकरण' व्यापार, अभिधा तथा लक्षणा के साथ शब्द 
की “व्यञ्जना? नामक तृतीय बृत्ति अवश्य मानी गयी है ।' 


दृशरूपक का रसविषयक विचार--दशरूपक के अनुसार रस की अनुभूति सामाजिक 

को होती है। सामाजिक के चित्त में रस आदि भाव पहले से ही विद्यमान रहते हैं । 

जब काव्य के द्वारा विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव और व्यभिचारी _भावाँ को 

उपस्थिति करायी जाती है तव उनके द्वारा रसिक के चित्त में स्थित रति आदि भाव 

पुष्ट ( अर्थात्‌ आस्वादन योग्य ) हो जाता है। आस्वाद्ममान यही रति आदि भाव रस 
है, जो कि विशेष प्रकार की आत्मानन्द की अनुभूति ही है । 


काव्य-नाट्य से रस की अनुभूति के विषय में दशरूपक का मन्तव्य है कि काव्य 
` के शब्दा के वाच्य जो नायक आदि हैं उनका इब्दों के द्वारा विशेषरूप उपस्थित न 

` होकर एक सामान्य रूप उपस्थित होता है। कहने का भाव यह है कि वे राम और 

रूप में न प्रतीत होकर एक नायक तथा एक नायिका के रुप में प्रतीत होते 
के माध्यम से उपस्थित किया गया उनका यह रूप रसिकों ( सामाजिकों ) 
स्यक्ष-सा स्फुरित होने लगता है । इस प्रकार काव्य के अतिशयोक्ति रूप 
लूप धारण कर लौकिक प्रमदा आदि काव्य-नास्थ में विभाव 
वस्तुतः सद्ृदयोँ के हृदय में स्छुरित यह प्रदा आदि का 
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करता है, न कि कोई बाह्य प्रमदा आदि । बाह्य 
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सीता आदि की आलम्बन विभाव आदि के रूप में अपेक्षा नहीं हुआ करती (४२ 
अवलोक ) । ः 
सामाजिक ( सहृदय ) यह जानता है कि विशेष प्रकार के माव तथा चेशएँ रति 
आदि भाव के बिना नहीं हुआ करतीं । इसीलिए विभाव आदि के बोध से लक्षणा द्वारा 
रति आदि स्थायी भाव की प्रतीति हो जाया करती है। रति आदि भाव या श्यज्ञारादि 
रस व्यज्ञना के विषय नहीं हुआ करते हैं। न 
धनञ्जय ने दशरूपक के चतुर्थ प्रकाश में--वाच्या प्रकरणादिभ्यो बुद्धिस्था वा 
यथा क्रिया । वाक्यार्थः कारकैयुक्ता स्थायीमावस्तथेतंरै : ॥? यह कारिका छिखी दै । 
इसका आशय यह दै कि जिस प्रकार वाक्य में कहीं वाच्या अर्थात्‌ भूयमाण और कहीं 
दारं दार आदि अशूयमाण क्रिया वाळे वाक्यों में प्रकरणादिवश बुद्धिस्थ क्रिया ही 
अन्य कारको से सम्बद्ध होकर चाक्यार्थरूप में प्रतीत होती है । इसी प्रकार विभाव, 
अनुभाव, संचारीमाव आदि के साथ मिल कर रत्यादि'स्थायी माव ही चाक्यार्थरूप से 
प्रतीत होता है । विमाव आदि पदार्थ स्थानीय और तत्संसष्ट स्यादि वाक्यार्थ स्थानीय 
हैं। अर्थात्‌ पदार्थ-संसर्ग-बोध के समान तासर्याशक्ति से ही उनका बोध हो जाया 
करता है। इसी कारिका की व्याख्या में वृत्तिकार धनिक ने लिखा है-- (३ 
«“तासर्यव्यतिरेकाञ्च व्यञ्जनीयस्य न ध्वनिः | 
किमुक्तं स्यादश्रुतार्थतात्ययेंडत्योक्तिरूपिणि ॥ १ ॥ 
विषं भक्षय पूर्वो यश्चैवं परसुतादिषु । 
प्रसञ्यते प्रधानत्वाद्‌, ध्वनित्व॑ केन वार्यते ॥ २॥ 
ध्वनिस्वेत्स्वार्थविभान्तं वाक्यमर्थोन्तराश्यम्‌ । 
तत्परत्वं त्ववि्ान्तौ, तन्न विभान्त्यसम्मवात्‌ ॥ २ ॥ 
एतावत्येव विशान्तिस्तासर्यस्येति किंकृतम्‌ | 
यावत्कार्यप्रसारित्वात्तात्पये न तुळाधृतम्‌ || ४ ॥ ै कु म 
इन कारिकाओं का भाव यह है कि तात्य का क्षेत्र बड़ा व्यापक है। वहकोई | 
नपा-तुळा पदार्थ नहीं है कि इससे अधिक नहीं हो सकता | वह तो यावत्कायप्रसारी दद [ 
“जहाँ जैसी और जितनी आवश्यकता है। वहाँ तक तासर्य का व्यापार हो सकता है। | 
ध्वनिवादी ने प्रथम कक्षा में वाच्याय, द्वितीय कक्षा में तासयॉर्थ, तृतीय कक्षा में ळकष्यार्थ 
और चतुर्थ कक्षा में व्यज्ञघार्थ को रक्खा है । परन्तु इस कक्षा-विभाग से तात्पये- 
कुण्ठित नहीं होती । उस चतुर्थ कक्षानिविष्ट अर्थ तक तापपर्य की पहुँच हो 
इसलिये चतुर्थ कक्षानिविष्ट व्यंग्य अर्थ भी तातर्य की सीमा में ही है, उससे बाहर 
घनञ्जय और धनिक के व्यञ्जना-विरोधी मत का यद्दी सारांशहै। | 
५ उन्तरवती नाट्यशास्त्र पर दशरूपक का माव 
दशरूपक मारत के नाव्यशाख्र का आश्रय लेकर | 
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. यार” तन 


३० दशरूपकम्‌ 


जहाँ दशरूपककार की मौलिक उद्भावनाएँ स्वतः परिलक्षित होती हैं | नास्य में शान्त- 
रस का निषेध, व्यञ्जना का बहिष्कार तथा रसानुभूति का प्रकार--यह सव दशरूपक 
के अपने स्वबिचारित सर्वजनविदित सिद्धान्त हैं । दशरूपक के तकों एवं तथ्यों से कोई 
सहमत हो या न हो किन्तु वह उ के महत्त्व को स्वीकार किये विना नहीं रह सकता 
है । उत्तककाळभावी कतिपय आचायों ने यत्र-तत्र दशरूपक के विचारों की आलोचना 
अवस्य की है | पर उनके ग्रन्थों को जरा सूक्ष्मता के साथ झाँकने से विदित होता है 
कि उनका ग्रन्थ, उनके जानेया अंनजाने, दशरूपक से पर्यासत प्रभावित हुआ है । 
मावप्रकाशन में दशरूपक का बहुल प्रभाव परिलक्षित होता है। नास्य-दपण तो यद्यपि 
दशरूपक की प्रतिद्वन्द्रिता में लिखा गया ग्रन्थ है, अतः दशरूपक की आलोचना में 
अन्थकार ने कोई कसर उठा नहीं रक्खी है । किन्तु सत्य तो यह है कि नास्यदर्पण का 
अधिकांश दशरूपक से प्रभावित है | . “प्रतापरुद्रयशोभूषण' में दशरूपकं का बहुत 
प्रभाव परिलक्षित होता दै । ,,साहित्येदपण का, षष्ठ परिच्छेद तो दशरूपक के ऋण से 
खचाखच भरा है । मानुर्दत्तःकी रसतरङ्गिणी भी दझरूपक से प्रभावित प्रतीत होती है । 
लौकिक रस और, अलौकिक रसविघूयकं विचार भानुंदत्त ने संभवतः दशरूपक से उधार 
लिया है। इस प्रंकार हम देखते हैं कि पेरेवतीं झात्रायों ने, जाने या अनजाने, दश- 
रूपक के सिद्धान्तों की जहाँ एक ओर आलोचना की है, वहीं दूसरी ओर इसके सिद्धान्तो 
को आत्मसात्‌ भी कम नहीं किया है । . वस्तुतः नास्यशास्र पर भरत के ग्रन्थ "नास्य- 
शास्त्र! के बाद यदि कोई ग्रन्थ सर्वाश्रिंक , महर्वशाळी तथा सर्वजनप्रिय है तो वह है 
घनज्ञय तथा धनिक काथ्यपूरव ग्रस्थरुँत “दशरूपक? | 


ed 


॥ शम्‌ ॥ 


अन्थ की समाति के लिए अन्यकार धनञ्जय ने दो इलोको से अपने इष्ट देव गणेश एवं 
-मै ही अपना मङ्गल समझ ठेते हैं 


` विवेचन किया गया है । 


अथ 
ॐ श्रीघनन्जयविरचितं ३९ 


दशख्पकय ` 
घनिकक्तावलोकसहितं संस्कृतः हिन्दीव्यार्यासमन्वितं च र 
प्रथम, प्रकाराः 


इह सदाचारं प्रमाणयद्धिरविष्नेन प्रकरणस्य समाप्त्यर्थमिष्टयोः प्रक्रतामिमत- 
देवतयोर्नमस्कारः क्रियते इछोकदयेन-- 


नमस्तस्मै गणेशाय यत्कण्ठः पुष्करायते । 
मदाभोगघनध्वानो नीलकण्ठस्य ताण्डवे ॥ १ ॥ 
४ श्रीगणेशाय नमः ५ 
प्राचीन भारतीय परिपाटी के अनुसार विष्नां के विनाश तथा उससे होने वाली 


4 * FER ॥ “१ 
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विष्णु को नमस्कार करते हुए मङ्गछाचरण किया है | वृत्तिकार धनिकं ने अपना 
अल्ग से मङ्गलाचरण नहीं क्रिया है । कदाचित्‌ वे दशरूपककार के मङ्गल की व्याख्या 


दशरूपक के इस प्रथम प्रकाश में मङ्गल से आरम्भ करके ग्रन्थ का प्रयोजन, 
रूपक का लक्षण तथा\रूपकों के परस्पर मेदक-तत्त्वो ( कथा-वस्तु, नेता एवं रस ) का 


(परम्परा से चले आते हुए ) दिष्टो के आचार को प्रमाण मानते | 
( इस ) ग्रकरणःअन्थ की निर्विघ्न समासि के लिए यहाँ ( ग्रन्थ के प्रारम्भ 
कार के द्वारा ) दो स्छोकों से इष्ट एवं प्रकृत ग्रन्थ) के अनुरूप दो देव 
नमस्कार किया जा रहा है- ` हर 
उन गणेश को नमस्कार है, जिनका मद की 


२ ४ दशरूपकम्‌ 


यस्य कण्ठः पुष्करायते = मृदङ्गवदाचरति; मदाभोगेन घनध्वानः = निबिड- 
च्वनिः, नीळकण्ठस्य = शिवस्य, ताण्डवे = उडते त्त, तस्मै गणेशाय नमः। अत्र 
खण्डसलेषाक्षिप्यमाणोपमाच्छायालङ्कारः- नीलकण्ठस्य = मयूरस्य ताण्डवे यथा मेघ- 
ध्वनिः पुष्करायत इति प्रतीतेः | । 


दशरूपालुकार्रेण यस्य माद्यन्ति भावकाः। 
नमः सबविदे तस्मै विष्णवे भरताय च ॥ २॥ 


एकत्र मत्स्यकूमादिग्रतिमानामुददेशेन, अन्यत्रानुक्तिरूपनाटकादिना यस्य 
कि 5 
झिप नीलकण्ठ शब्द का अर्थ “मयूर? भी होता है। ममूरपक्ष के अर्थ करने 


. पर 'मदाभोगघनध्वानः पद में प्रयुक्त “घनध्वानः इस खण्ड का अर्थ 'मेघ की ध्वनि’ 
किया जा सकता है । यहाँ पद के एक अंश का दो अर्थ निकलने के कारण खण्डः 
इलेष अलङ्कार के द्वारा झिव-गणेश तथा मयूर एबं मेघ में परस्पर उपमेय तथा उपमान 
माव की झलक देखी जाती है । तात्य यह है कि जैसे मयूर के त्य के समय मेघ की 
गड़गड़ाइट मृदङ्ग के समान प्रतीत होती है, उसी तरह शिव के उद्धत उत्य के समय 
गणेश की गम्भीर कण्ठ-ध्वनि भी प्रतीत होती है । इसी भाव को इत्तिकार अपनी वृत्ति 

. में आगे समझा रहे हैं 

जिस ( गणेश ) का कण्ठ पुष्कर ( = मुदङ्ग ) के समान आचरण करता है 
__ (अर्थात्‌ मृदङ्ग के समान प्रतीत होता है ), क्योंकि वह मद की अभिबृद्धि ( परि 
पूर्णता, आभोग ) से गम्भीर अर्थात्‌ निबिड ध्वनि करनेवाला है। (कब और 
कहाँ १--इस प्रश्न के उत्तर में कहते हैं--) नीलकण्ठ अर्थात्‌ शिव के ताण्डव ( उद्धत 
जत्य ) में, उन गणेश को नमस्कार है । यहाँ खण्डरलेष के द्वारा आक्षिस उपमालङ्कार 
की झलक प्रतीत होती है, ( क्योंकि ) नीलकण्ठ अर्थात्‌ ( नीछे कण्ठवाळे )' मयूर के 
ताण्डव-उत्य में हाथी के सँड के मुखवाले गणेश की कण्ठध्वनि मृदङ्ग का आचरण कर 
रही है--यह प्रतीति हो रही दै॥१॥ ' 
(१) जिसके ( मत्य, कूम आदि) दश रूपों की ग्रतिमाओं से अथवा 
( रामछीछा तथा रासलीला आदि में ). दृशरूपां के अनुकरण से भक्त-जन ( ध्यान 
करने वाछे व्यक्ति प्रसन्नता से गद्गद हो उठते हैं, उन सर्वज्ञ विष्णु को तथा 
(र) जिसके ( द्वारा विभक्त,) दृश ( प्रकार के) नाटकों के अभिनय के द्वारा रसिक-जन 
प्रसन्न होते हैं उन ( दुश मकार के रूपको के ) सर्वज्ञ ( आचार्यं ) भरत को सी, 
नमस्कार है ॥ २॥ is | 
एक पक्ष में (अर्यात्‌ विष्णु के पक्ष में) मत्स्य, कूर्म आदि ( अवतारों 
टिप्पणी--सदाभोगघनध्वानः--मंदस्य = इसदानस्य, अत्र गजमुखत्वादिभदानत्वं शेयम्‌» 
इप वा, अत्र पितुस्ताप्डबदर्शनेन इषव शेयम्‌, ( “मदो रेतसि कस्तूर्या गवे दर्षेमदानयोः' इति 
मेदिनी ), आभोगः=परिपूणेता ( “आभोगः परिपूर्णता? इत्यमरः ) तेन घनस्‌-5 निविडं, घ्वानसु 
ध्वनिः यस्य सः, नोळकण्ठस्य = शिवस्य, पक्षे मयुरस्यापि ॥१॥ म 
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प्रथम; प्रकाशः ड 


भावकाः = ध्यातारो रसिकार्च, माद्यन्ति = हृष्यन्ति, तस्मै विष्णवेऽभिमताय प्रकृताय 
भरताय च नमः । 


भ्रोतुः प्रद्नत्तिनिमित्तं प्रदर्श्यंते-- 
कस्यचिदेव कदाचिद्दयया विषयं सरस्वती विदुषः.। . 
घटयति कमपि तमन्यो त्रजति जनो येन वैदग्धीम्‌ ॥ ३॥ 
तं कञ्चिद्विषयं = प्रकरणादिरूपं कदाचिदेव कस्यचिदेव कवेः सरस्वती योजयति 
येन = प्रकरणादिना विपयेणान्यो जनो विदग्धो भवति | 
स्वप्रइत्तिविषयं दर्शयति-- $ 
` उदूधृत्योद्धृत्य सारं यमखिळनिगमान्नाट्यवेदं विरिञ्चिः. 
इचक्रे यस्य प्रयोगं सुनिरपि भरतस्ताण्डवं नीलकण्ठः । 


की ) मूर्तियों अथवा निर्मित आकृतियो को लक्ष्य करके, दूसरे पक्ष में ( अर्थात्‌ भरत 
के पक्ष में ) अनुकरण रूप नाटक आदि ( रूपको ) के द्वारा जिसके भावक ( घ्यान- 
कर्ता भक्त तथा रसिक ) मत्त हो उठते हैं ( अर्थात्‌ आनन्दविमोर हो जाते हैं ) उन 
विष्णु को तथा प्रकरण-प्रास भरत को नमस्कार है ॥ २ || 
( इस ग्रन्थ को पढ्ने के लिए ) श्रोता ( पाठक ) की प्रवृत्ति का प्रयोजन दिख- 
लाया जा रहा है-- र 
सरस्वती कृपा करके कभी-कभी ही किसी विद्वान्‌ को किसी (पेसे) विषय 
से संयुक्त करती है, ( अर्थात्‌ सरस्वती की कृपा से कभी कोई विद्वान्‌ या कवि ऐसे 
नारक आदि ग्रन्थ का निर्माण करता है), जिससे ( पढ्नेवाला ) दूसरा व्यक्ति 
निपुणता ( ज्यवहार-निपुणता ) को प्राप्त करता है ॥ ३ ॥ 
उस प्रकरण आदिरूप ( नाटकादि रूप)” विषय से कभी-कभी किसी 
किसी ही कवि को सरखती संयुक्त करती है, जिस प्रकरण आदि विषय से ( उसे पढ्ने: 
वाला ) दूसरा व्यक्ति पढ़ बनता दै। |. . | ०० 
(अब ग्रन्थकार इस अन्थ की रचना में ) अपनी प्रवृत्ति का कारण दिखाते है 


बह्मा ने समस्त वेदों से तत्व निकाल-निकाछ कर जिस नाट्यवेद की रचना की, सुनि _ 
(होकर) भी भरत ने जिसका प्रयोग ( अभिनय ) किया, (जिसकी अभिनय न 
का प्रतिपादन भरत ने अपने ग्रन्थ में किया ), शङ्कर ने जिसका ताण्डव ( 


दृशरूपालुकारेणदशानाम्‌=दशसंख्याकानाम्‌ 
परशुराम-कृष्ण-बुद्ध-कल्कीनामित्यथः; रूपस्य = 2. 
विहितेन रूपेण वा आचार्यपक्षे--दशरूपस्य = दशान 
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दशरूपकम्‌ 
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स्यंसस्य प्रतिपदमपरं लक्ष्म कः कतुमीष्टे 
| वाणी उर किन्तु किजिलाशुणरचनया लक्षणं संक्षिपामि छा 
यं नाट्यवेदं वेदेभ्यः सारमादाय ब्रह्मा कृतवान्‌, यत्संबद्धमभिनयं उ 
करणाङ्गहारानकरोत्‌., हरस्ताण्डवसुद्धतं रत्तं तवान्‌, लास्य सुकुमारं दत्त छ 
कृतवती, तस्य सामस्त्येन लक्षणं कठु कः शक्तः, तदेकदेशस्य ठु दशरूपस्य संक्षेपः 
क्रियत इत्यर्थः | द 
` विषयैक्यप्रसक्त पौनरुवत्यं परिहरति-- 


स्य त्या si 
नृत्य ) तथा पावंती ने जिसका छास्य ( कोमळ नृत्य ) किया, उस ( नाव्यवेद ) का 


प्रतिपद ( अर्थात्‌ उसके प्रस्येक अङ्ग का ) लक्षण कौन कर सकता है ? ( अर्थात्‌ कोई 


नहीं ), तो भी ( मैं ) सरळ रचना के द्वारा नाव्य के कुछ लक्षणों को संक्षेप में अस्तुत ` 


है ॥ ४॥ 
रा द्दा से सार लेकर जिस नाट्य (नामक ) वेद की रचना की, 


मुनि ) ने किया, ( उन्होंने ही ) करणा तथा अङ्गहारो को 
पी हतं. क र के नियमों से युक्त कक को क 
बनाया ), शिव ने ताण्डव अर्थात्‌ उद्धत दृत्य को किया तथा पावती या जे अर्थात्‌ 
सुकुमार उृत्य को सम्पन्न किया--( मळा ) उस ( नास्यवेद ) का पूर्णरूप हर 
करने मै कौन समर्थ है! अतः उस ( नाट्यवेद ) के एक भाग दशल्पक का 
( में वर्णन ) किया जा रहा है । ट 

विशेष- -करणाङ्गहारान्‌--मरत ने अपने “नाय्शास्र' में “करणः तथा “अङ्गार 

का लक्षण इस प्रकार लिखा दैत्य के समय हाथों एवं पैरों के सन्तुलन ( अर्थात्‌ 


सन्तुलित सञ्चालन ) को 'करण' कहते हैं। अङ्गाँ का ( कलात्मक ढंग से ) इधर-उधर . 


सञ्चालन ही “अङ्गविक्षेप? है । भरत के अनुसार करणो की संख्या १०८ तथा अङ्गारो 
की २२हे। ` लय 

, (पूर्वपक्षी- यदि आप भरत के नार्यशास्त्र में वर्णित दशरूपकों का दी 
वर्णन करना चाहते हैं तो उससे क्या लाम? यह तो.केवळ पिष्टपेषण मात्र हुआ | 
इसके उत्तर में सिद्धान्ती कहता है--नाव्यशासत्र तथा इस प्रत ग्रन्थ दशरूपक के) 


अवृत्तिनिमित्तमिति । न दि कस्मचित्‌ कचिन्निनिमित्ता प्रवृत्तिरित्यत आह प्रचििमित्तम्‌ = 
पठनकसैणि प्रवेश प्रयोजनम्‌ । वेद्ग्धीस्‌= पाटवम्‌ । अनेन अन्धङ्कता खग्नन्थप्रशंसा कृता । अकरः 
णादिरूपम्‌ = नासकादिरूपम्‌। बिद्र्थः= निपुणः । अनेनाचायेमम्मटस्य काव्यप्रयोजने व्यवहार- 
विदे” इति कथनस्य समर्थनं भवतीति । इलोकेनानेन काव्यदेतुपु सरख्वतीकृपेव. केवल हेतुरिति 
दशितम्‌ र जज लर 

चेदेभ्यः सारमादाय-- नाव्यवेद॑ ततइचक्रे चतुर्वेदाज्लसम्भवम्‌ ॥ १६ ॥ २ सम्वद्धो 
नाव्यवैदों महात्मना। एवं भगवता से जद्मणा ललितात्मकः ॥ १८ ॥ इति मुनिना भरतेन 
नाव्यशास्त्रस्य प्रथमाध्याये कथितम्‌ । अभिनयं भरतङ्चकार-अभिनयशिक्षणपरं नाट्यशास्त्र 
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` विक्षेपो? सामस्त्येन = सामग्रयेण ॥ त उ 


प्रथमः प्रकाशाः ५ 


व्याकीणे मन्दबुद्धीनां जायते मतिविश्रमः । 
तस्यार्थस्तत्पदैस्तेन संक्षिप्य क्रियतेऽञ्जसा ॥ ५॥ 
व्याकीणें = विक्षिप्ते विस्तीणे च रसशास्त्रे मन्दबुद्धीनां पुंसां मतिमोद्दो भवति; 
तेन तस्य नाट्यवेदस्यार्थस्तसपदैरेव संक्षिप्य ऋजुद्वत्या क्रियत इति | ¬ र, 
इदं प्रकरणं दशरूपज्ञानफलम्‌ | दशरूपं किं फलमित्याइ-+7”” १ 
आनन्दनिस्यन्दिषु रूपकेषु व्युत्पत्तिमात्रै फलमल्पबुद्धिः । 
यो<पीतिहासादिवदाह साधुस्तस्मै नमः स्वादुपराङ्सुखाय ॥ ६॥ 


विषय की अभिन्नता के कारण होनेवाळी पुनरुक्ति का ( ग्रन्यकार ) निवारण 
करते हैं-- र 

विस्तृत ( नाव्यशाख ) में अल्प चुदिधवारे (व्यक्तियों ) को इुद्घि-अम 
( 007एशं०४ ) हो जाता है । अतः उस ( नाव्यशाख ) का ही अर्थ उसीके 
शब्दों के माध्यम से सरल रीति द्वारा संक्षिप्त करके प्रस्तुत किया जा रहा है॥५॥ 

व्याकीर्णं अर्थात्‌ बिखरे हुए एवं विशाल र्सशा्र ( नाव्यशा्ज ) में 
अल्पमति व्यक्तियों को बुद्धि-भ्रम हो जाता दै। अतः उस नाव्यवेद का ही अथ 
उसके ही शब्दों के माध्यम से संक्षित करके सरळ रीति से प्रस्तुत किया जा बट 
रहा है | § a 
इस प्रकरण ( ग्रन्थ) का फल है--दशरूपकों का ज्ञान । दशरूपको ( रूपक के 
नाटकादि दश भेदों ) का क्या फल है ! इसका उत्तर देतेदै ` १: 

जो अल्प शुद्धि वाळे सजन (व्यक्ति) आनन्द को प्रवाहित करनेवाळे ह, 
रूपको के ( अध्ययन या उनके अभिनय के दर्शन ) का फळ भी, इतिहास आदि | र 
 अन्था के अध्यंयन ) के समान, एकमात्र ( धर्म आदि का ) ज्ञान ही बतछाते हैं, | 
रसाखाद से विसुख उन जन को नमस्कार है ( अर्थात्‌ ऐसे छोग प्रणाम करनेके 


छायक हैं )॥ ६॥ | ट Es 


` 
द | 


चकारेत्यर्थः । , करणाङ्गहारान्‌फरणानि = हस्तपांदसव्यालनानि च अजहाराइच वअ 
छनानि चेति तान्‌ । तदुक्त नाय्यशास्त्रे-“इस्तपाइसमायोगो नृत्यस्य करणं भवेत्‌ ।' “अः = 


विषयेक्यप्रसक्तम: 


तोक्तस्तेन = 
र २६०५ 


hs 


ध्‌ दशरूपकम्‌ ` 


तत्र केचित्‌ 
धघर्मार्थकाममोक्षेषु वैचक्षण्यं कलासु च | 
करोति कीर्ति प्रीतिं च साधुकाव्य निषेवणम्‌ ॥* 
इत्यादिना त्रिवर्यादिव्युत्पत्ति काव्यफलत्वेनेच्छन्ति तन्निरासेन स्वसंवेद्यः परमा- 
नन्दरूपो रसास्वादो दशरूपाणां फळं न पुनरितिहासादिवत्‌ त्रिवर्गादिव्युत्पत्तिमात्रमिति 
दर्शितम्‌ ।. नम इति सोल््ुण्ठम्‌ | 
“नास्यानां लक्षणं संक्षिपामि’ इत्युक्तम्‌, किं पुनस्तन्नाट्य मित्याह-- 
अवस्थानुकृतिनोट्यं;-- 


व स 0 क: एक 
इस विषय में कुछ लोग--“उत्तम काव्य का सेवन ( निर्माण, दर्शन 


तथा श्रवण ) धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष तथा कलाओं ( 7202] ४8 ) के विषय 
में विदग्धता प्रदान करता है, ( कवि एवं सेवनकर्ता--दोनों को ) यश तथा हार्दिक 
प्रीति देता है ।” ( भामह काव्यालङ्कार १.२ ) इत्यादि वचनों के द्वारा काव्य का 
प्रयोजन त्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ तथा काम ) का भलीभाँति ज्ञान बतलाते हैं । उनका 
खण्डन करके ( ग्रन्थकार धनञ्जय ने ) यह दिखळाया है कि--( सहृदय व्यक्तियों के 
द्वारा ) स्वयं अनुभव किया जानेवाळा, परमानन्द खरूप, रसाखादन दशख्पकों का 
फल है न.कि इतिहास आदि की तरह केवल त्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ तथा काम ) आदि 
का ज्ञान ( उसका फल है ) । ( “रसास्वाद से विमुख जन को नमस्कार है”--इस 
कथन में ) “नमः? यह कथन उपहासपूर्वक ( कहा गया ) दै । 

विशेष--काव्य के प्रयोजन के विषय में विभिन्न आचायों का अपना-अपना मत 
है । इन मतों में कुछ अंशों में साम्य है तथा कुछ अंशो में वैमिन्न्य है। पीछे 'धर्मोर्थ- 
काममोक्षेषुः इत्यादि उद्धृत करके जिस मत का. खण्डन किया गया दै वह भामह का 
है । ग्रन्थकार धनञ्जय रसास्वाद को सत्काव्य का मुख्य प्रयोजन मानते हैं। किन्तु 
कारिका का जरा सूक्ष्म अनुशीळन करने पर यह अपने-आप प्रतीत हो जाता है कि 
“र्म, अर्थ तथा काम आदि? भी उनके मत से काव्य के प्रयोजन हैं,. किन्तु ये प्रयोजन 
मुख्य न होकर गौण हैं । 

“नाऱ्य के छक्षणों को संक्षिप्त रूप से प्रस्तुत कर रहा हूँ” ( कारिका ४ )-- 
यह कहा गया है। अब वह नाट्य ( जिसका लक्षण संक्षिप्त रूप से प्रस्तुत करने 
जा रहे हैं ) क्या है ! इस ( जिज्ञासा ) का उत्तर बतलाते हे--. 


( राम आदि मूळ पात्रों की ) अवस्था का अनुकरण ही नाव्य दै । 


साधुकाव्यनिषेवणम्‌- इत्यत्र निषेवणाक्विर्माणं अवणं प्रयोगदर्शनन्न शेयम्‌ । कळासु-कलाराब्दे- 
नात्र शिल्पादीनां ग्रहणम्‌। कोति प्रीति चेत्यत्र कतुंः कीति सेवनकर्तुंइच ग्रीतिमित्यर्थकरणादुभयोः 


कीतिं औतिञ्च करोतीत्यर्थकरणभेव वर, सेवनात्‌ काव्ये प्राप्तनैपुण्यस्य बीतिस्तु द्श्यत एवेति छोके। 


रसास्वादः--अनेन ९सास्वादः काव्यफलम? इति अन्यकतुर्‌भिमतं सिद्धःबतीति ॥ 
सोल्ळण्डम-एग््छाळा|नयतद्यास* तेक स्द्दितंसोल्यण्मजत तोपठहाऊम,0॥ ngotri 


प्रथमः प्रकाशः ७ 


काव्योपनिबद्धधीरोदाच्ताद्यवस्थानुकारश्चतुर्विधामिनयेन तादात्म्यापत्ति्नाव्यम्‌ । 
--रूपं दृश्यतयोच्यते । 
तदेव नाय्यं दृश्यमानतया रूपमित्युच्यते, नीलादिरूपवत्‌ | 
रूपकं तत्समारोपात-- ५ 
नटे रामाद्यवस्थारोपेण वर्तमानत्वाद्रपक मुखचन्द्रादिवत्‌ , इत्येकस्मिनर्थ प्रवर्त- 
मानस्य शब्दत्रयस्य इन्द्रः पुरन्दरः शक्र? इतिवत्मवृत्तिनिमित्तमेदों दर्शितः | 


_मानस्य शब्दनयस्य इन पुल ० ७.” क्ल 
काव्य ( नाटक ) में वर्णित धीरोदात्त ( नायक ) आदि की अवस्थाओं 
का अनुकरण अर्थात्‌ चार प्रकार के अभिनय के द्वारा ( अनुकार्य = मूळ पात्र के साथ ) 
एकरूपता की प्राप्ति ही नास्य है । 
विशेष--धीरोदात०--नायक चार प्रकार के होते हैं-धीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरः 
लळित तथा धीरप्रशान्त । 
चतुर्विधाभिनय्रेन-अभिनय चार प्रकार का होता है--आजङ्गिक, वाचिक, आहार्य 
तथा सात्विक । इन सबका वर्णन आगे किया जाएगा । 
यही नाव्य दृश्य होने के कारण रूप ( भी ) कहा जाता है | | 
` (चाक्षुष प्रत्यक्ष का विषय होने के कारण ) नीळ आदि रुपकी तर, | 
दृश्य ( अर्थात्‌ आँख का विषय ) होने के कारण वही नाट्य रूप भी कहलाता दै | ' यू 
(नट में राम आदि का) आरोप किया जाने के कारण वह नाव्य रूपक 
( भी कहा जाता ) है । 
मुख में चन्द्र का आरोप होने से जैसे “सुखच में रूपक (अख्झर) | 
है, उसी तरह नट में राम आदि की अवस्था ( रूप) का आरोप होने के कारण | 
( नाट्य ) रूपक भी कहळाता है ( अर्थात्‌ नट में राम आदि का आरोप होनेके 
कारण नाट्य को रूपक भी कहते है) | . / ६ हु 
इस प्रकार, जैसे एक ही व्यक्ति को ऐर्वर्य-सम्पन्न होने के कारण इन्द्र, शत्रुओं . 
के पुरों का विदारण करने के कारण 'पुरन्दर', समर्थ होने के कारण क्क कहा जाता... 
' है, उसी तरह एक ही अर्थ में वर्तमान ( नाट्य, रूप तथा रूपक ) तीनों शब्दों के. 
प्रवृत्ति-निमित्त ( व्यवहार में लाने के कारण ) का भेद दिखळाया गया है । ( वस्तुतः 
एक ही अर्थ के छिए इन तीनों शब्दों का प्रयोग किया गया है)। ह 
विशेप--गप्रदत्तिनिमित्त०--मप्रृत्तिनिमित्त. कहते हैं. शब्द के प्रयोग चे 


८ दशरूपकम्‌ 


दै रसाश्रयम्‌॥ ७॥ & र 


रसानाभ्रित्यः वर्तमान दशप्रकारकम्‌ , एवेत्यवधारणं शुद्धाभिप्रायेण | नाटिकायाः 
` संकीणंत्वेन वक्ष्यमाणत्वात्‌ | 
तानेव दराभेदानुद्दिशाति-- ही 
नाटकं सप्रकरणं भाणः प्रहसनं डिमः । 
व्यायोगसमवकारौ वीथ्यङ्कद्वाम्रगा इति ॥ ८ ॥४ 


हैं | दसौं नामों से एक ही वस्तु का बोध होता है । किन्तु यहाँ यह ध्यान रखना हैः 


कि एक ही व्यक्ति के भिन्न-भिन्न दस नाम पड़ने के अलग-अलग कारण हैं। इसी 
प्रकार 'इव्यकाव्य' अवस्थाओं का अनुकरण होने के कारण नास्य है, दृश्य होने के 
कारण रूप तथा नट में राम आदि का आरोप होने से रूपक है | 


रसों पर आश्रित ( यह नाव्य ) केवळ दस तरह का होता है ॥ ७ ॥ 
रसां का आश्रयण करके रहनेबाले रूपक दस प्रकार के ही हैं। “दशाधैव? 


( दशधा+ एव ) में वर्तमान अवधारणार्थक एव नही पद ( नाट्य के दश ) झुद्ध 
भेदौ के अभिप्राय से प्रयुक्त हुआ है । नाटिका (शुद्ध रूपक न होने के कारण ) 


संकीर्ण रूपक होने से आगे वर्णित की जायगी ( जब कि संकीर्णे रूपको का वर्णन, 


किया: जायगा ) | 

- विशेषं--अन्थकार के अनुसार रूपक के प्रथमतः दो भेद होते हैं--(१) शुड, 
एवं (२) संकीर्ण । वस्तु, नेता एबं रस के आधार पर एक-दूसरे से भिन्न स्वरूपवाले" 
रूपक शुद्ध रूपक कहे जाते हैं और ये संख्या में केवल दश ही हैं। जिन रूपकों में 
शुद्ध रूपको के भेदक एकाधिक. तत्त्व मिल जाते हैं वे “संकीर्ण? रूपक कहे जाते हँ। 
यह आगे ( ३.४३ ) में कहा जायगा । नाटिका रूपक का शुद्ध भेद न होकर संकीर्ण 
भेद है | इसका वर्णन संकीर्ण रूपकों में आरे किया जायगा । 
(सम्पति रूपक के ) उन्हीं दश मेदों का नाम लेकर निर्देश मात्र करते हैं-- 
(३) नाटक, (२) प्रकरण, (३) भाण, (४) प्रहसन, (५) डिम, (६) च्यायोग, 
(७) समवकार, (८) चीथी, (९) अङ्क, (१०) इंहारूग ॥ ८ ॥ 


' तादात्म्यापत्तिः-नटे नायक्लुदधिः ॥ ,रूपस्‌--रोपयति दशेकान्‌ विमोहयति नटे रामादिश्रास्ति 
कारयति इति रूपकम्‌॥ इन्द्र इन्दतीति इन्द्रः, इदि ऐइवर्ये; पुरन्दरः पुरः अरीणां नगराणि 
'दारयतिं= विदारय॒तीति पुरन्दरः शक्रः--+शकनोति समथो भवतीति शक्रः ॥ 

. रसाश्रयम्‌ःरसस्य आश्रयं, रस आश्रयो यस्य तद्वा रसाय = आनन्दाय आश्रयः = सेवनं यस्य 
` तद्वा । अनेन रूपकाणां रसेन 'शाश्वतिकः सम्बन्धो निर्दिष्ट ॥ ` 
` डद्दिशतीति-उद्देशस्तु नाममात्रेण वर ग: 
दिश CC-0. Mumukshu ण पीस, Digitized by eGangotri 
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ननु-- 
डोम्बी श्रीगदितं भाणो भाणीप्रस्थानरासकाः | 
काव्यं च सस दृत्यस्य भेदाः स्युस्तेऽपि भाणवत्‌ ॥ १ 
इति रूपकान्तराणामपि भावादवधारणानुपपत्तिरित्यादाङ्कघाह- 
२९४ अन्यद्भावाश्रयं नृत्यम्‌ क 
रसाभ्रयान्नादयाद्भावाश्रयं नत्यमन्यदेव । तत्र भावाश्रयमिति विषयमेदान्यृत्य- 
मिति नतेर्गात्रविष्षेपार्थत्वेनाङ्गिकबाहुस्यात्‌ तत्कारिघु च नर्तकव्यपदेशाल्लोकेइपि च “अन्न 
प्रेक्षणीयकम? इति व्यवहारान्नाटकादेरन्यन्द्रत्यम्‌ । तद्धेंदत्वाच्छीगदितादेरवधारणोपपत्ति: । 
नाटकादि च रसविषयम्‌ , रसस्य च पदार्थीभूतविभावादिकसंसर्गात्मकवाक्यार्थ- 
इेतुकत्वादराक्यार्थाभिनयात्मकत्वं रसाश्रयमित्यनेन दर्शितम्‌ | नास्यमिति च नट 
` अवस्पन्दने’ इति नटेः किञ्चिच्चलूना त्वात्साच्विकवाहुख्यम्‌, अत एव तत्कारिंषु 


अच्छा, 0 
(१) डोम्बी, (२) श्रीगदित, (३) भाण, (४) भाणी, (५) प्रस्थान, (६) रासक 
तथा (७) काव्य- थे सात दृत्य के मेद हैं। ये मी माण की तरह हैं ।” 2 
इस कथन से अन्य प्रकार के रूपको की भी सिद्धि होने से ( दश प्रकार के ही 
रूपक हैं--ऐसी ) अवधारणा ( [/70।६2६07 ) की बात ठीक नहीं बैठती है | इस 
“आशङ्का का उत्तर देते हुए कहते हैं ः ड 
भाव परं आश्रित रहनेवाछा नृत्य ( नाट्य से ) भिन्न होता दै।. क 
(१) रस पर आश्रित रहनेवाले नास्य से भांव पर आश्रित रहनेवाळा | 
नृत्य भिन्न ही है ( अर्थात्‌ नाव्य का आश्रय है रस तथा रृत्य का आश्रय है भांब। | 
अतः नाट्य एवं नृत्य परस्पर मित्र हैं ) । रुत्य में भाव आशय होता दै--अतः विषय 
के मेदं की दृष्टि से, (२) ख़ इस शब्द की निष्पत्ति “नृति? घातु से होती दै, “रति? 
धातु का अर्थ है-गात्र-विश्षेप अर्थात्‌ अज्ञो को इधर-उधर चलाना, इस तरह इस _ 
( दृत्य ) में आङ्गिक ( अभिनय ) की अधिकता की दृष्टि से; और (३) रुत्य र 
बारे के लिए “नर्तकः शब्द का प्रयोग होने से; (४) छोक में भी-- इस यात प 
दर्शनीयता दै'- ऐसा व्यवहार होने से; इत्य नाटक आदि से ( अथात्‌ न 
भिन्न ही है। 'श्रीगदित' आदि से उसका ( अर्थात्‌ इत्य का) भेद होने 
कारण अवधारण ( अर्थात्‌ नाख्य के दश भेदाँ का निर्धारण ) युक्ति-युक्त उरता द 
` जाटक आदि ( रूपक ) तो रस-विषयक होते हैं ( पक रसा 
हैं ) | ( पीछे कारिका सात में नाट्य रसाश्रय तथा दश | 


२ नटव्यपदेशः | यथा च गात्रविक्षेपार्थल्वे समानेऽप्यनुकारात्मकत्वेन चत्तादन्यन्दृत्यं, तथा 
' वाक्‍्यार्थामिनयात्मकान्नाट्यात्पदार्थाभिनयात्मकमन्यदेव नत्यमिति | 
प्रसज्ञान्टृत्त व्युत्पादयति २ 
वि 0. .... २ २ 
इस वाक्य में ) 'रसाश्रयम? इस अंश से यह दिखलाया गया है कि--रस वाक्यार्थ 
का अभिनयात्मक होता है ( अर्थात्‌ रस की निष्पत्ति समस्त वाक्यार्थ के अभिनय से 
हुआ करती है ), क्योंकि विभाव आदि पदों के अर्थ ( अर्थात्‌ पदार्थ ) हैं तथा उन 
पदार्थों के ( परस्पर ) संसर्ग सै निप्पन्न वाक्यार्थे ही रस (--निप्पत्ति ) का हेतु होता 
है। ( अर्थात्‌ नाट्य में वाक्यार्थरूप अभिनय का पाया जाना- अर्थात्‌ वाचिक अभिनय 
की स्थिति--ही रसाश्रयता है--इस बात का संकेत किया गया दै) । (२)- नाट्य 
शब्द की सिद्धि 'नट अवस्पन्दने' धातु से हुई है। इस तरह “नट धातु का 
अर्थ है कुछ-कुछ चलना । अतः नाट्य में सात्विक अभिनय की अधिकता रहती है 
( अर्थात्‌ नाट्य में आङ्गिक 'क्रिया कम किन्तु सात्त्विक अभिनय की प्रचुरता रहती 
है) । (३)--यही कारण है कि नाट्य ( अभिनय ) करने वाळे को “नट? कहा जाता 
है (न कि नर्तक ) | तथा जिस प्रकार ( नृत्य एवं वृत्त में ) अज्ञों के सञ्चालन रूप 
कार्य ( अर्थ ) की समानता रहने पर भी अनुकरणात्मक होने के कारण रुत्य उत्त से 
भिन्न होता है ( अर्थात्‌ दत्त से बत्य की भिन्नता इसलिए होती है कि दृत्य में अनु- 
करण नकल होता है उत्त में नहीं )) उसी प्रकार वाक्यार्थ के अभिनय वाले नास्य 
से पदार्थ के अभिनय से युक्त नृत्य भिन्न है ( अर्थात्‌ नाट्य में वाक्यार्थ का अभिनय 
होता है और इत्य में पदार्थ का--यही दोनों की भिन्नता है। नाट्य वाचिक होता दै 
और रत्य सात्विक भावादिं से संवलित ) | | 
विशेष--नाव्य-नृत्ययोमेंद:--अन्थकारधनञजय तथा वृत्तिकार धनिक के 
अनुसार नास्य = रूपक तथा नृत्य में निम्नलिखित भेद है--- 


(१) दोनों में अनुकरण की समानता रहने पर भी नाट्य में अवस्था का अनुकरण 
होता है तथा रुत्य में भावों का । (२) नाट्य रसाश्रयी होता है और नृत्य भावाश्रयी | 
(३) नाय्य में सात्विकामिनय की प्रचुरता रहती है जब कि चतय में आङ्गिक अभिनय 
की वहुलता होती है | (४) नाट्य के अभिनेता को नट तथा नत्य के कर्ता को नर्तक . 
कहते हैं | (५) नास्य रसाश्रयी होता है । अन्थकार के अनुसार रस की निष्पत्ति-वाक्यार्थ . 
से होती है ( द्र» आगे ४।३७ ) | अतः नाट्य में वाक्यार्थ का अभिनय किया जाता 
है जब, कि जत्य में पदार्थ का अभिनय होता दै । (६) नास्य दृश्य के अतिरिक्त अव्य 


` रसस्य वाक्यार्थाभिनयात्मकरवमित्यन्वयः। नृत्यनाव्ययोरतु सेदो यथा-नृत्यं भावा्रयं 
नाट्य तु रसाभ्रयम्‌, नृत्ये आजङ्गिकवाहुल्यं नाय्यें तु सार्विकाथिक्यम्‌, नृत्ये तत्क्तुनेतंक इति या 
नाऱ्ये तु तत्कतुनंद इति व्यपदेशः, नृत्ये पदार्थाभिनयो नाट्ये ठु वाक्याथामिनयः, नृत्ये 
भावानुङ्कतिनांय्ये तु अवस्थानुक्ृतिरिति रिति ॥ टू ६ 
CC-0. > u Bhawan Varanasi Collectio ngized ह पय ४ 
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| “तं ताउम्र 23 82: 2 
तालश्चञ्चत्पुरादिः, लयो द्रुतादिः, तम्मात्रापेक्षोड्ज्ञविश्वेपोंडमिनयश्यूत्यो उत्तमिति । 
अनन्तरोक्तं द्वितयं व्याचष्टे 

आद्यं पदाथोभिनयो मार्गो देशी तथा परम्‌ ॥ ९ Td 
नृत्य पदार्थाभिनयात्मकं मार्ग इति प्रसिद्वम्‌, त्तं च देशीति । द्विविधस्यापि 
वैविध्यं दर्शयति ई 
मधुरोद्धतभेदेन तद्‌ इयं द्विविधं पुनः । व 
छास्यताण्डवरूपेण नाटकाद्युपकारकम्‌ || १० hii 
भी होता है, जब कि दृत्य केवळ दृश्य ही हुआ करता है, उसमें सुनने के किए कुछ | 
भी नहीं रहता । | 
प्रसङ्गवश ( उपस्थित हुए ) दत्त का स्वरूप बतला रहे हैं-- -- ] | 
नुत्त ताळ एवं ळय पर आश्रित होता है । 
हाथ की ताली आदि ताळ हैं। द्रुत इत्यादि (अर्थात्‌ द्रुत, मध्य एवं 
विलम्बित ) ल्य है । एकमात्र ताळ तथा क्य पर आश्रित, अभिनय से दन्य, (केवळ) . 
अङ्गां का इधर-उधर सञ्चालन ही उत्त दै । । 
विशेष--उत्त ताळ के आधार पर मात्रा का अनुसरण करता है तथा ल्यके 
आधार पर गति ( द्रुत, मध्य तथा मध्यम गति ) का आश्रय. लेता है! 
अभी-अभी कहे गये दोनों (त्त तथा दृत्य ) की व्याख्या करते है. | 
पहरा ( अर्थात्‌ नृत्य) पदार्थाभिनयरूप होता है तथा इसे मार्ग भी... 
कहते हैं । दूसरा ( अर्थात्‌ न्त ) देशी भी कहा जाता हे॥९॥ है सळ 
नृत्य पदार्थामिनयात्मक होता है ( अर्थात्‌ रुत्य में पदार्थों का अभिनय 
होता दै) और वह 'मार्ग' इस नाम से भी प्रसिद्ध है। वृत्त को 'देशी' भी कहा जाता 
है। इन दोनों के मी दो-दो प्रकार होते हैं-“यह दिखलाते है-- | 
विशेष--शा्जीय पद्धति के अनुरूप पदार्थामिनयरूप अङ्ग-सञ्चालन सत्य कदळाता 
है । शास्र का अनुसरण करने के कारण इसे “माग? मी कहते हैं। रतत में केवल अङ्ग 
सञ्चालन भर होता है। इसमें भी ताल-लय का आश्रय ल्या जाता है पुर, य , 
आखीय नहीं होता दै । यही कारण है कि इसे 'देशी' मी कहते द! मार्ग 


दक्षिण का “भरतनाट्यम तथा “देशी! का उदाहरण जंगली जातियों की 


अकार के होते हैं । मधुर को छास्य तथा उद्धत को ताण्डव कहते है 
.. ही ) नाटक आदि ( रूपको) के उपकारक होते हैं॥ १०॥ 


रू 


१२ दशरूपकम्‌ 
सुकुमारं दयमपि लास्यम्‌, उद्धतं द्वितयमपि ताण्डवमिति । प्रसज्ञोक्तस्योपयोगं 
दर्शायति--तच्च नाटकाद्युपकारकमिति, रुत्यस्य क्वचिदवान्तरपंदार्थामिनयेन उत्तस्य 
च शोभाहेतुत्वेन नाटकादावुपयोग इति | 
अनुकारात्मकत्वेन रूपाणाममेदात्किकृतो मेद इत्याशङ्कयाइ-- 
३८4 वस्तु नेता रसस्तेषां भेदकः-- ४“ 
वस्तुमेदाज्नायकमेदाद्‌ रसमेदाद्‌ रूपाणामन्योन्यं मेद इति । 


दोनों (अर्थात्‌ रत्य तथा बृत्त ) ही सुकुमार होने पर लास्य और दोनों 
ही उद्धत होने पर ताण्डव कहलाते हैं ( अर्थात्‌ सुकुमार दृत्य एवं दत्त को लास्य तथा 
उद्धत नृत्य एवं उत्त को ताण्डव कहते हैं ) । प्रसङ्गवश कहे गये ( दृत्य एवं दत्त ) 
का- वि नाटकादि के उपकारक होते हँ -इस कथन के द्वारा उपयोग दिखलाया 
है | कहीं-कहीं ( जिनका प्रयोग अभिनय में नहीं हुआ है-- ऐसे ) अवान्तर पदार्थों के 
अभिनय के रूप में नृत्य का तथा शोभा बढ़ाने के लिए वृत्त का नाटक आदि 
रूपको में उपयोग किया जाता है ( यही नत्य तथा दत्त की नाटकादि की उप- 
कारकता है) | | 

विशेष- नून और नृत्य--(१) दोनों शब्द--'चृती' गा त्रविक्षेपे--अर्थात्‌ अङ्ग- 
सञ्चाळनार्थक नत” धातु से बने हैं.। (२) दोनों के दो-दो भेद हैं--सुकुमार जिसे 
लास्य भी कहा जाता है और उद्धत जिसे ताण्डव भी कहते हैं । (३) दोनों ही नाटक के 
उपकारक होते हैं | उत्य अवान्तर पदाथा का अभिनय कर नाटक को पूर्णता प्रदान 
करता है, तो नत्त उसकी शोभा बढ़ाता दै । (४) बत्य शास्त्रीय पद्धति के अनुसार किया 
जाता है, किन्तु उत्त शास्र की अपेक्षा न कर एकमात्र छोक पर अवलम्बित रहता है | 
संगीत मह्ाविद्याळ्यों में सिंखलाया जाने वाला नर्तन नृत्य है और विवाह आदि के 
अवसर पर जङ्गली जातियों के द्वारा किया जाने वाला नर्तन दत्त है । (५) गत्य भाव 
प्र आश्रित रहता है और उत्त ताळ, ळय पर | 

रूपको को परस्पर एक-दूसरे से अलग करने वाळे तत्त्व 

सभी रूपकों में अनुकरण पाया जाता दै । अतः सभी में अमेद प्रतीत होता है । 
ऐसी अवस्था में उन ( दशो रूपको ) में किस निमित्त से भेद किया जाता है १-- 
ऐसी आशङ्का करके उत्तर देते है-- 

वस्तु ( कथावस्तु ), नायक और रस उन ( दो रूपको ) के भेदकतत्त्व हें। ३ 


पाठ तनाणाणिणिण ---: 


त्वाद्‌ देशाति संशा चृत्तस्य । मधुरोद्धतरूपेण नृत्यं द्विविधं तथैव चृत्तज्रापि । अवान्तरपदार्थासि- 
य = अनभिनीतस्य मुख्यवस्तुन उपकारकस्य प्रसङ्गस्य प्राप्तस्य पदार्थस्य = वस्तुनः ` 


_ अभिनयेन ह्योपस्थापनेन चृत्यस्योपकारवत्वं शेयम्‌ । शोभादेतुत्वज्नात्र रसोत्तेजकत्वेन शेयमिति ॥ 


थमेव रूपकत्वमिति रूपकेष्वभेदः । वस्तु कथाबरित्विः 


` त्यर्थः मेदंक जूल्पमाणुम। 
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_ चस्तुभेदमाह-- 
— चच ॥ 
कथमित्याह-- वस्तु दिया, ह 


तत्राथिकारिकं मुख्यमङ्ग' प्रासङ्गिकं विढुः ॥ ११॥ ` 
प्रधानभूतमाधिकारिक यथा रामायणे रामसीताइत्तान्तः, तदङ्गूतं प्रासङ्गिकं 
यथा तत्रैव विमीषणसुद्रीवादिदृत्तान्त इति | 
निरुक्त्याऽऽधिकारिकं लक्षयति 
अधिकारः फंस्वाम्यमधिकारी चे तत्ममुः । | 


तभ्चिङँत्तमभिव्यापि वृत्त स्यादाधिकारिकम्‌ ॥ १९॥ 
फलेन स्वस्वामिसम्बन्धो5धिकारः फळस्वामी चाधिकारी तेनाधिकारेणाधि- ` 


. कारिणा वा निइईत्तम्‌= फलपर्यन्तता नीयमानमितिदृत्तमाधिकारिकम्‌ । 
प्रासङ्गिकं व्याच | 
( कथा-- ) वस्तु के मेद से, नायक के "णय सुक मेद से, नायक के मेद से और रस के मेद से रूपको में § 
परस्पर भेद है । जर 
` कथा-वस्तु के भेद 
वस्तु ( कथावस्तु ) के मेद को बतळाते हैं-- 
वस्तु ( कथा-वस्तु ) दो प्रकार की होती है। 


किस प्रकारसे!? - 
उनमें सुझुय ( कथावस्तु ) को आधिकारिक और अङ्गरूप वस्तु को ग्रासङ्गिक 


फ्छ का स्वामी होना ही अधिकार है, ओर उस फल का स 


अधिकारी है । उस फळ की सिद्ध तक अभिव्याप्त या उस अधिः 


निष्पन्न बृत्त या कथा आधिकारिक ( वस्तु ) कहलाती है॥ ३२॥ ` 
अधिकार कहते हैं-फछ के साथ ख-खामिमाव सम्बन्ध को । 
. खामी ही अधिकारी कहलाता है। उस अधिकार अथवा अधिकारी के दा 
अर्थात्‌ फल-प्रापति तक छे जाया राया अर्थात्‌ कथानक 


या इतिवृत्त 


२४ दशरूपकम्‌ 


प्रासङ्गिकं परार्थस्य स्वार्था यस्य प्रसङ्गतः । ` 

यस्येतिवृत्तस्य॒ परप्रयोजनस्य सतस्तत्प्सङ्गात्स्वप्रयोजनसिद्धिस्तप्प्रासङ्गिक- 
मितिद्ृत्तं प्रसङ्गनिईत्तेः । 
ग्रासङ्गिकमपि पताकाम्रकरीमेदाद्‌ द्विविधमित्याह-- 

सानुबन्धं पताकाख्यं प्रकरी च प्रदेशमाक ॥ १३॥ 


( अब ) प्रासज्ञिक ( वस्तु ) की व्याख्या करते हैं | 

(जो कथा या वृत्त ) दूसरे ( अर्थात्‌ आधिकारिक कथा) के लिए होता 
है, किन्तु प्रसज्वश जिसका अपना प्रयोजन भी सिद्ध हो जाता है; वह प्रासक्चिक 
(दत्त) हे.। 2 

दूसरे (अर्थात्‌ आधिकारिक कथा या इत्त ) के प्रयोजन की सिद्धि के 
लिए आये हुए (भी ) जिस इतिवृत्त ( अर्थात्‌ कथानक ) का प्रसङ्गवश अपने प्रयोजन 
की सिद्धि भी हो जाती है वह प्रासङ्गिक इतिवृत्त कहलाता है, क्योंकि उसकी प्रसद्ध से 
ही सिद्धि होती है । 


विशेष-- मासङ्गिकम्‌ = प्रसङ्गवश निप्पन्न होने वाली | उदाहरण के रूप में कहा 


. जा सकता है कि रामायण की मुख्य कथा है--राम-कथा । उसका फल है राक्षसों का 


` बध आदि । किन्तु इस मुख्य कथा को गति प्रदान करने के लिए बीच में सुग्रीव की 


कथा भी आती है | यह कथा भी अपने आप में पूरी है। यद्यपि यह मुख्य कथा की 
अभिवृद्धि के लिए. ही आयी है । फिर भी यह सफल है, क्योंकि बालि-वध तथा सुग्रीव 


` चरी राज्य-प्रासि मी सिद्ध हो जाती है | यही इस कथा की खार्थ-सिद्धि दै । 


प्रासङ्गिक कथा के भेद-- 

ग्रासङ्गिक कथा भी पताका और प्रकरी के भेद से दो प्रकार की होती है ( अर्थात्‌ 
प्रासङ्गिक के दो मेद हैं--पताका और प्रकरी )--इसी बात को आगे कहा है— 

अनुबन्धः सहित ( अथात्‌ मुख्य कथा के साथ गौण रूप से दूर तक चलने 
चाळे ) प्रासङ्गिक वृत्त को पताका तथा एक प्रदेश में रहनेवाले ( अर्थात्‌ थोड़ी 
दूर तक चलनेवाले ) प्रासङ्गिक बृत्त को प्रकरी कहते हैं ॥ १३ ॥ | 


प्रसझ्ान्निबृत्त म्रासङ्गिकम्‌= आनुपज्ञिकमिति भरतः) परार्थस्य=आधिकारिकस्य कथान- 


कस्ेत्यर्थः, परप्रयोजनस्य--परस्य < परार्थम्‌, आधिकारिकार्थमित्यर्थ:, प्रयोजनम्‌ उपयोगहेतुः यस्य 
ताइशस्य, प्रसज्ञनिवेत्तेः-असन्नेन = अनुषङ्गेण निवृत्तिः = फलपूर्णता तस्याः ॥ सानुबन्धः 


'अनुनन्धेन =सुख्यानुयायितया सुदूरमनुगमनेन सहितं सानुवन्धम्‌। , | 
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दूरं यदनुवर्तते प्रासङ्गिकं सा पताका सुप्रीवादिद्वत्तान्तवत्‌, पताकेवांसाधारण- 
नायकचिहवत्तदुपका रित्वात्‌ । यदल्पं सा प्रकरी भ्रमणादिदृत्तान्तवत्‌ | / . 
पताकाप्रसङ्गेन पताकास्थानकं व्युत्पादयति 
प्रस्तुतागन्तुभावस्य वस्तुनोऽन्योक्तिसूचकम्‌ । 2) 
पताकास्थानकं तुल्यसंविधानविशेषणम्‌ ॥ १४ 
प्राकरणिकस्य भाविनोऽर्थस्य सूचकं रूपं पताकाबन्भवतीति पताकास्थानक | 
तच्च तुल्येतिवृत्ततया त॒ल्यविशेषणतया च दिप्रकारम-अन्योक्तिसमासोक्तिमेदात्‌ | यथा 
रत्नावब्याम्‌-- 
जे प्रासक्षिक इत्त (प्रधान इतिवृत्त का) दूर तक अनुवर्तन करता है 
ˆ उसे 'पताका' कहते हैं; जैसे सुग्रीव आदि का वृत्तान्त ( पताका है; क्योंकि वह मुख्य 
इतिवृत्त रामकथा के साथ काफी दूर तक चलता है )। जैसे पताका ( ध्वजा ) नायक 
का असाधारण चिह होती है और वह उस नायक का उपकार करती है (क्योंकि , 
युद्ध में पताका को ही दूर से देखकर सैनिक नायक के पास पहुँचते हैं ) उसी तरह 
दूर तक चलनेवाला प्रासङ्गिक इतिइत् भी प्रधान इतिवृत्त अथवा नायक का उपकारक | 
होने से पताका कहा जाता १ । जो ( प्रासज्ञिक इतिवृत्त ) थोड़ा होता है , उसे | 
प्रकरी कहते हैं, जैसे ( रामायण में ) श्रमणा ( शबरी ) का इत्तान्त | > ऱ्य 
विदेष--पताकाल्यं प्रकरी च--आचार्य भरत पताका एवं प्रकरी की परिभाषा 
इस प्रकार करते हैं--जो इस दूसरे ( अर्थात्‌ प्रधान ) के लिए होता है तथा प्रधान | - 
( इतिइतत ) का उपकारक होता है एवं प्रधान की तरह ही जिसकी सत्ता होती है 
(अर्थात्‌ प्रधान की तरह ही जो अपने आपमें पूर्ण होता है ) उसे पताका कहते हैं | 
सज्जनों के द्वारा जिसका फल एकमात्र दूसरे ( अर्थात्‌ प्रधान कथानक ) के लिए 
होता है तया जो थोड़ी दूर तक दी चळने वाला है वह इतिवृत्त प्रकरी कहा गया है ॥ 


(भरत २१ ) छ. 
पताकास्थानक > हे 
पताका के प्रसङ्ग से ( उससे मिळतेजुळते ) “पताकास्थानक की व्युसत्ति करतेहैं-- 

रु ( अथात: परसजञभास ) भावी कथानक (वस्तु) का सूचक होता हे, उसे 

“पृताका-स्थानक' कहते हैं। वहू समान इतिद्षत्त तथा समान' विशेषणं ( के,मेद।से 

दो तरह का) होता है ॥ १४॥ | न ३ 

` प्राकरणिक ( अर्थात्‌ अवसर) किन्तु आगे घटित ६ होनेबाळे 

( घटना ) को सूचित करनेवाला इतिच ( स्प) 'पताका-स्थानक' कहा 

असाधारणनायकचिह्ववत- असाधारण: मुख्य इति यावत्‌ यो 
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“यातोऽस्मि पद्मनयने समयो ममैष सुस्ता मयैव भवती प्रतिबो धनीया । 
प्रत्यायनामयमितीव सरोरुहिण्याः सूर्योऽस्तमस्तकनिविष्टकरः करोति ॥ १ ॥? 
यथा च तुल्यविशेषणतया-- 
उद्दामोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारब्धजुम्भां क्षणा- 
दायासं श्वसनो द्गमैरविरळैरातन्वतीमात्मनः । 
अद्योद्यानळतामिमां समदनां नारीमिवान्यां ध्रुवं 


पञ्यन्कोपचिपाटलयुति सुखं देव्याः करिष्याम्यहम्‌ || २ || 


क्योंकि (यह ) पताका ( ध्वजा ) के समान होता है ( अर्थात्‌ जैसे सेना के आगे 
चलनेवाढी पताका से पीछे आ रही सेना की सूचना मिळती है, उसी तरह यह 
“पताकास्थानक? भी आगे की घटना का सङ्केत देता है )। वह ( पताका-स्थानक ) 
अन्योक्ति तथा समासोक्ति के मेद से दो तरह का होता है। (१) अन्योक्ति-मेद में 
समान घटना के द्वारा ( प्रस्तुत भावी अर्थ की सूचना दी जाती है) और (२) समासोक्ति 
भेद में समान विशेषणों के द्वारा ( प्रस्तुत: भावी अर्थ का निर्देश किया जाता है 
अर्थात्‌ “पताकास्थानक' के प्रथम मेद में घटना समान होती है और इसमें अन्योक्ति 
अलङ्कार होता है, तथा द्वितीय मेद में समान विशेषण होते हैं तथा समासोक्ति 
' अलङ्कार होता है।) ( समान इतिइत्त के कारण अन्योक्ति भेदवाळा “पताका- 
/ स्थानक? ) जैसे रत्नावली में-- 

(१) हे कमललोचने, (में अब ) जा रहा हूँ, यह मेरा ( जाने का ) समय 
है | सोयी हुई आप ( प्रातःकाल ) मेरे द्वारा ही जगाई जावेंगी ।'. अस्ताचळ की चोटी 
पर करों ( किरणों ) को रक्खे हुए यह सूर्य कमलिनी. को इस तरह मानो सान्त्वना दे * 
रहा है ॥ ( ३।६ ) ॥ 

(२)  कमललोचने, ( मैं अब ) जा रहा हूँ। यह मेरा वादा है कि ( प्रातः- 
काळ ) सोयी हुई आप को मैं ही (आकर ) जगाऊँगा ।? ( प्रेमिका ) के झके हुए 
अस्तक पर हाथ रक्खे हुए यह सूर्य ( सूर्य नामक नायक ) ळीळापूर्वक हाथ में कमळ 
धारण करनेवाली ( नायिका ) को इस तरह मानो विश्वास दिला. रहा है ॥ (३ ।६)॥ 

विशेष --इस सोक को महाराज उदयन ने विदृषक से कहा है | इसमें सूर्य तथा 
'कमलिनी के इत्तान्त के द्वारा उदयन एवं रत्नावढी के भावी भिळन की सूचना दी 

“गई है | यहाँ सूर्य तथा कमलिनी का एवं उदयन और रत्नावली का मिलन समान 
घटना है | यहाँ यह ध्यान रखना है कि उदयन एवं रुनावळी का मिलन प्रस्तुत घटना 
है ओर उसकी अपेक्षा सूर्य तथा कमळिनी का वृत्तान्त अप्रस्तुत है । अतः यह समान 
घटना के द्वारा अन्योक्तिरूप पताकास्थानक है | 


_ आकरणिकस्य > प्रसङ्गेन प्राप्तस्य रूपस्‌ = इतिवृत्तम्‌, तुस्येतिब्गत्ततया--तुल्यम्‌= 
गकर ) धस १ तुस्यम्‌= समानम्‌ 
| . इतिबृत्तम्‌=घरना यस्य तस्य भावः ता तया । , पताकास्थानकस्य प्रथमभेदे इतिवृत्तस्य 
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प्रथमः प्रकाशः २१७ 


एवमाधिकारिकद्विविधप्रासङ्गिकमेदात्त्रविधस्यापि जैविध्यमाह-- 
प्रख्यातोत्पाद्यमिश्रत्वभेदात्त्रेधापि तत्त्रिधा । 
प्रख्यातमितिहवासादेरुत्पाय्ये कविकल्पितम्‌ ॥ १५” 


समान विशेषणों के द्वारा ( समासोक्ति मेदवाला पताकास्थानक ) जैसे-- 

क्षण भर में ही पर्याप्त कळियों से आच्छादित, विकसित होनेवाळी ( अर्थात्‌ विक- 
सित होते हुए पुष्पां से युक्त ), श्वेत कान्तिवाली, निरन्तर ,बहनेवाली हवा के झकोरों 
से ( हिलने के कारण ) अपनी दुर्बलता को प्रकट करती हुई, मदन नामक वृक्ष से 
युक्त ( अर्थात्‌ मदन नामक वृक्ष से ढिपटी हुई ), उद्यान की इस लता को, ( कामा- 
वेग के कारण रोमाञ्चित, जमाँ३ लेनेवाढी, सफेद शरीर की कान्तिवाली, निरन्तर 
उसाँसों से अपनी व्यथा को व्यक्त करती हुई, कामातुर ) किसी अन्य स्त्री फे समान, 
देखता हुआ में आज निश्‍चय ही महारानी के मुख को कोप के कारण किञ्चित्‌ लाल 
वर्ण का कर दूँगा ॥ ( रतनावली २४) ॥ 

विशेष--यह उदयन की अपने आपके प्रति कही गयी उक्ति है। इसमें 
समान विशेषणों के माध्यम से रत्नावली से सम्बद्ध भावी घटना की सूचना दी गयी है। २ 
आगे रत्नावढी ( सागरिका ) तथा उदयन का मिलन वर्णित दै । उनके इस मिलन को 
देखकर महारानी वासवदत्ता कुपित होती हैं । उसी घटना की ओर यहाँ सङ्केत किया 
गया है । यहाँ समान विशेषणों के द्वारा समासोक्तिरूप दूसरा 'पताकास्थानक' है | 

इस प्रकार ( एक प्रकार के) आधिकारिक तथा दो प्रकार के प्रासङ्गिक 
( कुळ मिलाकर ) इन तीन प्रकार के फिर तीन-तीन प्रकार बतलाते हैं ( अर्थात्‌ | 
इनमें से प्रत्येक तीन प्रकार का होता है )-- हे 

चह तीन प्रकार का ( इतिवृत्त) भी (१) प्रख्यात, (२) उत्पाद्य तथा ७ | 
(३) मिश्र भेद से तीन-तीन प्रकार का होता है। इतिहास आदि से छिया गया इतिवृत्त 
प्रख्यात. कचि के द्वारा कल्पित इतिद्वत्त उत्पाद्य कहा गया है। तथा «उन दोनों | 
(प्रख्यात तथा उत्पाद्य ) के मिश्रण से मिश्र की रचना होती है। ( ये सभी इतिवृत्त) | बु 
दिव्य, मर्त्यं तथा दिव्यादिव्य भेद से ( भिन्न होते हें )॥ १५॥ न 

विशेष--दिब्यमर्त्यादिभेद्तः--कहने का भाव यह दै कि किसी इतिवृत्तमे कोई | 
देव नायक होता है तो किसी में देवावतारी मनुष्य नायक होता है और किसी में मनुष्य 
नायक होता है। उदाहरण के रूप में कहा जा सकता दै--(१) दिव्यनायक--जैसे _ 
पार्वतीपरिणय' में भगवान्‌ शिव नायक हैं | (२) दिव्यादिव्य नायक--जैसे 'रक्मिणी- 
परिणय? में विष्णु के अवतार मानवरूपधारी श्रीकृष्ण नायक हैं | (३) मर्त्य या अदिव्य | 
नायक--जैसे 'वेणीसंहार' में भीम नायक हैं | 


साम्यं तथाञ्न्योक्तिरलङ्वारश्च भवति द्वितीये तु विशेषणसाम्यं तथा समासोक्तिरलक्का' 
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१८ के 
मिश्र च सङ्करात्ताभ्याँ दिव्यमत्योदिभेदतः । 
इति निगदव्याख्यातम्‌ | Mum 
इसको मूल में ही व्याख्या हो गई है (अतः इत्ति लिखने की आवश्यकता नहीं दै)। 
न्‍ चस्तु ( ?]0 ) 
meee 00. `: | 
अ ७ 
| | | 
| | पताका प्रकरी 
' == टन 
. प्रख्यात उत्पाद्य म 
र (दिव्य, दिव्यादिव्य, मर्त्य) (दिव्य, मत्य, दिव्यादिव्य) (दिव्य, मर्त्य, दिव्यादिव्य) 
 .  चस्तुभेद का बिस्तृत विवरण-- 
ज्र ( आधिकारिक वस्तु ) 
६ क--(१) दिव्य, प्रख्यात आधिकारिक वस्तु । 
(२) मर्त्य, प्रख्यात आधिकारिक वस्तु । 
(३) दिव्यादिव्य, प्रख्यात आधिकारिक वस्टु । 


) दिव्य, उत्पाद्य आधिकारिक वस्तु । 

मत्यै, उसाद्य आधिकारिक वस्तु । 

(३) दिव्यादिव्य, उत्पाद्य आधिकारिक बस्तु । 
) दिव्य, मिश्र आधिकारिक वस्तु । 

) मर्त्यं, मि आधिकारिक वस्तु | 

) दिव्या दिव्य, मिश्र आधिकारिक वस्तु | 


प्रख्यात, पताका प्रासङ्गिक वस्तु । 
आ ब्यात, प्रासङ्गिक वस्तु 
पताका प्रासङ्गिक 


प्रथम; प्रकाश; १९ 


तस्येतिवृत्तस्य किं फलमित्याइ-- | 


कार्य त्रिवरगस्तच्छुद्धमेकानेकानुबन्धि च ॥ १६॥ 
धर्मार्थकामाः फलं तच्च शुद्धमेकैकमेकानुबन्धं डिब्यनुवन्ध वा। 


९ प्रासज्ञिक वस्तु--प्रकरी ) 
छ-- (१) दिव्य, प्रख्यात, प्रकरी प्रासङ्गिक वस्तु । 

(२) मत्ये, प्रख्यात, प्रकरी प्रासद्धिक वस्तु | 

(३) दिव्यादिव्य, प्रख्यात, प्रकरी प्रासङ्गिक वस्तु | 
ज--(१) दिव्य, उत्पाद्य, प्रकरी प्रासङ्गिक वस्तु । 

(र) मत्य, उत्पाद्य, प्रकरी ग्रासङ्गिक वस्तु । 

(३) दिव्यादिव्य, उत्पाद्य, प्रकरी प्रासद्धिक वस्तु | 
झ--(१) दिव्य, मिश्र, प्रकरी प्रासङ्गिक वस्तु | 

(र) मत्यं, मिश्र, प्रकरी प्रासङ्गिक वस्तु । 

३) दिव्यादिव्य, मिश्र, प्रकरी प्रासङ्किक वस्तु | 

इतिवृत्त का फल--- 

“उस इतिवृत्त का क्या फल होता है-- 

यह बतलाते हैं-- 77 7 „ 

(उस इतिवृत्त के अभिनय, अभिनय के अवलोकन तथा अध्ययन का ) फळ है 
त्रिवर्गं । यह फळ कभी तो जुद्ध ( अर्थात्‌ त्रिवर्गरूप घमं, अर्थं तथा काम में से 
कोई एक ही ) और कमी ( अन्य ) एक से अनुगत तथा कभी अनेक ( अर्थात्‌ दो ) | 
से अनुगत ( एक होता है )॥ १६॥ | 

इतिवृत्त ( के अभिनय, अभिनय के अवळोकन तथा अध्ययन) का फळ होता 
दै घरमै, अर्थ तथा काम । वह फळ कभी तो शुद्ध अर्थात्‌ तीनों में से कोई एक _ 
अकेला ही होता है अथवा कमी एक से अनुगत एक (जैसे धर्म से अनुगत अर्थ) 
होता है अथवा कभी दो से अन्वित एक ( जैसे धर्म एवं अर्थ से अन्वित काम) 
अथवा कभी तीन से अनुगत एक ( जैसे धर्म, अर्थ एवं काम से अनुगत धम) 
होता है। : १४: 

विशेप--द्विज्यचुबन्थं घा--पुरुषार्थ चार हैं--धर्म, अर्थ काम तथा मोक्ष | मोक्ष 
रूप चौथा पुरुषार्थ कभी भी रूपक का फळ नहीं हो सकता अत; ग्रन्थकार ६ 
ज्िवर्ग को ही रूपक का फल माना है | यही कारण है कि शान्तरस रूपक स्वीकार्य 
नहीं है । भामह तथा विश्वनाथ आदि ने चतुव अर्थात्‌ त्रिवर्ग के साथ ही मोक्ष को. 


कार्यमः फछम्‌ , ग्रिवगाः = धमार्थकामाः) ञुद्धस्‌= एकम्‌, एकानेकाजुबन्धि--एका 
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दशरूपकम्‌ 


तत्साधनं व्युत्पादयति--- ४” 
खल्पो दष्टस्तु तद्धेतुर्बीजं विस्तायेनेकधा । 
स्तोको दिष्टः कार्यसाधकः पुरस्तादनेकप्रकारं विस्तारी हेठुविशेषो बीजवद्वीजं 
यथा रत्नावस्यां वत्सराजस्य रत्नावलीप्रासिदेतुरनुकूल्दैवो यौगन्धरायणव्यापारो 
विष्कम्मके न्यस्तः । यौगन्धरायणः--कः सन्देहः ('द्वीपादन्यस्मात्‌-' इति पठति), 
इत्यादिना ग्रारम्मेऽस्मिन्स्वामिनो बृद्धिदवतो? इत्यन्तेन | 
_) __ 3 आम NEN 
भी रूपक का फळ माना है । यही कारण है कि कुछ लोग धनिक की इत्ति मे “द्विब्य- 
नुबन्धं? को देख कर 'च्यनुबन्धं' की व्याख्या “तीन से अनुगत चौथा पुरुषा4'--ऐसा 
करते हैं । किन्तु इत्ति को जरा ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि अन्थकार 
तथा वृत्तिकार दोनों का ही अभिप्राय यह है कि--इतिइत्त के फलरूप में कभी 
4 एक ही अर्थ होता है और वह. प्रधान रहता है और कभी एक प्रधान तथा एक या 
दो गांणरूप में रहते हैं ओर कभी ता एक अर्थप्रधान और वह स्वयं ( अर्थात्‌ प्रधान- 
न रूप अर्थ ) तथा अन्य दा गोण होते है । एक ही अर्थ इतिवृत्त का प्रधान तथा गोण--- 
| दोनों तरह का--फळ हो सकता है । यही दै इत्तिकार का आशय । 


“फल की प्राप्ति के साधन ( अर्थप्रकतियाँ ) 
( सम्रति ) उसके ( अर्थात्‌ इतिवृत्त के फल के ) साधन को बतळाते हैं-- 


उस ( फळ ) का कारण ही बीज है। आरम्भ में इसका स्वल्प संकेत किया 
जाता है, किन्तु आगे चळ कर यह अनेक प्रकार से पल्लवित होता है! 


(नाटक के आरम्म में ) स्वल्परूप से निर्दिष्ट, ( इतिइत्त = कथानक के) फल 

“को सिद्ध करनेवाला, आगे चळकर अनेक प्रकार से पल्लवित होनेवाला, ( इतिवृत्त 
का ) विशिष्ट कारण बीज कहा जाता है, क्योंकि यह ( विशाल दक्ष के कारण ) 
बीज के समान होता है । जैसे कि 'रत्नावळी? ( १।६-७ ) में ( यह बीज ) वत्सराज 
उदयन को रत्नावली की प्राप्ति ( जो कि इतिवृत्त का फळ दै) का कारण, अनुकूल 
भाग्य से सहकृत, ( मन्त्री ) यौगन्धरायण का उद्योग विष्कम्भक में उपस्थित किया 
_ गया है | यौगन्धरायण कहता दै “इसमै क्या सन्देह ? ( 'द्विपादन्यस्मात्‌' इत्यादि 
पढ़ता है ) इस उक्ति से आरम्भ कर 'प्रारम्मेडस्मिन स्वामिनो बृद्धिहेतों' अर्थात्‌ “स्वामी 
हेतु इस कार्य के आरम्भ कर देने पर--इस कथन तक ( वीज का 


गया दद 2. 


404७ २७७ 2७बक >> 


beled जाओ RS ie * ला, 
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यथा च वेणीसंहारे द्रौपदीकेशसंयमनदेतुर्मीमक्रो धोपचितयुधिष्ठिरोत्साही 
बीजमिति | तञ्च महाकार्यावान्तरकार्यहेतुभेदादनेकप्रकारमिति | 
अवान्तरवीजस्य संज्ञान्तरमाह--०-““ *“) ग 
अवान्तरार्थविच्छेदे बिन्दुरच्छेदकारणम्‌ ॥ १७९?” 
यथा स्लावल्यामवान्तरप्रयोजनानङ्गपूजापरिसमाती कथार्थविच्छेदे सत्य- 
नन्तरकार्यदेतुः-“उदयनस्येन्दोरिवोद्ीक्षते । सागरिका--( थ्रुत्वा ) “कहं एसो सो 
उदयणणरिन्दो जस्स अहं तादेण दिण्णा |? (कथमेष स उदयननरेन्द्रों यस्याहं तातेन 


दत्ता) इत्यादि | विन्दुः-जलळे तैळविन्दुवत्मसारित्वात्‌ || _____ | बिन्दु:-जले तेळविन्दुवत्मसारित्वात्‌ | | 

इसी प्रकार 'वेणीसंहार? में द्रौपदी के केश-संयमन (रूप फळ) का हेतु, भीम के कोप 
से वृद्धिज्ुत युधिष्ठिर का उत्साह बीज है (इसे नाटक के आरम्भ में 'स्वस्था भवन्ति मयि 
जीवति धार्टराष्ट्रा १।८ से लेकर 'मन्यायस्त०' १।२२ तक सूचित किया गया है) । . 

यह ( बीज ) महाकार्यं ( अन्तिम फल ) तथा अवान्तर कार्य (गौण फल ) का 
हेतु होने से अनेक प्रकार का ( दो प्रकार का ) होता दै । 

( रत्नावली तथा वेणीसंहार के सन्दर्भे में अभी-अमी महाकार्यं के बीज का संकेत 
हो चुका हैं) अब अवान्तर बीज का दूसरा नाम बतळाते हैं-- 

अवान्तर अर्थ से ( अर्थात्‌ अवान्तर कथा के कारण ) मुख्य कथा-वस्ठु के 
चिच्छिन्त हो जाने पर, जो उसे जोड्ने तथा आगे बढ़ाने का कारण होता है, वदद 
विन्दु, कहलाता है ॥ १७॥ 

जैसे--रत्नावढी में कामदेव की पूजा एक अवान्तर कार्य है। उसकी समासि 
पर ( मुख्य ) कथा के अर्थ के ( अर्थात्‌ मुख्य कथा के) विश्वृंखल्ति हो जाने पर 
( मुख्य कथा को जोड़ने और उसके ) आगे के कार्य ( को बढ़ाने ) का देवु 
वैतालिक --राज-समूह चन्द्रमा के समान नेओ की प्रीति को बढ़ानेवाले आप 
( महाराज ) उदयन के चरणों की सेवा करने के लिए ऊपर की ओर निगाह उठाये 
हुए देख रहा दै ( १.२३ )” सागरिका--( सुनकर ) “क्या यह वही राजा उदयन हैं, 
जिनके लिए ( अर्थात्‌ जिनसे विवाह करने के लिए ) मैं पिताजी के द्वारा ( योगन्ध- 
रायण को ) समर्पित की गयी थी ।' इत्यादि--कथन ( ब्रिन्दु ) है । 

जळ में तेल की बूँद की तरह ( मुख्य कथानक को जोड़नेवाले इस फलोपाय के | 
पूरे नाव्य में ) फैला हुआ होने के कारण इसे बिन्दु कहते हैं। ` 


न हशी 


विशेष--विन्दु-- बिन्दु! शब्द नाऱ्यश्ञास्र का पारिमाषिक शब्द है। फिरमी | जा च 
यहॉ--'तिळबिन्दु की तरह प्रसारी होने से इसे मी बिन्दु कहते हैं-यह साहित्यिक. 


भाव बतलाया गया है | 
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ड्दानीं पताकाद्यं प्रसङ्गाद्वथुक्रमोक्त क्रमार्थमुपसंहरन्नाह 
बीजबिन्दुपताकाख्यप्रकरीकायेलक्षणाः । ७ ७“ 

अर्थप्रकृतयः पञ्च ता. एताः परिकीतिताः ॥ १८ ॥ 
अर्थप्रकृतयः = प्रयोजनसिद्धिहेतवः 


"Nr tS NE SBS 
भावग्रकाशन में भी प्रायः इसी प्रकार की परिभाषा बिन्दु? शब्द की 
की गयी है-- 
फळे प्रधाने विच्छिन्ने बीजस्याबान्तरैः फळेः | 
तस्याविच्छेदको हेतुः बिन्दुरित्याह कोहलः ॥ 
अर्थात्‌ “बीज के प्रधान फल के, अवान्तर फळी के द्वारा, विच्छिन्न कर दिये 
जाने पर उस ( बीज के प्रधान फल ) को जोड़ने वाला देठ दी बिन्दु है--यह कोहल 
का मत है |” 
( पहले ) प्रसङ्गवश विना क्रम के दी पताका आदि का वर्णन कर दिया गया है 
सम्प्रति उन्हें यथाक्रम उपस्थित करने के लिए, उपसंहार करते हुए कहते हॅ 
बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य नामक ये पाँच अथंप्रकृतियाँ कही 
गयी हैं ॥ १८ ॥ 
अर्थप्रकृतियों का अर्थ है--( रूपक के ) प्रयोजन को सिद्ध करनेवाले कारण 
(अर्थात्‌ अर्थप्रकृतियाँ फल की सिद्धि के उपाय हैं )। 
विशेष--अर्थप्रकृतयः--(१) यहाँ यह ध्यान रखना चाहिए. कि बीज, बिन्दु तथा 
कार्यये तीन आवश्यक अर्थप्रकृतियाँ मानी गयी हैं। किसी भी रूपक में इनका 
होना आवश्यक है । पताका एवं प्रकरी का समी रूपको में रहना आवश्यक नहीं है । 
जहाँ रूपक के नायक को सहायक की आवश्यकता नहीं होती वहाँ पताका तथा ग्रकरी 
भी नहीं रहती हैं । (२)'इस कारिका में “कार्य? शब्द की गणना अर्थप्रकृतियों में देख 
कर कुछ लोगों की धारणा दै कि-“कार्य' स्वयं प्रयोजन या फळ है । अतः यहाँ फल 
` को सिद्ध करनेवाळी अर्थप्रकृतिर्यो में उसकी गणना अनुचित है। किन्तु यहाँ यह 
ना है कि पीछे सोलइबीं कारिका की भाँति यहाँ मी कार्य का अर्थ प्रयोजन 
तो--क्रियते = सम्पाद्यते फलसिद्विरनेनेति कार्यम-इस व्युत्पत्ति के 
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अन्यद्वस्थापश्चकमाहज्टैँ- 

अवस्थाः पन्च कायस्य आरञ्घस्य फलार्थिमिः।_ 97 

आरम्भयत्नप्राप्त्याशानियताप्तिफछागमाः॥ १९॥ 
यथोद्देशं लक्षणमाह-- 

ओत्सुक्यमात्रमारम्भः फळलाभाय भूयसे । 

इदमहं संपादयामीत्यध्यवसायमात्रमारम्भ इत्युच्यते, यथा रत्नावल्याम्‌ 
“प्रारम्मेऽस्मिन्स्वामिनो वृद्धिदेतौ दैवे चेत्थं दत्तहस्तावलम्बे ।' इत्यादिना सचिवायत्त- 
सिद्धेवत्सराजस्य कार्यारम्मो यौगन्धरायणमुखेन दर्शितः | 
अथ प्रयत्नः 


प्रयत्नस्तु तदप्राप्तो व्यापारोऽतित्वरान्बितः ॥ २० ॥ 
तस्य फलस्याप्राप्ताबुपाययोजनादिरूपर्‍्चेष्टाविशेषः प्रयत्नः | यथा रत्नावस्या- 


२३ 


कार्ये की पाँच अवस्थाएँ-- 

( अन्थकार नाटक की ) अन्य पाँच अवस्थाओं को बतळाते हॅ 

फल की इच्छावाले व्यक्तियों के द्वारा प्रारम्भ किये गये कार्य की पाँच अवस्थाएँ 
( 5६३४९७) होती हैं--१. आरम्म, २. यत्न, ३. आप्त्याशा) ४. नियतासि और 
७, फलागम ॥ १९ ॥ ~ च 

क्रमानुसार ( इनका ) लक्षण बतलाते हैं-- 

१. महान्‌ फळ की प्राप्ति के लिए केवळ उत्सुकता का होना ही आरम्म' कहा 
गया है ॥ 

“इसको मैं करूँगाः--इस तरह का निश्चय करना मात्र ही 'आरम्म कहा गया रै, 
जैसे कि 'रुनावरी' मै “( यौगन्धरायण )--स्वामी के ( चक्रवर्तीपद-रूप ) अभ्युदय 
के कारणभूत इस कार्य में भाग्य के द्वारा इस तरह हाथ का सहारा देने पर ( अर्थात्‌ 
भाग्य के द्वारा भी सहायता करने पर )' इत्यादि कथन के द्वारा सचिव के अधीन . 
सिद्धिवाले ( अर्थात्‌ मन्त्री के ऊपर राज्य का भार सौंप कर स्वयं आनन्द टेनेवाळे | 
नायक ) वत्सराज उदयन के कार्य का आरम्भ ( मतत्री ) यौगन्धरायण के मुखसे 
दिखलाया गया है | 9० 

२. अब प्रयत्न बतलाते है ER, 

उस ( फळ ) के प्रास न होने पर ( उसके लिए ) अत्यन्त वेग के साथ कार्य 
प्रारम्भ कर देना ही प्रयत्न है ॥ २०॥` | & दे दन; 

उस फल की प्राति न होने पर ( उसकी ग्रासिं के लिए.) उपायों को 
iin तेप॒ कार्यस्योल्लेखात्तस्य फलं नाथोंडपितु क्रियते 
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मारेज्याभिलेखना दिव॑त्सरजसमागमोपायः--'तक्षवि णत्थि अण्णो दंसणुवाओ त्ति 
जहा-तहा आलिहिअ जघासमीहिअं करिस्सम्‌' (तथापि नास्त्यन्यो दर्शनोपाय इति 
यथा-तयालिख्य यथासमीहितं करिष्यामि |) इत्यादिना प्रतिपादितः | `, 


प्राप्याशासाह-- 


उपायापायशङ्काभ्यां प्राप्त्याशा प्राप्तिसम्भवः । 
उपायस्यापायशङ्कायाश्च भावादनिर्धारितैकान्ता फल्प्रातिः प्राप्त्याशा | यथा 
रत्नावल्यां तृतीयेऽङ्के वेषपरिवर्ताभिसरणादो समागमोपाये सति वासवदत्ताळक्षणा- 
पायशङ्काया:- “एवं जदि अआल्वादाली विअ आअच्छिअ अण्णदो ण णइस्सदि 
वासवदत्ता ।' ( एवं यद्यकाल्वाताढीवागत्यान्यतो न नेष्यति वासवदत्ता | ) इत्या- 
क दिना दर्शितत्वादनिर्धारितैकान्ता समागमप्रातिरुक्ता | ) 


| .आदि-रूप विशेष प्रकार की चेष्टा ही प्रयत्न है । जैसे कि रत्नावली ( अङ्क २) में 

छ चित्र बनाना आदि ही वत्सराज उदयन से (सागरिका के ) मिलने का उपाय दै 

| (फिर भी उस ( उदयन ) जन को देखने का कोई अन्य उपाय नहीं है, अतः जिस 

3 किसी तरह इन्हें चित्रित करके अभिलाषा को पूरी केरूँगी ।-- इत्यादि ( कथन ) के 
द्वारा ( प्रयत्न ) प्रतिपादित किया गया है | 


३. अब प्राप्त्याशा को वतळाते हैं-- 
( फल-प्रासि के ) उपाय तथा ( फल-प्रासि के) विध्वंसक विघ्न की शङ्का 
(दोनों की उपस्थिति )--से जो फल-प्रासि की सम्भावनामात्र होती हे, वह 
प्राप््याशा” कही जाती है ( अर्थात्‌ जहाँ फलू-प्राप्ति के छिए तो उपाय चलता रहता 
है, किन्तु उसी बीच किसी विघ्न की सम्भावना के आ जाने से जब दशकों के सन में 
“प्राप्ति के अति द्विविधा की भावना आ जाती हे तब प्राप्त्याशा नामक अवस्था 


होती है )। 


( फळ-ग्रास्ि के ) उपाय तथा ( फल-प्राप्ति के विनाशक ) विघ्न की शङ्का के 
रहने पर.जब कि फक-प्रासि का ऐकान्तिक निश्चय नहीं हो पाता तब प्राप्त्याशा नामक 
अवस्था होती है । जैसे “रत्नावळी? नाटिका के तीसरे अङ्क में ( सागरिका के द्वारा ) . 

_ वेश बदल कर अमिसार करने रूप ( उदयन से ) मिलने के उपाय के होने पर भी 


१ 
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नियतातिमाह-- 
अपायाभावतः ग्राप्तिनियताप्तिः सुनिश्चिता ॥ २१ ॥ 
अपायामावादवधारितिकान्ता फळप्राप्तिनियतातिरिति | यथा रत्नावल्यामू-- 
विदूषक:--'सागरिका दुक्करं जीविस्सदि” ( सागरिका दुष्करं जीविष्यति | ) इत्युप- 
क्रम्य किं ण उपायं चिन्तेसि |! ( किं नोपायं चिन्तयसि १ ) इत्यनन्तरम्‌ 'राजा-- 
वयस्य ! देवीप्रसादनं मुक्त्वा नान्यमत्रोपायं पश्यामि | इत्यनन्तराङ्कारथविन्दुनानेन 
देवीलक्षणापायस्य प्रसादनेन निवारणान्नियता फल्प्रासिः सूचिता | 


४. नियताप्ति को बतलाते हैं-- 
विध्नों के अभाव के कारण ( जव कि फल की ) प्रासि पूर्ण निश्चित हो जाती हे, | 
तब नियतास्ति ( नामक अवस्था ) होती है ॥ २१ ॥ र. 
विष्नों के समाप्त हो जाने के कारण जब कि यह पूर्ण निश्चय हो जाता है कि फल- 
प्राति अवस्य होगी तब नियताति ( नामक अवस्था ) होती है। जैसे रत्नावळी में-- ४ 
विदूषक--( महारानी की जेल में ) सागरिका का जीना दूभर हो जायगा ।-इस | 
प्रकार आरम्भ करके “क्यों नहीं '( उसे छुड़ाने का कोई ) उपाय सोचते हो १? इसके 
पश्चात्‌ राजा कहता दै--'मित्र, महारानी की प्रसन्नता के अतिरिक्त इस विषय में कोई 
दूसरा उपाय नहीं देख रहा हूँ ।' ( तृतीय अङ्क, एड १६९-१७० )। यहाँ अग्रिम ` 
( चतुर्थं) अङ्क की घटना के बिन्दु, महारानी के प्रसादन के द्वारा ( उन्हीं ) वासव- ९ 
दत्तारूप विध्न के निवारण हो जाने से निश्चित फळप्राति की सूचना दी गयी है | | 
` विशेष--ऊपर नियतासि का जो उदाहरण र्नावली से उद्धत किया गया है, 
बह मोटे-तौर से देखने पर अनुपयुक्तसा प्रतीत होता दै । वासवदत्ता अधीरा, प्रोदा 
तथा मानिनी नायिका है । इस प्रकार की रिया अपने पति नायक के किसी अन्य 
जञ के साथ सम्पन्न होनेवाळे मिळन में सहायक होंगी या उसके लिए अनुमति देंगी-- 
यह असम्मव-सा है | ऊपर के उदाहरण में स्वयं उदयन ने महारानी के मान जाने के | 
विषय में अपनी निराशा व्यक्त की है । किन्तु वासवदचा के समग्र चरित को, जो कि क 
रनावळी में चित्रित हुआ है, देखने से उपर्युक्त उदाहरण संगत ही है। ऊपर के | 
उदाहरण में उदयन के कहने का वस्तुतः भाव यही है कि इस विषय म महारानी _ 


को मनाने के अतिरिक अन्य कोई उपाय नहीं है। किन्त महारानी का मानना | 


कुछ कटिनसा (न कि असम्मच ) अवश्य दै। अतः यह उदाहरण पूण. 


पायस य अमाब्तः न अपसरणात» निश्चित 
जय =निश्चयतवेन चिन्तितः पकोन्तः= अवशय 
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फल्योगप़ाह-- 
समम्रफलसंपत्तिः फळयोगो यथोदितः 


स्यां रत्मावलीलाअचुक्रवर्तित्वावातिरिति ॥ ५ 


जल जायन्ते मुखाद्याः पन्च सन्धयः 
अथंप्रकृतीनां पञ्चानां यथासंख्येनावस्थाभिः 
चक्ष्यमाणा मुखाद्याः पञ्च सन्धयो जायन्ते । <” 


सन्बिसामान्यरक्षणमाइ- \ 


अन्तरैकार्थसम्बन्धः सन्धिरेकान्वये सति ॥ २३ ॥ 


५. फलाराम को बतळा रहे हैं-- 
जेसा कि पहले कहा गमा है, समस्त फळ की ग्रासि ही “फलागम” है। 
जैसे कि रत्नावली में ( महाराज उदयन को ) रत्नावढी की प्राप्ति से चक्रवर्ती-पद 
का लाभ--'फलागम' है | 
विशेष--यथोद्तिः--जैसा कि कहा गया दै | यद्यपि ऊपर कहीं भी फलागम का 
स्वरूप इस प्रकार नहीं बतेलाया गया है, फिर भी पीछे कारिका २० में 'फलछाभाय 
भूयसे' कह कर इसका स्पष्ट निर्देश अवश्य किया गया है । उसी की ओर यहाँ सङ्केत दै । 
सन्धियों का लक्षण बतला रहे हैं-- 
विशेष--सन्धिलक्षणमाह--वस्तुतः यहाँ सम्धियों की संख्या या व्युत्पत्ति बतळा 
रहे हैं | इनका लक्षण तो आगे बतलायेंगे | 
पांच अवस्थाओं से सिळकर पाँच अर्थम्रक्रतियाँ ही क्रमशः सुख आदि पाँच 
सन्धियाँ बन जाती हैं । 
( बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी तथा कार्य इन ) पाँच अर्थप्रकृतियों का क्रमशः 
( अवस्था, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फलागम इन ) पाँच अवस्थाओं के 


. साथ संयोग होने से क्रम से ही आगे कही जानेवाळी मुख आदि पाँच सम्धियाँ बन 


जाती हैं । | 
सन्धि का सामान्य लक्षण बतळा रहे हैं -- 


न से सम्बन्धित होना ही सन्धि है ॥ २३ ॥ 
= अखण्डम्‌ यत्‌. फछम्‌= अभिप्रेतः परिणामः तेन इमि = 


fT i Del ct र 
प्रकृतयः पञ्च पञ्चावस्थासमन्विताः ॥ २२ || ९2८ ~¬ 
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एकेन प्रयोजनेनान्वितानां कथांशानामवान्तरेकप्रयोजनसम्बन्धः सन्धिः | 
> नस्ते सन्धयः | 
2 मुखप्रतिमुखे गर्भ: सावमर्शोपसंहृतिः । 


यथोद्देशं लक्षणमाह-- 
मुखं सि ॥ २४ ॥ 07“ 
अङ्गानि द्वादशतस्य वीजारम्भसमन्वयात्‌। 
बरीजानामुत्पत्तिरनेकम्रकारप्रयोजनस्य रसस्य च हेतुर्मुंखसन्धिरिति व्याख्येयं तेना- 
त्रिवर्गफळे प्रहसनादौ रसोत्पत्तिद्देतोरेव बीजत्वमिति | ME 5 २ 


. किसी एक प्रयोजन से सम्बद्ध कथांशों का जब किसी दूसरे प्रयोजन से सम्ब 
होता है तो वह ( सम्बन्ध ) ही सन्धि कहलाता है । 
ये सन्धियाँ कोन हैं १ 
सुख, प्रतिमुख, गमे, सावमशं ओर उप्रसं 
विशेष- सन्धिः--अन्थकार के अनुसार सन्धि का छक्षण इस प्रकार ह-किसी | 
भी एक रूपक में मुख्य कथा के अतिरिक्त कई एक प्रासङ्गिक या गौण कथाएँ होती 
हैं। इन कथाओं के मी अपने-अपने प्रयोजन होते हैं । किन्तु ये प्रयोजन मुख्य 
कथा के प्रयोजन के पूरक होते हैं तथा इनका किसी अवान्तर प्रयोजन के साथ 
भी सम्बन्ध हो सकता दै । यही सम्बन्ध सन्धि कहा जाता है। मुख्य प्रयोजन से 
अन्वित कर्थांशों का किसी एक अवान्तर प्रयोजन से अन्वित होना ही सन्धि है | 
सन्धियों का शारीरिक ढाँचा इस प्रकार का है 
१, बीज + प्रारम्भ = मुखसन्धि, 
२. बिन्दु + प्रयत्न = प्रतिमुखसन्धि, 
३. पताका + ग्राप्त्याशा = गर्भसन्धि, 
४, प्रकरी + नियतासि = अवम्शसन्धि, 
५, कार्य + फलागम = उपसंद्ृति ( उपसंहार या निवंहण ) सन्धि | १ 
जिस क्रम से सन्धियाँ का नामोल्लेख हुआ है, उसी क्रम से अब उनका लक्षण 
बतळाते हैं-- पोज क 
जहाँ अनेक प्रयोजनों तथा ( शङ्गारादि ) रसों को उत्पन्न करनेवाली बीजोर्पत्ति _ 
पायी जाती दै, वहाँ सुखसन्धि होती हे । बीज ( नामक अर्थप्रकृति ) तया आरम्भ 
( नामक कार्यावस्था ) के सम्मिळन से इस ( सुखसन्थि ) के बारह भेद 
जाते | = » गोळ्या य च्य ज्ञ 
ू नील की उलचि होती दै तथा जो अनेक प्रकार के प्रयोजनों एबं रसो की 


3 


क 


चलसि पर्ला साव ` क वत 
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अस्य ee म्मार्थयुक्तानि द्वादशाङ्गानि भवन्ति तान्याह 
परिन्यासो विळोभनम्‌ ०" 
उपक्षेपः परिकरः परिन्यासो .विळोभनम्‌॥ २५)” 
युक्तिः प्राप्तिः समाधानं विधानं परिभावना 


उद्ूद्सद्करणान्यन्वथान्यथ लक्षणम्‌ ॥ २६ ॥ छ 
एतेषां स्वसंज्ञाव्याख्यातानामपि सुखार्थं लक्षणं क्रियते 
बीजन्यास उपक्षेपः 


यथा रत्नावल्याम्‌ (नेपथ्ये) 
द्वीपादन्यस्मादपिं मध्यादपि जळनिधेर्दिशोऽप्यन्तात्‌ | 
आनीय झटिति घट्यति विधिरभिमतमभिमुखीभूतः ।|- ३ || 


निष्पत्ति का हेतु होती है वह मुखसन्धि है--इस तरह (इस कारिका की ) यह 
व्याख्या है। ऐसी व्याख्या करने पर जिन प्रहसन आदि का फळ त्रिवर्ग ( अर्थात्‌ 
| धर्म, अर्थ तथा काम ) नहीं है, उन ( रूपको ) में भी रस की उत्पत्ति का हेतु (रस 
| का आलम्बन, समाज का उपहास्य पक्ष ) ही बीज माना जायगा। 
| विशेष--नानाथरससस्मवा--इस पद सें प्रयुक्त 'अर्थ! शब्द का अर्थ है 'प्रयो- 
जन | किन्तु इसका अर्थ त्रिवर्गं ( धर्म, अर्थ तथा काम ) भी हो सकता है। लेकिन 
> ब्िवूर्ग अर्थं करने पर एक गड़बड़ी होगी | बीज में त्रिवर्ग के हेतु का संकेत किया 
जाता है | प्रहसन आदि में रसनिष्पत्ति अवश्य होती है, किन्तु उसमें त्रिवर्ग का अमाव 
पाया-जाता है | ऐसी अवस्था में मुखसन्धिः की परिभाषा गडबडा उठेगी। बस, 
इसी गडबडी को रोकने के लिए 'अर्थ? शब्द का अर्थ योजन? किया गया है| 
प्रहसनादि में भी तो बीज रहता ही है । किन्तु वहाँ पर बीज त्रिवर्गा का संकेतक नहीं 
अपितु प्रयोजन तथा रस का संकेतक होता है। | 
इस ( मुखसन्धि ) के बीज, आरम्भ तथा प्रयोजन से युक्त वारह अङ्ग होते हैं । 
उनको बतला रहे हँ - 
(१) उपक्षेप, (२) परिकर, (३) परिन्यास, (४) विलोभन, (५) युक्ति 
(६) प्राप्ति, (७) समाधान, (८) विधान, (९) परिभावना (१०) उद्भेद, (११) भेद 
* तथा (१२) करण ( ये सुखसन्धि के द्वादश भेद हैं )। इनके नाम सार्थक हें । 
अब इनका लक्षण वतछा रहे हैं ॥ २६ ॥ 
यद्यपि इनकी व्याख्या इनके नामों से ही हो गयी है, तथापि सरलता के लिए 
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इत्यादिना योगन्धरायणो वत्सराजस्य रत्नावलीप्रा तिहेतुभूतमनुकूलदैवं सव्यापारं 
चीजत्वेनोपक्षिप्तवानित्युपक्षेपः | | 
परिकरमाह-- ह 
-—_तद्वाहुल्यं परिक्रिया । 
यथा तत्रैव--'अन्यथा क्व सिद्वादेशप्रत्ययप्रार्थितायाः सिंहरेश्वरदुहितुः समुद्रे 
ग्रवहणभङ्गमग्नोत्थितायाः फलकासादनम्‌ |! इत्यादिना “सर्वथा स्पृशन्ति स्वामिन- 
मभ्युद्याः ।' इत्यन्तेन वीजोत्पत्तरेव वहूकरणात्परिकरः | 
परिन्यासमाह-- 
तन्निष्पत्तिः परिन्यासः >& 
यथा तत्रैव-- 
पारम्मेऽस्मिन्स्वाभिनो बृद्धिहेतों दैवे चेत्थं दत्तहस्तावलम्बे | 
सिद्धे भ्रान्तिर्नास्ति सत्यं तथापि स्वेच्छाकारी भीत एवास्मि भवः ॥ ४ ॥ 
इत्यनेन यौगन्धरायणः स्वव्यापारदैवयो निष्पत्तिमुक्तवानिति परिन्यासः | 

जैसे रत्नावली नाटिका में- 

१( पर्दे के पीछे ) “अनुकूल भाग्य दूसरे द्वीप से भी, सागर कें बीच से भी, 
दिशा के छोर से भी, चाहे गये ( व्यक्ति अथवा पदार्थ ) को शीघ्र लाकर मिला देता | 
हे 7 ( १-६ )। इत्यादि कथन के द्वारा यौगन्धरायण ने वत्सराज उदयन को 
रत्नावली की प्राप्ति के कारणभूत भाग्य के सहित अपने व्यापार को बीज के रूप मे 
रक्खा ह--अतः यह उपक्षेप है । | 

(र) परिक्रिया ( या परिकर )-- ५ 

उपक्षेप ( अर्थात्‌ वीजन्यास ) की बृद्धि ही परिकर है । 

जैसे वहीं ( रत्नावली, पृष्ठ १४ ) में-- दे 

“नहों तो, कहाँ सिद्धि प्रात्त किये हुए महात्मा के वचन के विश्वास से मार 

गयी, ( तथा वहाँ आने के समय ) समुद्र में जहाज के टूट जाने से ट्ूबती हुई, सिंळ 
देश के राजा की पुत्री का काष्ठ के चौडे तस्ते की प्रात्ति-यहाँ से आरम्भ कर सव. 
तरह से स्वामी को अभ्युदय भात हो रहे हैं! यहाँ तक बीज की उसत्तिकीददी | 
प्रचुरता प्रदर्शित करने के कारण यहाँ परिकर है। न कक 
(३) परिन्म्रास-- मात बदलती है कना 
उस ( बीजन्यास ) की सफलता ( सिद्धि ) परिन्यास क है कट 
जते वहीँ ( रनावली में ही ) स्वामी के ( चक्रवर्तीपद-रूप ) त 
कारणभूत इस कार्य में माग्य के द्वारा इस तरह हाथ का सहारा न 
वदाम प यस यू स= उपदसय वाहत्यम्‌= जुम्‌ स्स रति यावद 
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विळोमनमाइ- 


गुणाख्यानं बिळोभनम्‌ Ue | 25 
यथा रत्नावल्याम्‌ 
अस्तापास्तसमस्तभासि नभसः पारं प्रयाते रवा- 
वास्थानीं समये समं नपजनः सायंतने संपतन्‌ | 
संप्रत्येव सरो रुहद्युतिमुषः पादांस्तवासेविठुं 
प्रीत्युत्कर्षफृतों दशामुदयनस्येन्दोरिवोद्दीक्षते ॥ ५ ॥ 
इति बैतालिकमुखेन चन्द्रठुल्यवत्सराजगुणवर्णनया सागरिकायाः समागमहे- 


भाग्य के द्वारा मी सहायता करने पर) सफलता के विषय में सन्देह नहीं है, ( यह 


रि कमन? की हह... (“यक पं nti 
५४ £ 


तो ) सत्य है। तो भी अपनी इच्छा से ही कार्य करनेवाला ( में ) खामी से डर ही 
रहा हूँ | (१-७) ।--इस कथन कें द्वारा योगन्धरायण ने अपने उद्योग तथा भाग्य 
की फल-सम्पन्नता बतळायी है | अतः यहाँ 'परिन्यास' है । 

विशेष--उपक्षेप, परिकर तथा परिन्यास--ये बीज की तीन अवस्थाएँ हैं । इनमें 
तात्विक भेद न होकर अवस्थाकृत भेद है। जैसे एक सुयोग्य कृषक समय आने पर 
खेत में बीज डालता दै ( अर्थात्‌ बीज का उपक्षेप करता है )। तदनन्तर उस बीज में 


` अंकुर आदि निकलते हैं ( अर्थात्‌ बीज का बाहुल्य होता है) और फिर बाद में 


कृषक के सुन्दर खाद आदि प्रदान करने रूप उद्योग तथा दैव के द्वारा समयानुसारी 


` दृष्टिर्प सहायता करने पर यह निश्चय हो जाता है कि अब कृषक का उद्योग और 


दैव की अनुकूलता सफल होगी अर्थात्‌ बीज अनुकूल परिणाम प्रदान करेगा । ठीक 
इसी प्रकार रूपक की मुखसन्धि में सर्वप्रथम बीज नामक नाटकीय तत्त्व का न्यास 
होता है । यह अत्यन्त सूक्ष्म होता दै । फिर उसको पुष्कळ बनाया जाता है ओर अन्त 
में उसकी सफलता का निश्चय होता है। कहने का भाव यह है कि मुखसन्धि में 
सम्पूर्ण कथानक का एक लघुकाय ढाँचा उपस्थित कर दिया जाता है । 
-(४) विलोभन को बतला रहे हैं-- 
( नायक आदि के ) गुर्णो का वर्णन विलोभन कहलाता है ॥ २७ ॥ 
जैसा किं रत्नावली में है 
“सम्प्रति सन्ध्याकाळ की बेला में आकाश के पार पहुँचे हुए सूर्य के ( अपनी ) 
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त्वनुराग-बीजानुगुण्येनेव विलोभनाद्विलोभनमिति । ` 
यथा च वेणीसंहारे-- 
मन्थायस्तार्णवाम्भःप्छतकुहरवलन्मन्द्रध्वान धीरः 
कोणाघातेषु गर्ज्रल्यघनघटान्योन्यसंघट्टचण्डः । 
कृष्णाक्रोधाग्रवूतः कुरुकुळनिधनोत्पातनिर्घातवातः 
केनास्मत्सिइनादप्रतिरसितसखो दुन्दुभिस्ताडितोऽयम्‌ ॥ ६ ॥ 
इत्यादिना 'यशोदुन्दुमिः इत्यन्तेन द्रौपद्या विळोमनाद्विछोभनमितिं [४ 
नध नज युक्तिः-- 
संप्रधारणमथोनां युक्तिः 
वत्सराज उदयन के गुणों त्‌ सौन्दर्य आदि ) का वर्णन करके ( नायिका ) 
सागरिका का विलोमन ४ आकर्षण ) किया गया है, जो ( नायक उदयन तथा 
नायिका सागरिका के ) समागम के हेतुभूत ( सागरिका के ) अनुरागरूपी बीज 
का जनक है, अतः यहाँ विलोभन ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग )है। 
अथवा जैसा कि वेणीसंहार में दै 
“मन्थन से क्षुब्ध सागर के जल से व्यास गुफाओंवाछे घूमते हुए मन्द्राचळ की 
ध्वनि के समान गम्भीर, लाखों डमरुओं तथा दश हजार नगाड़ों पर एक साथ प्रहार 
होने पर गरजती हुई प्रढ्यकाळीन मेघ-घटाओं की परस्पर टकराहट की तरह भयङ्कर, 
द्रौपदी के क्रोध का सूचक, कुर्वंश के विनाश के अपशकुनस्वरूप प्रचण्ड वायु के 
समान, हमारे सिंह-गर्जन की प्रतिध्वनि कें सदश, यह भेरी किसके द्वारा बजायी जा 
१? (१-२२) | 
i छ हे व करके “यशोदुन्दुमि” ( १-२५ ) तक (का अंश ) 'विळोमन' 
है, क्योंकि इसमें द्रौपदी का विलोमन ( नायक भीम के प्रति आकर्षण ) किया 
गया है । र 
(७) युक्ति | 
को बतला रहे हैं-- कम 
sa का उद्देश्य अर्थ को सम्पन्न करनेवाली युक्ति के अनुरूप अवधारण 
या समर्थन ही युक्ति है। ( अर्थात्‌ जहाँ युक्तियों के द्वारा अपने इत pe डे 
कार्यों का औचित्य सिद्ध किया जाता है, वहाँ युक्ति नामक सुख-सन्थि का अङ्ग. 
कि न यो बत्सराजः= नायक उदयन 
८ 'नया--चन्द्रतुल्यः = चन्द्रसदशः य पर राजः = Mt s 
तस्य र सौन्दर्यस्य वर्णतया = कथनेन सागरिकायाः कोमनांदिति म 
देल्वजुरागबीजालुग॒ुण्येन--समागमः रहसि भिङनं त याट 
बीज तस्य आतुरुण्येन = आजुकूल्येन, जनकृतयेति यावत, ` 


ar COs सै (युक्ति“यीगो सुति? ४०5 Collection. र | 
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यथा रत्नावल्याम्‌--“मयापि चैनां देवीहस्ते सबहुमानं निक्षिपता युक्तमेवा- 
नुष्ठितम्‌ | कथितं च मया यथा बाश्राव्यः कञ्चुकी सिंहलेश्वरामात्येन वसुभूतिना 
सह कथंकथमपि समुद्रादुत्तीर्यं कोशळोच्छित्तये गतस्य रुमण्वतो घटितः |? इत्यनेन 
सागरिकाया अन्तःपुरस्थाया वत्सराजस्य सुखेन दर्शानादिम्रयोजनावधारणाद्‌ बाभ्रव्य- 
सिंहळेश्वरामात्ययोः स्वनायकसमागमहेतुप्रयोजनत्वेनावधारणाथयुक्तिरिति | 
अथ प्राप्तिः 

-आप्तिः सुखागमः । 

यथा वेणीसंहारे-“चेटी भट्टिणि, परिकुविदो विअ कुमारो लक्खीअदि ।? 
| मत्रि, परिकुपित इव कुमारो लक्ष्यते | ] इत्युपक्रमे भीमः-- 

मथ्नामि कौरवशतं समरे न कोपाद्‌ दुः्ासनस्य रुधिरं न पिबाम्युरस्तः | 

संचूर्णयामि गदया न सुयोधनोरू सधि करोतु भवतां द्रपतिः पणेन ॥ ७॥ 


जैसे कि रत्नावली (३० १६ ) मे ( यौगन्धरायण कहता है )--'और इस 
( सिंहेश्वर की पुत्री ) को आदर के साथ महारानी के हाथ में समर्पित करनेवाले 
मेरे द्वारा भी ठीक ही किया गया है ( अर्थात्‌ आदर के साथ महारानी के हाथों में 
इसे समर्पित कर मैंने भी टीक ही किया है )। और मैंने कहा भी है कि--बाभ्रव्य 
` कञ्चुकी भी सिंहल के राजा के मन्त्री वसुभूति के साथ किसी तरह समुद्र से निकल कर 
कोशळ ( के राजा ) के विनाश के लिए गये हुए रुमण्वान्‌ से मिल गया है |? 
इस कथन से, रनिवास में स्थित सागरिका का आसानी से वत्सराज उदयन की 
आँखों के सामने आ जाना रूप प्रयोजन को तथा वाभ्रव्य एवं सिंहलेश्वर के मन्त्री 
( बसुभूति ) का अपने ( अर्थात्‌ योगन्धरायण के ) नायक ( उदयन ) के समागम 
( अर्थात्‌ रत्नावळी-मिलन ) में हेतु होना आदि को प्रयोजन के रुप में निश्चय करने 
'के कारण यहाँ युक्ति ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) है । 
| (३) प्राप्ति-- 
अब प्राप्ति ( नामक सुखसन्धि के अङ्ग ) को वतळा रहे हैं-- | 
३ जहाँ ( नायक अथवा नायिका को एक-दूसरे को देखकर या सुन कर ) सुख का 
| अनुभव होता है, वहाँ आसि ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) होता है । 
f जैसे वेणीसंहार (५० ३२ ) में--चेटी (द्रौपदी ) से कहती है--'स्वामिनी, 
कुमार क्रुढ से दिखलाई पड़ रहे हैं |? इस सन्दर्भ में भीम कहते है - 
i . (मैं) संग्राम में क्रोधवश सौ कौरवों के समूह को नहीं तहस-नहस ( विनष्ट ) 
____ कर डागा! दुःशासन के वक्षःस्थळ से रक्त को नहीं पी जाउँगा ! गदा से दुर्योधन 
. कीजो को नहीं चूर्ण कर डाढूँगा ! आपका राजा ( युधिषिर भले ही ) शर्ते से 
 दरनादिरिति-आदिशब्देनालापादयो आह्याः । स्वनायकसमागमहेतुप्रयोजनत्वेन-- 
" यौगन्धरायण्स्येत्यथः यो नायकः=नेता वत्सराजः तस्य समागमः रत्नावल्या सह 
तत इंतुः< कारणं स एव प्रयोजनम = उदेयम्‌ तस्य भावस्तेन, अवधारणात्‌= निङ्चय- 
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द्रौपदी--[श्रत्वा सहर्षम्‌] “णाध, अस्सुदपुव्त्रं खु एदं वअणं ता पुणो पुणो भण ।' 
(नाथ, अश्रुतपूर्व खल्वेतद्वचनं तत्पुनः पुनर्भण) इत्यनेन भीमक्रो धबीजान्वयेनेव 
सुखप्राप्त्या द्रौपयाः प्रातिरिति । 


यथा च र्नावब्याम्‌--सागरिका- [श्रुत्वा सहष परिवृत्य सस्पृहं पद्यन्ती] 
“कृषं अअं सो राआ उदयणो जस्स अहं तादेण दिण्णा ता परप्पेसणदूसिदं मे जीविद॑ 
एतस्स दंसणेण बहुमदं संजादम |? [“कथमयं स राजोदयनो यस्याहं तातेन दत्ता 
तत्परप्रेषणदृषितं मे जीवितमेतस्य दर्शनेन बहुमतं संजातम्‌'] इति सागरिकायाः 
सुखागमात्प्रातिरिति | 

अथ समाधानम्‌ । 


बीजागमः समाधानम्‌ 


सन्धि कर ले ( अर्थात्‌ मैं कौरवों के पूरे समूह को नष्ट कर डागा । दुःशासन की 
छाती फाड़ कर उसका खून मी पी जाऊँगा । गदा से दुर्योधन की जांघें मी तोड़ 
डाडा । अब ऐसी अवस्था में भी यदि आपका राजा सन्धि कर लेना चाहता है तो 
करले) |” १-१५ | उ 
ब्रौपदी-- ( बड़ी प्रसन्नता के साथ, एक ओर ) “स्वामिन्‌, आपका ऐसा वचन 
पहले कमी नहीं सुना गया था । अतः सम्प्रति फिर से ( इसे ) कहिये |” 
यहाँ भीम के क्रोधस्वरूप बीज के सम्बन्ध से ही द्रौपदी को सुख की प्राप्ति होती 
है । अतः यहाँ प्राप्ति ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग )है। 
और जैसे रुनावळी ( ए० ५४) में ( वैतालिकों का कथन सुनकर )-- 
सागरिका- ( सुन कर, हर्ष के साथ मुड कर, राजा को अमिळाषापूर्वक देखती 
हुईं ) “क्या यह वही राजा उदयन हैं, जिनके लिए. ( दा जिनसे विवाह करने के 
लिए) मैं पिताजी के द्वारा ( यौगन्धरायण ) को समर्पित की गयी थी। तो दूसरे की 
चाकरी ( करने ) से दूषित भी मेरा जीवन इनके दर्शन से सम्प्रति धन्य हो गया 
( सम्माननीय बन गया IS र | 
यहाँ सागरिका को ( नायक उदयन के दर्शन से ) सुख मिलने के कारण प्रासि | 
( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) है। 
७--ससाघान- ‘8 
. अब समाधान ( नामक मुख-सन्धि के अङ्ग ) को बतला रहे हैं-- के ८ क 
बीज का उपादान ( अर्थात्‌ युक्ति के द्वारा बीज का पुनः उपस्थितीकरण) | 
समाधान कहलाता दै । कक 
| बीजागमः वीजस्य आगमः = युक्त्या पुनरुपस्थापनस्‌ र ग Fs समाधानस्‌-सम्यगादितत्वात्‌ 
उगारले शोज नाता ना माज कनक यी 


न 
< हि” प 
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यथा रत्नावस्याम्‌--वासवदत्ता--तिण हि उअणेहि मे उबअरणाईं | [तेन 

ह्युपनय मे उपकरणानि |] सागरिका--“मड्टिणि, एदं सब्ब॑ सज्जम्‌ |? ['भर्त्रि, एत- 

त्सर सज्जम्‌ ।'] वासवदत्ता -(निरूप्यात्मगतम्‌) “अहो पमादो परिअणस्स जस्स एव्व ` 

दंसणपहादो पअत्तेण रख्खीअदि तस्स ज्जेब कहं दिट्टिगोअरं आअदा, भोदु एख्बं 

दाव |” (प्रकाशम्‌) 'इञ्ञ सागरिए कीस तुमं अज पराहीणे परिअणे मअणूसवे 

सारिअं मोत्तण इहागदा । ता तहिं ज्जेव गच्छ |! ['अहो प्रमादः परिजनस्य यस्यैव 

दर्शनपथात्ययत्नेन रक्ष्यते तस्यैव कथं दृष्टिगोचरमागता, भवतु एवं तावत्‌ । चेटि 

| सागरिके, कथं त्वमद्य पराधीने परिजने मदनोत्सवे सारिकां मुक्त्वेहागता तस्मात्त- 

| जैव गच्छ ।?] इत्युपक्रमे सागरिका--(स्वगतम्‌) 'सारिआ दाव मए सुसङ्गदाए हत्ये 

समप्पिदा पेक्खिदुं च मे कुतूहलं । ता अळक्खिआ पेक्खिस्सम्‌ |? [सारिका तावन्मया 

सुसङ्गताया हस्ते समर्पिता प्रेक्षितुं च मे कुतूइळं तदलक्षिता प्रेक्षिष्ये |] इत्यनेन | 

है| वासवदत्ताया स्नावलीवत्सराजयो दशनप्रतीकारात्सारिकायाः सुसङ्गतार्पणेनालक्षित- 
| प्रेक्षणेन च वत्सराजसमागमहेतोर्बीजस्योपादा नात्समा धानमिति । 


यथा च वेणीसंहारे--भीमः--“भवतु पाग्चालराजतनये श्रयतामचिरेणैव कालेन- 


जैसे रत्नावळी ( ए० ४४ ) में-- 
बासवदत्ता--“तो मुझे ( पूजा के लिए ) सामग्रियाँ छाओ ।” 
सागरिका--“स्वामिनि, यह सब तैयार है |” 
वासवदत्ता--( देख कर अपने-आप ) “सेविकाओं की लापरवाही आश्चर्यजनक 
४ है। जिसकी ही आँखों से प्रयत्नपूर्वक बचायी जा रही है, उसीकी आँखों के सामने 
। कैसे आ गयी ! अच्छा तो इस प्रकार ( कहूँगी )”? । “सखि सागरिके, आज सेवक- 
| सेविकाओं के मदन-महोत्सव में ब्यस्त होने पर ( भी) तुम सारिका को छोड़ कर 
। कैसे यहाँ चली आयी ! तो वहीं -अतिशीत्र जाओ ।” इस उपक्रम में ( सागरिका 
कहती है )-- 

सागरिका--( अपने आप ) “सारिका तो मेरे द्वारा सुसङ्गता के हाथ में सौंप 
दी गयी है.। ओर मुझे ( अनद्ध-पूजा ) देखने की उत्कण्ठा दै । अतः छिप कर 
देखेंगी ? 

इस प्रसद्ध से वासवदत्ता के द्वारा रत्नावळी और वत्सराज के ( परस्पर ) दर्शन 
को रोकने से ( सागरिका के द्वारा ) सारिका को सुसंगता के हाथों में सॉपने तथा 
{| छिप कर देखने से ( सागरिका के साथ ) वत्सराज उदयन के समागम के देतुरूप बीज 
'. का उपस्थापन करने से ( यहाँ ) समाधान ( नामक मुख-सन्धि का अंग ) है । 
` और जैसा किवेणीवंहर (४० ४४ ) में (मीम कहते हैं )-- 
 कम--“ठीक है, पाञ्चालराज की कुमारी (द्रौपदी ), सुनिये । अत्यल्प ही 
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चञ्चद्धुजञ्रमितचण्डगदा मिघातसंचृणितोरुयुगळस्य सुयोधनस्य | 
स्त्यानावनद्धधनशो णितशोणपाणिरुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः ॥ ८ ॥ 

इत्यनेन बेणीसंहारहेतोः क्रोधवीजस्य पुनरुपादानात्समाधानम | 

अथ विधानम्‌-- 


विधानं सुखदुःखकृत्‌ ॥ २८ ॥ 
यथा माल्तीमाधवे प्रथमेषछे--माधव:-- 
यान्त्या मुहुवेछितकन्धरमाननं तदाबृत्तबुन्तशतपत्रनिमं वहन्त्या | 
दिग्धोऽमृतेन च विषेण च पक्ष्मलाक्ष्या गाढं निखात इव मे हृदये कटाक्ष: | ९॥ 
यद्विस्मयस्तिमितमस्तमितान्यभाव- 
सानन्दमन्दमम्ृतप्कवनादिवाभूत्‌ | 
तत्संनिधौ तदधुना हृदयं मदीय- 
मङ्गारचुम्वितमिव व्यथमानमास्ते || १० ॥ 
इत्यनेन माळत्यवलोकनस्यानुरागस्य समागमहेतोबींजानुगुण्येनेव माधवस्य 
सुखदुःखका रित्वाद्विघानमिति | 


हे देवि, चञ्चल भुजाओं के द्वारा घुमाई गयी प्रचण्ड गदा के प्रहार से चूर-चूर 
हुई दोनों जाँघो वाळे दुर्योधन के चिकने, चिपके हुए, गाढे रक्त से ढाल हाथों वाळा 
भीम तुम्हारे केशों को अलंकृत करेगा ॥” १-२१ ॥ 

इस कथन से ( द्रौपदी की ) चोटी को सँवारने के हेतु (भीम के) क्रोधरूपी बीज 
का फिर से ग्रहण करने के कारण ( यहाँ ) समाधान ( नामक मुख-सन्धि का अंग ) है | 

८--विधान--- 

अब विधान ( नामक मुख-सन्धि के अंग को ) बतला रहे हैं-- 

जो ( प्रसङ्ग ) सुख तथा दुःख को उत्पन्न करने वाळा है, उसे विधान कहते 
हे. ॥ २८ ॥ 

जैसे कि 'माळतीमाधव? के प्रथम अंक में माधव ( कहता है )-- 

माघव--“थोंड़ा वगळ की ओर मुड़े हुए कमळ के समान बार-बार किञ्चित्‌ मोडी 
गयी गर्दन वाळे मुख को धारण करती हुई, प्रशस्त रोमावल्यों से युक्त नेत्रों वाली, _ 
जाती हुई मालती ने अमृत एवं विष में मानो सना हुआ कटाक्ष मेरे हृदय में कस कर 
गाड़ दिया है ॥? १-३० | ८ 

माधव ( अपने आप ) कहता है--“जो ( मेरा हृदय ) उस ( मालती) के पास | 
में रहने पर आश्चर्यं से निश्चल था, जिसके सारे अन्य भाव अस्त हो गये थे, जो | 
मानो अमृत में स्नान करने के कारण आनन्द से स्तब्ध हो गया था, वही मेरा दय | 
अब ( उसके विरह में ) अंगारों से छुआ हुआ-सा व्ययित हो रहा है ।? ( १२० ) 

दि अदे तर्षो, ०. करे तीति, तह i; xd b 

विधानम्‌ । अत्र समकालमेव सुखदुःखयोरुपस्थितिरिति ध्येयम्‌ 


de 
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यथा च वेणीसंहारे--द्रौपदी--'णाध पुणोवि ठुम्मेहिं अहं आअच्छिअ 
समासासिदव्वा |? [*नाथ, पुनरपि त्वयाहमागत्य समाइवासयितव्या ।' ] भीमः--*ननु 
पाञ्चाळराजतनये किमद्याप्यढीकाशवासनया' | 
भूयः परिमवक्लान्तिलजा विधुरिताननम्‌ | 
अनिःशेषितको रव्यं न पश्यसि वृकोदरम्‌ ॥ ११ ॥ 
इति सङ्ग्रामस्य सुखदुःखहेतुत्वा द्विघानमिति । 
0 0 Si उस मम पल का 
यहाँ माळती का ( माधव को) सविलास देखना तथा ( माधव का मालती के 
प्रति ) अनुराग ( उन दोनों के ). मिलन का हेतु है और वह बीज के अनुसार दी 
माधव के सुख तथा दुःख को करने वाला है। अतः यहाँ विधान ( नामक मुख-सन्धि 
का अंग ) है। 
तथा जैसे वेणीसंहार ( ४० ५६-५८ ) में द्रौपदी कहती है-- 
द्ौपदी--“स्वामिन्‌ , युद्ध से ळौटकर आप फिर मी हमें सान्त्वना प्रदान करें 
( अर्थात्‌ आप सकुशल युद्ध से लौट कर हमें सान्त्वना प्रदान करे ) ।” 
भीम--“अरी पाञ्चाल की राजकुमारी, अब भी झठे आश्वासन से क्या 
( प्रयोजन ) १” 
नहीं समाप्त कर दिया है कौरवों को जिसने ऐसे ( अर्थात्‌ कोरवों को विनष्ट न 
किये हुए) अत: तिरस्कारजन्य शिथिल्ता तथा रूज्जा से दीनमुखवाले भीम को फ्रि 
नहीं देखोगी ( अर्थात्‌ कौरवों का विनाश किये विना मैं तुम्हे मुख न दिखळाऊंगा )।” 
( १।२६ ) 
इस कथन में संग्राम के सुख तथा दुःख का हेत होने के कारण यहाँ विधान 
( नामक मुख-सन्धि का अंग ) है । 
विशेष--विघानं सुखदुःखक्रत्‌--इसका सारांश यह है कि एक समय में ही एक 
ही व्यक्ति में, जो रूपक का उच्च पात्र या उसके उच्च पात्रों में होता है, सुख तथा 
दुःख का माव जहाँ हो वहाँ “विधान? नामक सुख-सन्धि का अंग होता दै । इस दृष्टि 
से विचार करने पर दशरूपक के उपर्युक्त दोनों ही उदाहरण अनुपयुक्त हैं । साहित्य- 
दर्पण में इसका सुन्दर उदाहरण 'बाळचरित? से प्रस्तुत किया गया है | वह इस 
प्रकार है--- | 
“उत्साहातिशयं वत्स ! तव बाल्यं च पश्यतः । 
सम दर्षविषादाम्यामाक्रान्तं युगपन्मनः || 


` «है वत्स, (एक ओर ) ठम्हारे उत्साह के सागर को देख कर तथा ( दूसरी 


ओर ) ठुमहारे क, बचपन को देख कर मेरा मन एक साथ ही हर्ष तथा विषाद से बोझिळ 


र हो उठा $१)९१॥॥/॥(50५ Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
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अथ्‌  परिमावना न 

४ परिभावो5ड्भतावेश/-- 

यथा रत्नावल्याम--सांगरिका--( दृष्टा सविस्मयम्‌) “कधं पचक्खो ज्जेव 
अणज्ञो पूअ पडिच्छेदि | ता अहंपि इध द्विदा ज्जेव णं पूजइस्सम्‌।' [. कथं प्रलक्ष 
एवानज्ञः पूजां प्रतीक्षते । तद्‌ अहमपीह स्थितैवैनं पूजयिष्यामि' । ] इत्यनेन वत्स- 
राजस्यानज्ञरूपतयापहवादनज्ञस्थ 'च प्रत्यक्षस्य पूजाग्रहणस्य लोकोत्तरत्वादद्भुतर- 
सावेशः परिमावना । - 

यथा च वेणीसंहारे-द्रौपदी--'किं दाणिं एसो पळअजळघरत्यणिदमंसळो 
खणे खणे समरदुन्दुभी ताडीअदि।' [ “किमिदानीमेष प्रल्यजळधरस्तनितमांसळः 
क्षणे क्षणे समरदुन्दुमिस्ताड्यते' | इति लोकोत्तरसमरदुन्दुमिध्वनेर्विस्मयरसावेद्यादू 
द्रौपद्याः परिभावना । -- 


वन >>>>>-- 


९--परिभावना--- 

अब परिमावना या परिभाव ( नामक मुख-सन्धि के अंग ) को बतळा रहे हैं-- 

(जहाँ पात्र के कथन में ) अग्नुत ( भाव ) का असर (हो वहाँ) परिभाव 
( नामक सुख-सन्थि का अङ्ग ) होता ह्रै। 

जैसे र्नावकी ( ४० ५० ) में सागरिका कहती है-- 

सागरिका- -( देख कर आश्चर्यपूर्वक ) “क्या (.यहॉ ) कामदेव प्रत्यक्ष ही पूजा 
स्वीकार करते हैं ! तो मैं भी यहाँ खड़ी रह कर ही इनकी पूजा करूंगी ।” 

बत्सराज उदयन का कामदेव के रूप में निराकरण ( छिपना ) होने के कारण 
तथा कामदेव का प्रत्यक्ष पूजा ग्रहण करने के छोकोत्तर कार्य होने से यहाँ अद्भुत 
रस का समावेश है, अतः यह परिमावना ( नामक मुख-सन्थि का अज्ञ ) है। 

और जैसे वेणीसंहार ( ४० ५४) में द्रोपदी कहती है— 

द्रौपदी--खामिन्‌ , प्रलयकाळीन मेघ के गर्जन के समान गम्भीर यह युद्ध का 
नगाडा क्यों पीटा जा रहा है !” 
ड यहाँ युद्ध के नगाड़े की लोकोत्तर ध्वनि ( को सुनने ) से द्रौपदी के ( दय में ) 
विस्मय-रस का असर ( आवेश ) होने के कारण यहाँ परिमावना ( नामक मुख-सन्धि 
का अङ्ग ) दै । fA 

विशेप--विस्मयरसावेशात्‌--यहाँ विस्मय-रस के स्यान पर अझुतरस का पाठ. 
होना चाहिए, क्योंकि विस्मय नाम का कोई रस ही नहीं है। रत्नावळी वाले उदाहरण | 
के प्रसङ्ग में ऊपर अद्भुतरस का ही उल्लेख हुआ है | ज 

१०--उद्केद-- 


काक त वा निकेनोक्तं न्वसमीची नमेव 02 पल विस्मयस्यस्थायि- PR अलिक Ce दु 
विस्मयरसावेशादिति । विस्मयरस इति यद्ध तत्त्वसमीचीनमेव विस्मयस्यस्थाये- _ 
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अथो द्वे दः-- 
उद्भेदो गूढ़भेदनम्‌ । 
यथा रत्नावल्यां वत्सराजस्य कुसुमायुधव्यपदेशगूढस्य वैतालिकचचसा 'अस्ता- 
पास्त? इत्यादिना “उदयनस्य” इत्यन्तेन बीजानुण्येनेवोद्भेदनादुद्भेदः | 
यथा च वेणीपंहारे- “आर्य, किमिदानीमध्यवस्यति रुरुः ।? इत्युपन्रमे (नेपथ्ये) 
यत्सत्यन्रतभङ्गमीरुमनसा यत्नेन मन्दीकृतं 
यद्विस्म्ठुंमपीहितं शमवता शान्ति कुलस्येच्छता | 
तद्द्यतारणिसंशृतं चपसुताकेद्याम्बराकर्षणे: 
टु क्रोधज्योतिरिंदं महत्कुरुवने योधिष्ठिर जम्मते ॥ १२ || 
% भीमः--( सहर्षम्‌ ) 'जम्मतां जम्मतां संप्रत्यप्रतिद्ृतमार्यस्य क्रोधज्योतिः ।' 
इत्यनेन छन्नस्य द्रौपदीकेशसंयमनहेतोर्युधिष्टिरक्रो धस्यो रे दना दुद्धेदः । 


अब उद्भेद ( नामक मुख-सन्धि के अङ्ग ) को बतला रहे हैं । 

( जहाँ अब तक ) प्रच्छन्न ( वीज के अनुकूल किसी गूढ़ बात ) को स्वल्प प्रकट 
कर दिया जाय (अर्थात्‌ गुढ-का भेदन हो ) वहाँ उद्भेद ( नामक झुख-सन्धि का 
अङ्ग होता ) हे । 

जैसे रत्नावळी ( ४० ५०-५२ ) में वत्साधिपति उदयन का, जो अब तक कामदेव 
के नाम से प्रच्छन्न थे, वैतालिक के “अस्तापास्त? ( १।२३ ) इत्यादि से प्रारम्भ 
कर “उदयनस्येन्दोरिवोद्वीक्षते’ (१।२३) यहाँ तक के वचन से, ( अनुरागरूपी) 
बीज के अनुकूल ही, ( उदयन को ) प्रकट कर देने के कारण यहाँ उद्भेद ( नामक 
मुख-सन्धि का अङ्ग ) दै । 

अथवा जैसे वेणीसंहार (५० ५२ ) में ( भीम जयन्धर से पूछते हैं-- ) “आर्य 
अब बड़े भाई क्या निश्चय कर रहे हैं १२ ऐसा उपक्रम करने पर (पदें के पीछे से 
कहा जाता है )-- 

“सत्य प्रतिज्ञा के उल्लंघन से भयभीत मनवाळे ( युधिष्टिर ) के द्वारा जो यत्न- 
पूर्वक मन्द की गयी थी, कुळ की शान्ति चाहने वाळे, शान्ति धारण करने वाले (उनके) 
द्वारा जो मुळा देना भी चाही गयी ( अर्थात्‌ जिसे उन्होंने भुला देना भी चाह्या ऐसी ) 
जुआरूप अरणि से उत्पन्न वह युधिष्टिर की क्रोधरूपी चिनगारी द्रौपदी के केश और 
र के खींचने से विशाल ( होकर ) सम्प्रति कुरु ( कुछ ) रूपी वन में भड़क उठी 

7 १-२४। 
प भीम-:-( हष पूर्वक) “बढ़े, सम्प्रति आर्यं की क्रोधारिनि वे रोक-टोक ( बिना रुके ) 


 इसकथन केद्वारा (अब तक ) छिपे हुए, द्रौपदी के केश कळाप को सजाने- 
संवारने के हेतु, युधिष्ठिर के कोप का उद्धेदन ( प्रकाशन ) करने से यहाँ 'उद्धेद? 
( नामक मुख-सन्धि 


अङ्ग) है। 
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अथ करणम्‌ 
करणं प्रकृतारस्भः-- 

यथा रस्नावस्याम्‌--“णमो दे. कुसुमाउइ ता अमोहृदंसणो मे भविस्ससि त्ति। 
दिइ पेक्खिदव्वं ता जाव ण कोवि मं पेक्ख ता गमिस्सम्‌।' [नमस्ते कुसुमायुध, 
अमोघदर्शनो मे भविष्यसीति । दष्टं यत्मेक्षितव्यं तद्यावन्न कोऽपि मां प्रेक्षते तद्रमि- 
ष्यामि ।?] इत्यनेनानन्तराङ्कपरङ्तिनिर्विष्नदर्शनारम्भणात्करणम्‌ । 

यथा च वेणीसंहारे-'तत्पाञ्चालि गच्छामो वयमिदानीं कुरुकुलक्षयाय, 
सहृदेवः--आर्य, गच्छाम इदानी गुरुजनानुज्ञाता विक्रमानुरूपमाचरितुम्‌ ।' 


विशेष--उद्धेदो गूढभेदनम्‌-जैसे खेत में बीज डालने पर कुछ काळ तक बीज 
का पोषण होता' है और फिर अनुकूल परिस्थितियों को पाकर वह फूट पड़ता है । इसी 
. प्रकार कवि के द्वारा भी बीज का सङ्केत तो पहले ही कर दिया जाता है तथा वह अमी 
तक प्रच्छन्न ही बना रहता है। किन्तु बीज का प्रकटीकरण इस उद्भेद के ही अन्तर्गत 
होता दै । 
भावप्रकाशन ( २१७६ ) तथा साहित्यदर्पण ( ६।८६ ) में अपेक्षाकृत इसका 
अधिक स्पष्ट लक्षण किया गया है-- 
“ीजार्थस्य प्ररोहों य उद्धेदस्तु प्रकीतित ( भाव० २१७६ ) 
, धबीजार्थस्य प्ररोहः स्याङुद्धेदःः ( सा० द० ६।८६ ) 
अर्थात्‌ “बीज का किञ्चित्‌ अङ्कुरित होना दी उद्भेद है।” यहाँ यह ध्यान रखना 
है कि उद्भेद बीज का ही होता है.। 
११--करण --- 
अब करण ( नामक मुख-सन्थि के अङ्ग ) को बतळा रहे हैं-- 
प्रकृत ( अर्थात्‌ रूपक की सुख्य कथा-वस्तु ) का आरम्भ ही करण है 
जैसे रत्नावळी (९० ५० ) में सागरिका कहती है-- भगवन्‌ कुछुमायुध ( काम- 
देव ), तुमह प्रणाम । मेरे लिए अमोघ दर्शनवाले होइएगा ( अर्थात्‌ मेरे लिए आपका 
दर्शन सफल हो) । देख ल्या जो देखना था | तो जब तक कोई मुझको देख नहीं 
लेता तब तक ( यहाँ से ) चली जाऊँगी ।? इस ( कथन ) के द्वारा आगे वाले अङ्क 
में सम्पन्न होने वाळे ( उदयन तथा सागरिका के परस्पर ) निर्विघ्न दर्शन का आरम्भ 
( निर्देश ) करने के कारण यहाँ करण ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) है। 
अथवा जैसे वेणीसंहार ( ४० ५६ ) में-- ः 
मरीम--“तो द्रौपदी, सम्मति हम कुरुकुछ के विनाश के लिए जा रहे हँ?) 
सहदेव--“ आये, बड़े छोगों से अनुमति पाये हुए ( अर्थात्‌ अनुमति प्राप्त कर ) 
इम लोग अपने पराक्रम के लायक आचरण करने के लिए अब चके I उ 
ङ्गे गूढमेदनम्‌ उद्धे प्रकाशनमिति यावत्‌। गूइस्य= आदौ निक्षिप्तस्य बीजस्य 
म जब बेणीसंहारस्योदाइर न सुसमीचीनं तत्रादौ युधिष्ठिर 
द्वावाद्‌ 


द्वाव ॥॥॥ Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri ल 927 ट 


४० दशरूपकम्‌ 


has Sha 


इत्यनेनानन्तराङ्कप्रस्तूयमानसङ्ग़ामारम्मणात्करणमिति । सर्वत्र चेहोद्देशप्रतिनिर्देश- 
वैषम्यं क्रियाक्रमस्याविवक्षितत्वादिति | 

अथ भेदः 

` मेदः प्रोत्साइना मता ॥ २९॥ 

यथा वेणीसंहारे-*णाध, मा क्खु जण्णसेणीपरिमवुद्दीविदकोवा अणपेक्खिद- 
सरीरा परिक्कमिस्सघ जदो अप्पमत्तसंचरणीयाइं सुणीयन्ति रिउवळाइ |? ['नाथ, मा 
खळ याजसेनीपरिमवोद्दीपितकोपा अनपेक्षितशारीराः परिक्रमिष्यथ यतोऽप्रमत्तसञ्जर- 
णीयानि भूयन्ते रिपुबळानि ।' | भीमः--अयि सुक्षत्रिये, 

अन्योन्यास्फाळमिन्नद्विपरुधिरवसासान्द्रमस्तिष्कपङ्क 

मग्नानां स्यन्दनानामुपरि कृतपदन्यासविक्रान्तपत्तो । 


इस कथन से आगे के अङ्क में घटित होने वाले युद्ध का आरम्भ ( निर्देश ) करने 
के कारण यहाँ करण ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) है । 

यहाँ सर्वत्र क्रिया का क्रम विवक्षित न होने के कारण उद्देश्य और प्रतिनिर्देश 
(अर्थात्‌ विधेय ) का क्रम-परिवर्तन हो गया है || 

विशेष- सवंत्रेत्यादि-वाक्य में पहले उद्देश ( “कुरुकुलक्षयाय? तथा 'विक्रमाचु- 
रूपमाचरितुम्‌ ) का प्रयोग होना चाहिए तथा बाद में विधेयरूप क्रिया ( “गच्छामः? ) 
का । किन्तु भीम तथा सहदेव के वाक्यों में पहले “गच्छामः? इस क्रियारूप विधेय का 
ही उल्लेख किया गया है और उद्देश ( 'कुरुकुलक्षयाय” तथा “विक्रमानुरूपमाचरित॒म? ) 
का बाद में | यह दोष है | इसका समाधान प्रस्तुत करते हुए धनिक कहते हैं कि-- 
यहा वाक्य में क्रिया ( अर्थात्‌ विधेय) का क्रम कवि को विवक्षित नहीं दै । अतः 
उद्देश तथा विधेय के क्रम में विषमता है ॥ 

१२--भेद-- 

अब भेद ( नामक मुख-सन्धि के अङ्ग को ) वतला रहे हैं-- 

प्रोत्साहन को भेद माना गया है ॥ २९ ॥ 

जैसे वेणीसंहार (ए० ५८ ) मे 

ब्रौपदी--“नाथ ! नहीं, द्रौपदी के ( अर्थात्‌ मेरे ) अपमान से प्रचण्ड कोपवाले 
आप लोग शरीर की विना परवाह किये मत ( युद्ध में ) विचरण करेंगे । क्योंकि सुना 
जाता है कि शत्रु की सेना सावधानीपूर्वक विचरण की जाने वाळी होती है ( अर्थात्‌ 
शत्रु की सेना में सावधान होकर विचरण करना चाहिए.) | 

. भीम--“अयि सुक्षत्रिये, , 
परस्पर टकराने से क्षत-विक्षत हाथियों के रक्त, चर्बी, मांस और मस्तिष्क के कीचड़ 


_ में इचे हुए रयाँ के ऊपर पैर रख कर पराक्रम प्रदर्शित कर रही पैदल सेनावाळे ( अर्थात्‌ 


be रही है पैदल सेना जिसमें ऐसे ), विपुळ यधिरकी पान-गोष्टी में 
िवासितिल्यी दुही, पर नाच रहे बढ़ भाग ताळे ( अर्थात्‌ 
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प्रथमः प्रकाराः जे 


स्फीतासक्पानगोष्ठीस्सदशिवशिवातूर्यरत्यत्कबन्धे 
सड्य़ामैकार्णवान्तः पयसि विचरितुं पण्डिताः पाण्डुपुत्राः ॥१३॥ 
इत्यनेन विषण्णाया द्रौपद्याः क्रोधोत्साहबीजानुगुण्येनेव प्रोत्साहनाद्‌ मेद इति । 
एतानि च द्वादशमुखाङ्गानि बीजारम्मद्योतकानि साक्षात्पारम्पर्येण वा विधेयानि | 
एतेषा मुपश्षेपपरिकरपरिन्यासयुकत्युद्भेदसमा घानानामवश्यंभावितेति | ै 
अथ साङ्ग प्रतिमुखसन्धिमाइ-- 
रक्ष्यालक्ष्यतयोड्रेद्स्तस्य प्रतिमुखं भवेत । 9 
बिन्दुप्रयत्नानुगमादङ्गान्यस्य त्रयोदश ॥ ३० ॥ 
तस्य वीजस्य, किञ्चिल्लक्ष्यः किञ्चिदलक्ष्य इवो द्वे दः--प्रकाशनं तत्मतिमुखम्‌ । 


Miss कम २: 
नाच रहे हैं घड्-भाग जिसमें ऐसे ), युद्धरूपी अनुपम सागर के मध्य-जळ में विचरण 
करने में पाण्डु के पुत्र ( अर्थात्‌ हम लोग ) प्रवीण हैं ॥? १-२७ | 

इस ( कथन ) के द्वारा क्रोध और उत्साहरूपी बीज के अनुरूप ही खिन्न द्रौपदी 
को प्रोत्साहन देने के कारण यहाँ भेद? ( नामक मुख-सन्धि का अङ्ग ) है ॥ 

मुख-सन्थि के ये १२ अङ्ग बीज ( नामक अर्थप्रकृति ) तथा आरम्म ( नामक 
कार्यावस्था ) के द्योतक हैं ( अर्थात्‌ बीज और आरम्भ के संयोग से मुख-सन्धि का 
निर्माण होता है । उपक्षेप, परिकर आदि इसी मुख-सन्धि के अङ्ग होते हैं। अतः जहाँ 
इनकी सत्ता हो वहाँ समझना चाहिए, कि यहाँ वीज तथा आरम्भ के संयोग के परिणाम- 
स्वरूप मुख-सन्थि है ) । मुख-सन्धि के इन अज्ञों को किसी रूपक में साक्षात्‌ या 
परम्परया विधान किया जाना चाहिए । ( किसी भी रूपक में यदि इन सबका विधान 
न भी किया जा सके तो ) इनमें उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, युक्ति, उद्भेद तथा 
समाधान का तो अवश्य ही विधान करना चाहिए | 

प्रतिसुख-सन्धि 

अब अज्ञं के सहित प्रतिसुख सन्धि का वर्णन कर रहे हैं-- 

(जहाँ ) उस ( बीज ) का कुछ-कुछ र्क्यरूप में और कुछ-कुछ अङक्यरूप 
में प्रकाशन ( उञ्चेद ) होता दै ( वहाँ ) मतिसुख-सन्धि होती है ( अर्थात्‌ जहाँ पर 
बीज का प्रस्फुटित होना कुछ छोगों को ज्ञात हो तथा कुछ को पूर्णरूप से निश्चय के 
साथ ज्ञात न हो वहाँ प्रतिसुख-सन्धि होती है )। बिन्दु ( नामक अर्थप्रकृति ) तथा 
प्रयत्न ( नामक कार्यावस्था ) के संयोग से (इसका निर्माण होता है ) । इसके तेरह 
अङ्ग होते हैं॥ ३० ॥ त 

( मुख-सन्धि में स्थापित किये गये ) उस ( बीज ) कां कुछ-कुछ दिखळार पड़ने 
तथा कुछ-कुछ दिखायी न पड़ने की-सी अवस्था में उद्धेद अर्थात्‌ फूट पड़ना ही 


यावत कक्र्याइवयो ता 
योमिश्रण "₹१८(,-0: Murhukshu Bhaw: 
योमिश्रणात्‌ ॥ 


| 
$ 
| 
| 
१ 
: 
| 
| 


४२ , : दशरूपकम्‌ 


यथा रत्नावल्यां द्वितीयेऽङ्के वत्सराजसागरिकासमागमहेतोरनुरागबीजस्य प्रथमाङ्कोपक्षि- 
प्तस्य सुसङ्ग॑ताविदूषकाभ्यां ज्ञायमानतया किचिल्लक्ष्यस्य वासवदत्तया च चित्रफळकवृत्ता- 


” त्तेन किंचिदुन्नीयमानस्य दृश्यादश्यरूपतयोद्धेद; प्रतिमुखसन्धिरिति | 


चेणीसंहारेऽपि द्वितीयेऽङ्के भीष्मादिवधेन किञ्चिल्लक्ष्यस्य कर्णाद्यवधाच्चा- 
लक्ष्यस्य क्रोधबीजस्योद्भेदः । 7 
सहश्ृत्यगणं सबान्धवं सहमित्रं ससुतं सहानुजम्‌ | 
स्वबलेन निहन्ति संयुगे न चिरात्पाण्डुसुतः सुयोधनम्‌ ॥ १४ ॥ 
इत्यादिभिः 
दुःशासनस्य हृदयक्षतजाम्बुपाने 
दुर्यो धनस्य च यथा गदयोरुभड्धे । 
तेजस्विनां समरमूर्धनि पाण्डवानां 
ज्ञेया जयद्रथवधेऽपि तथा प्रतिज्ञा ॥ १५ ॥ 


इत्येवमादिमिश्चो दूमेदः प्रतिमुखसन्धिरिति । 


मुख-सन्धि है | जैसे कि रत्मावळी नाटिका के द्वितीय अङ्क में, वत्सराज उदयन तथा 


सागरिका के ( भावी ) समागम के हेतु, प्रथम अङ्क में स्थापित किये गये, सुसङ्गता 
एवं विदूषक कें द्वारा जान लेने के कारण कुछ-कुछ दिखळायी देने वाले तथा चित्रफलक 
( अर्थात्‌ सागरिका के द्वारा निर्मित उदयन की छबि ) के वृत्तान्त से ( अर्थात्‌ चित्र- 
फलक के पकड़े जाने से) वासवदत्ता के द्वारा कुछ-कुछ अन्दाज में लगाये गये 
( अतः अलक्ष्य ), ( उदयन तथा रत्नावली के ) अनुरागरूपी बीज के कुछ-कुछ प्रकट 
( दृश्य ) तथा कुछ-कुछ अप्रकट ( अदृश्य ) अबस्था से प्रकट हो जाना ही ग्रतिमुख- 
सन्धि है । 

वेणीसंहार के मी दूसरे अङ्क में, भीष्म आदि ( प्रमुखतम योद्धाओं ) के वध कर 
दिये जाने से कुछ कुछ दिखलायी पड़ने वाले (अर्थात्‌ लक्ष्य) तथा कर्ण आदि ( महान्‌ 
योद्धाओं ) के वध न किये जाने से ( अर्थात्‌ जीवित रहने पर ) दिखलायी न पड़ने 
वाले ( अर्थात्‌ अलक्ष्य ) क्रोधरूपी बीज का-उद्भेद ( अर्थात्‌ फळोन्मुखता ) मी ( प्रति- 
मुख्न-सन्धि है)। | 

“पाण्डु-पुत्र ( अर्थात्‌ युधिष्टिर ) संग्राम में अपने बल से ( अर्थात्‌ जबर्दस्ती ) 
अतिशीघ्र नोकर्‌-चाकरों, भाई-बन्धुओं, मित्रों, पुत्रों तथा छोटे भाइयों के सहित 
दुर्योधन को मार डालेगा ।” ( वेणी० २।५ ) 

इत्यादि कथनों के द्वारा 

( दुर्योधन )--“दुःशासन के वक्षःस्थल के रक्तरूपी जळ के पीने कें विषय में तथा 
गदा से दुर्योधन की जाँबें तोड़ने के विषय में तेजस्वी पाण्डवों की जैसी प्रतिज्ञा ( पूर्ण 
हुई), वैसी ही समराङ्गण में जयद्रथ के विषय में भी समझनी चाहिए ( अर्थात्‌ जैसे 


हक पहले की कतिपय प्रतिज्ञाएँ नहीं पूरी हुई उसी तरह यह जयद्रथ के वघ की प्रतिज्ञा भी 
नहीं पूर्ण हो सकेगी ) ॥” २-२८ । 


इत्याहि र वा केहो दाग भी, (दी ज का) नोकर होतै, वह अतिमुख सन्धि है । 


प्रथमः प्रकाश; 


४३ 
अस्य च पूर्वाङ्कोपक्चिपबिन्दुरूपत्रीजप्रयत्मार्थानुगतानि त्रयोदशाङ्गानि भवन्ति, तान्याह- 
विछासः परिसपश्च विधूतं शमनमेणी । 
नमेद्यतिः प्रगमनं निरोधः पयुपासनम्‌ ॥ ३१॥ 
वज्न॑ पुष्पमुपन्यासो वर्णसंहार इत्यपि । 
यथोद्देशं लक्षणमाह 


रत्यथेंहा विलासः स्याद्‌ 
.विद्षेष--( क ) दशरूपककार ने प्रतिमुख-सन्धि का जो लक्षणं किया है, बृत्तिकार 
धनिक ने न तो उसकी ठीक-ठीक व्याख्या ही की है और न योग्य उदाहरण ही प्रस्तुत 
किया है । जिन उदाहरणा को बे 'प्रतिमुख-सन्धि! के लिए दिये हैं उन पर जरा 
सूक्ष्म इष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि धनिक अन्थकार के भाव को 
न तो समझ सके हैं और न वे स्वयं किसी एक व्याख्या को ही इढ़ता के साथ प्रस्तुत 
कर सके हैं | उदाहरणार्थ अपने प्रथम उदाहरण में धनिक ने 'लक्ष्याल्क्ष्यतया” का अर्थ 
किया दै--'ज्ञात ( लक्ष्य ) तया अज्ञात ( अर्थात्‌ अनुमित ) रुप से !! ठीक इसी के 
आगे वेणीसंहार में जो उन्होंने प्रतिमुख-सन्धि का उदाहरण दिया है उससे स्पष्ट प्रतीत 
होता है कि वे “लक्ष्यालद्यतया' का अर्थ कर रदे हैं--निश्चित ( लक्ष्य ) तथा अनिश्चित 
( अलक्ष्य ) रूप से |? 

(ख ) वस्तुतः “छक्ष्याङक्ष्यतया' का यथार्थ भाव है--'कभी प्रकट होकर फिर कमी 
तिरोहित होने की अवस्था से' अर्थात्‌ कभी मालम पड़े कि अब कार्य सफळ हो जायगा 
तो कभी उसके बाद यह भी ज्ञात हों कि अब तो बनता हुआ कार्य दी बिगड़ गया 
( विनष्ट हो गया ) । बस, इसी तरह आँख-मिचौनी करता हुआ बीज जब एकदम 
स्फुरित ( स्पष्ट ) हो जाता है, तब प्रतिमुख-सन्धि होती है। 

(ग ) धनिक ने प्रतिमुख-सन्धि के उदाहरण के रूप में वेणीसंहार के जिन दो 
इळोका को यहाँ प्रस्तुत किया है, वे, वस्तुतः, अनुपयुक्त तथा अनावश्यक हं 

पूर्व अङ्क ( अर्थात्‌ प्रथम अङ्क ) में निक्षिप्त ( अर्थात्‌ बोया गया ) तथा जो अग्रिम 
अङ्क में बिन्दुरूप में आया है, उस बीज और प्रयत्न ( नामक कार्यावस्था ) के आधार 
पर इस ( प्रतिमुख-सन्धि ) के तेरह अङ्ग हें । उन्हें ( यहाँ) बतका रदेहे-- | र 

(१) विलास (२) परिसर्प (३) विधूत, (४) शम (५) नम (६) नमंद्युति 
(७) प्रगमन (८) निरोध (९) पर्युंपासन (१ ०) वज्र (११) पुष्प (१२) उपन्यास तया 
(५३) वर्णसंहार भी--ये (अतिसुख-सन्धि के तेरह अङ्ग हैं )। | | 

गिनाये गये नाम के क्रस से ( इनका ) लक्षण बतला रहे है 


रति के लिए 
सच्चा ३ 


ts दशरूपकम्‌ 


यथा रत्नावस्याम्‌-सागरिका-*हिअअ पसीद पसीद किं इमिणा आआसमेत्त- 
फलेण ढुल्लइजणप्पत्थणाणुबन्धेण । [ “दय, प्रसीद प्रसीद किमनेनायास- 
मात्रफलेन दुर्लभजनप्रार्थनानुवन्धेन ।' _] इत्युपक्रमे 'तहावि आलेखगदं तं जणं कदुअ 
जधासमीहिदं करिस्सम्‌, तद्वावि तस्स णत्थि अण्णो दंसणोवाडत्ति।' ['तथाप्या- 
छेखगतं तं जनं कृत्वा यथासमीहितं करिष्यामि | तथापि तस्य नास्त्यन्यो दर्दनोपायः] ।' 
इत्येतैर्वत्सराजसमागमरतिं चित्रादिजन्यामप्युद्दिश्य सागरिकायाइ्नेष्टाग्रयत्नोऽनुराग- 
बीजानुगतो विलास इति | 
अथ परिसर्पः 

इष्टनष्टानुसपंणम्‌॥ २२॥ 
परिसपः- 


जैसे रत्नाबळी ( नामक ) नाटिका ( ए० ६४) में ( सागरिका कहती है )-- 
“हृद्य, शान्त हो जाओ” शान्त हो जाओ। परिणाम में दुःखप्रद ( अर्थात्‌ जिसमें किया 
गया परिश्रम व्यर्थ है ऐसे ), ( राजा उदयन-रूप ) दुर्लभ व्यक्ति के विषय में की गयी 
अभिलाषा के इस हठ से क्या राभ !”--ऐसा उपक्रम करके-- तो भी उन ( उदयन- 
रूप ) जन को चित्र में निर्मित करके मनचाही ( इच्छित कार्य ) करूंगी ( अर्थात्‌ 
अपने प्रिय का चित्र बना कर, उन्हें ध्यान से देख कर फिर जो सोचा है उसे करूंगी ) । 
( क्योंकि ) उस ( व्यक्ति ) को देखने का कोई दूसरा उपाय नहीं है ।” 

इन कथनों के माध्यम से वत्सराज ( उदयन ) के मिलन की इच्छा को, जो चित्र 
आदि के द्वारा ही प्रकट हुई है, उद्देश्य करके सागरिका का चेष्टारूपी प्रयत्न, जो 
अनुरागरूपी बीज ( जो द्वितीय अङ्क में बीज के रूप में दै) से भी अनुगत है, (यहाँ) 
विलास ( नामक प्रतिमुख-सन्धि का अङ्ग ) है अर्थात्‌ सागरिका की उदयन से रमण 
की अभिलाषा ही यहाँ विळास है ) | 

विशेष--रत्यर्थेद्ा = रतिरूप प्रयोजन के लिए अभिलाषा । रतिरूप प्रयोजन के 
लिए नायक-नायिका या प्रेमी-म्रेमिका को एक-दूसरे की अभिलाषा होती दै । इसी 
अभिलाघा का नाम है विलास | सागरिका की इस अभिलाषा को, उसे उदयन का 
चित्र बनाते हुए दिखला कर, अभिव्यक्त किया गया है । 


२--परिसपै-- 
अब परिसर्प को बतला रहे हैं-- 


_ ( पहले ) दिखलायी पड़ कर फिर नष्ट हो जाने वाळे ( बीज ) का अन्वेषण 
परिसर्प” कहा जाता है । | 


| इष्टनष्टानुसपेणम्‌--पूर्व भि [सपंणम्‌- पूर्व ल तदजु नष्टस्य =अहश्यस्य बीजस्य अनुसर्पणम्‌= अन्वेषणम्‌ 
गडसरणणिि तान तितर इतिक्ेपा 00॥००0००. Digitized by eGangotri 


CT आर घन, 


प्रथमः प्रकाशः ४ 


यथा वेणीसंहारे-कंचुकी-“योऽयमुद्मतेषु बलवत्सु, अथवा किं बलवत्सु वासुदेवः 
सहायेष्वरिष्वद्याप्यन्तःपुरसुखमनुभवति, इदमपरमयथातथं स्वामिनः 
आशस््रग्रहणा दकुण्ठपरञोस्तस्यापि जेता मुने- 
स्तापायास्य न पाण्डुसूनुभिरयं भीष्मः शरेः शायितः | 
प्रोढानेकधनुर्धणरिविजयशान्तस्य चैकाकिनो 
बालस्यायमरातिळूनधनुषः प्रीतोऽभिमन्योर्वंधात्‌ ॥ १६ ॥ 
इत्यनेन मीष्मादिवधे दृष्टस्याभिमन्युवधान्नष्टस्य बळवतां पाण्डवानां वासुदेवः 
सहायानां सङ्गामलक्षणबिन्दुबीजप्रयत्नान्वयेन कञ्चुकिसुखेन बीजानुसर्पणं परिसरं 
इति | 
यथा च रत्नावल्यां सारिकावचनचित्रदशनाभ्यां सागरिकानुरागबीजस्य 
इृष्टनष्टस्य “क्वासौ क्वासौ? इत्यादिना वत्सराजेनानुसरणासरिसर्पं इति । 


अट" निको त 0 २ 
जैसे वेणीसंहार ( ५० ६४-६६ ) में--कब्चुकी--“[ वाह पतित्रते, वाह! खत्री 
होती हुई भी आप अच्छी हैं, किन्तु महाराज नहीं ] जो यह प्रबळ अथवा अप्रबळ 
किन्तु वासुदेव की सहायता से सम्पन्न, शत्रु, पाण्डुपुत्रों के ( युद्ध के लिए.) उद्यत होने 
पर आज भी अन्तःपुर के विहार का अनुभव कर रहे हैं । ( सोचकर ) स्वामी का यह 
एक दूसरा अनुचित कार्य है। 
` सत्र धारण करने ( के समय ) से लेकर अपराजित परशुबाले उस ( जगद्विंदित ) 
मुनि ( परशुराम ) को भी जीतने वाळे यह भीष्म पाण्डु के पुत्रों के द्वारा बाणों से (मार 
कर) सुला दिये गये । ( वह ) इनके दुःख के ळिए न हुआ | ( किन्तु ) महान्‌ अनेक 
धनुर्धर शत्रुओं के ऊपर विजय करने से थके हुए, अकेले, तथा शत्रु के द्वारा काटे 
गये घनुषवाले, बाळक अभिमन्यु के वध से ( यह महाराज दुर्योधन ) सन्न 
हैं ॥? २-२। 
इस ( कथन ) के द्वारा भीष्म आदि ( अतिरथियों ) के वध से दिखलायी पड़ने 
` बाळे, ( किन्तु पुनः ) अभिमन्यु के वध से नष्ट बीज का, कृष्ण की मदद से सम्पन्न 
बलशाली पाण्डवों के युद्धख्पी बिन्दु नामक बीज ( अवान्तर बीज ) तथा प्रयत्न को 
उपस्थित सत्ता से कञ्चुकी के द्वारा खोज की गयी है। अतः ( यहाँ ) परिसर्प ( नामक | 
प्रतिमुख-सन्धि का अङ्ग ) दै । न 
और, जैसे रावडी ( ४० ११२ ) में सारिका के वचना के श्रवण तथा (रत्नावली 
के द्वारा निर्मित उदयन के ) चित्र के दर्शन से सागरिका के अनुरागरूपी बीज के 
दिखळायी पड़ने के अनन्तर ( रानी वासवदत्ता की दासी सुचेता के आ जाने पर) 
नष्ट हो जाने पर “वह ( सागरिका ) कहाँ है, वह कहाँ है £” ऐसा कह कर वत्सराज 
उदयन के दवाखणआनेषप>,( जिज्ञासा) काने के, कारण (यह) परिसर 
प्रतिमुख-सन्धि का अङ्ग ) है | उ 
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अथ विधूतम्‌-- 
विधूतं स्याद्रतिः 
यथा रत्नावल्याम्‌-सागरिका--*सहि अहिअं मे संतावो बाधेदि’ । [ "सखि, 
अधिक मे संतापो बाधते ।? ] (सुसङ्गता दीर्घिकातो नलिनीदळा नि सुणाळिकाश्चानीयास्या 
अङ्गे ददाति) सागरिका--(तानि क्षिपन्ती)--'सहि, अवणेहि एदाइं किं अआरणे 
अत्ताणं आयासेसि णं ` भणामि'--[ “सखि, अपनयेतानि किमकारण आत्मानमा- 
यासयसिं | ननु भणामि-- ] 
“दुल्हहजणाणुराओ लज्जा गरुई परव्वसो अप्पा । 
पिअसहि बिसमं पेम्मं मरणं सरणं णवर एक्कम्‌ ||? 
[“दुर्लभजनानुरागो लज्जा शुर्वी परवश आत्मा | 
प्रियसखि, विषमं प्रेम मरणं शरणं केवलमेकम्‌’ || १७॥] 
इत्यनेन सागरिकाया बीजान्वयेन शीतोपचारविधूननाद्विधूतम्‌ || 
यथा च वेणीसंहारे भानुमत्या दुःखप्नदर्शनेन दुर्योधनस्यानिष्टशङ्कया .पांण्डव- 
विजयशङ्कया वा रतेर्विधूननमिति | 


३--विषूत-- 

अब विधूत ( नामक प्रतिमुख-सन्धि के अङ्ग को बतलाया जा रहा ) है-- 

( सुखकर वस्तुओं के ग्रति प्रकट को गयी ) अरुचि को विधूत कहते हैं । 

जैसे रत्नावली (४० ७-०७१ ) में ( सागरिका अपनी सखि सुसङ्गता से 
कहती है )-- 

सागरिका- “सखि, मेरा सन्ताप ( कामज्वर ) बहुत अधिक पीडित कर रहा है ।” 

[ सुसङ्गता वापी ( वावळी ) से कमल के पत्तों तथा मृणालो ( भिसाड़ों ) को 
लाकर इस ( सागरिका ) के अङ्गां पर रखती है ] 

सागरिका--( उन्हें इटाती हुई ) “सखि, दूर हटाओ इनको । क्यो व्यर्थ में अपने 
आपको परेशान कर रही हो ! अरे, मेरा तो कहना है ( कि )-- 
` दुर्लभ व्यक्ति ( उदयन ) के प्रति ( मेरा ) प्रेम है । भारी लाज (दै ) । अपना 
शरीर दूसरे ( वासवदत्ता आदि ) के अधीन है । प्रिय सखि, ( इस तरह ) प्रेम सङ्कटा 
- भरा हला है । ( अतः मेरे लिए अब ) केवळ मृत्यु ही सबसे अच्छा उपाय (दै) |” 

२-१ 

यहाँ ( अनुरागरूपी ) बीज के सम्बन्ध से सागरिका का शीतोपचार. के प्रति विधूनन 
(तिरस्कार ) दिखाया गया है। अतः ( यहाँ ) विधूत ( नामक प्रतिमुखसन्धि का 
अङ्ग) है। अथवा, जैसे वेणीसंहार ( द्वितीय अङ्क ) में खराब स्वप्न दिखळायी 


——_—SE-tomoksho BM वस Vara क ti नी Digitized by eGangotr - 
परिहासवचो नर्म-परिदासतमशब्दो पर्यायवाचिनो स्तः। त 


प्रथमः प्रकाशाः 


अथ शमः 
तच्छमः शमः । 

तस्या अरतेरुपशमः शमो । यथा रत्नावस्याम्‌-राजा--“वयस्य, अनया 
लिखितो<हमिति यत्सत्यमात्मन्यपि मे वहुमानस्तत्कथं न पञ्यामि।? इति प्रक्रमे 
सागरिका- (आत्मगतम्‌) "हिअअ, समस्सस | मणोरहोवि दे एत्तिअं भूमिं ण 
गदो ।' [ “हृदय, समाश्वसिहि । मनोरथोऽपि त एतावतीं भूमिं न गतः |! ] इति 
किञ्चिदरत्युपशमाच्छम इति । 
अथ नम 
परिहासवचो नमें-- 


. यथा रत्नावल्याम्‌-सुसङ्गता--'सहि, जस्स कए तुमं आअदा सो अअं 


पड़ने के कारण दुर्योधन के अनिष्ठ की आशङ्का अथवा पाण्डवों की विजय की झङ्क 
से भानुमती के द्वारा (अपने पति दुर्योधन के साथ) काम-क्रीडा का विधूनन (तिरस्कार) 
किया गया है | ( अतः, वहाँ भी प्रतिमुख-सम्धि का विधूत नामक अङ्ग दै ) | 

४--शम--- 

अब शम ( नामक प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग ) को बतळा रहे हैं-- 

उस ( अरति ) का उपशमन ( प्रतिमुख-सन्धि का ) शम ( नासक अङ्ग ) ह। 

उस अरति का उपशमन ही शम दै। जैसे रत्नावली ( ए० १०२ ) में-- 

राजा--“मित्र, इस ( सुन्दरी ) के द्वारा चित्रित किया गया हूँ— ऐसा सोच कर 
वस्तुतः मेरा अपने ऊपर बहुत मान हो गया है ( अर्थात्‌ में अपने-आपको बहुत 
भाग्यशाली समझने लगा हूँ ) । तो क्यों न देखूँगा १ 

इस सन्दर्भ में ( सागरिका इस प्रकार कहती है )-- 

सागरिका- ( अपने-आप ) “हृदय, घैर्य धारण करो | यहाँ तक तो तेरा मनोरथ 
भी नहीं पहुँचा था ( अर्थात्‌ राजा मुझे इतना सम्मान देंगे, यह तो तूने सोचा भी 
न था)।? 

Es (अपने प्रतिं राजा उदयन के अनुराग को ज्ञात कर सागरिका की ) अरति 
कुछ सीमा तक शान्त हो जाती है । अतः ( यहाँ ग्रतिमुख-सन्धि का ) शम ( नामक 


अङ्ग) है । 
he 


--नमे-- 

अब ( प्रतिमुख-सन्धि के ) नर्म ( नामक अङ्ग का वर्णन किया जा रहा ) है-- 
परिहास में कहा गया वचन ही नमं है। 
जैसे रत्नावली (१० १०८ ) में-- हक नक न 
सुसङ्गता--“सखि, जिसके लिए [तुम ( यहाँ ) आयी हो, वह यह सामने 

विराजमान दै । ; । PE 
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पुरदो चिदठदि ।' ['सखि, यस्य इते त्वमागता सोऽयं पुरतस्तिष्ठाति] ।' सागरिका- 
(सासूयम्‌) 'सुसज्ञदे, कस्स कए अहं आअदा | [“सुसङ्गते, कस्य कृतेऽहमागता] ।' 
सुसङ्गता-“अइ अप्पसंकिदे, णं चित्तफलअस्स ता गेण्ह एदम्‌ ।' [“अयि आत्मशङ्किते 
ननु चित्रफलकस्य तद्णहाणैतत्‌ ।' ] इत्यनेन बीजान्वितं परिह्यसवचनं नमे ।' 

यथा च वेणीसंहारे-(दुयोधनश्चेटीहस्तादर्घपात्रमादाय देव्याः समर्पयति, 
पुनः ) भानुमती-- (अर्धे दत्त्वा) “इला, उवणेहि मे कुसुमाई जाव अवराणं पि 
देबाणं सवरिअं णिवत्तेमिः | ['हळा, उपनय मे कुसुमानि यावदपरेषामपि देवानां सपर्यो 
निवर्तयामि |] ( हस्तौ प्रसास्यति, दुर्योधनः पुष्पाण्युपनयति, भानुमत्यास्तत्पर्श- 
जातकम्पाया इस्रासुष्पाणि पतन्ति ।? ) इत्यनेन नर्मणा दुःस्वप्नदर्शनोपशमा थे 
देवतापूजाविध्नकारिणा वीजोद्वाटनात्परिद्दासस्य प्रतिमुखाज्ञत्व॑ युक्तमिति । 
अथ नर्मयुंतिः-- 

धृतिस्तज्जा द्युतिमेता ॥ ३३ ॥ 
यथा रतनावल्याम--सुसद्भधता--'सहि अदिणिट्ठरा दाणिं सि तुमम्‌ | जा 


सागरिका--( ईर्ष्या के साथ ) “सुसङ्गते, किसके लिए में यहाँ आयी हूँ १” 

सुसङ्गता- “अरी अपने ऊपर शङ्का करने वाली, चित्रपट के लिए ( यहाँ आयी 
हो )। तो इसे ले लो ।” 

यहाँ (अनुरागरूपी ) बीज से गर्मित हँसी-मजाक में कहा गया वचन नर्म ( नामक 
ग्रतिमुख-सन्धि का अङ्ग ) दै । 

और, जैसे कि वेणीसंहार ( ४० ९४-९६ ) में-- 

( दुर्योधन चेटी के हाथ से पूजा का पात्र लेकर देवी को देता है, तब ) 

भाजुमती--( अर्घ्य देकर ) “प्रिय चेटी, दो मुझे पुष्प, ताकि अन्य देवों की पूजा 
सम्पन्न करूँ ( दोनों हाथों को फेळाती है ) ।” 

( दुर्योधन फूलों को देता है । उसके स्पर्श से उत्पन्न कम्पन अर्थात्‌ सिहरन वाली 
भानुमती के हाथ से पुष्प गिर पड़ते हैं ) 

देखे गये दुःस्वप्न की शान्ति के लिए ( भानुमती के द्वारा ) की जा रही पूजा में 
विघ्न करने वाळे .इस परिहास के द्वारा बीज का उद्घाटन हो जाता है। इसलिए, 
सरिहास को प्रतिमुख-सन्धि का अङ्ग मानना ठीक ही दै । 

६--नमेच्ू ति-- 

अब नर्मद्युति ( बतळायी जा रही ) है-- 

(उस नमे ) परिहास ) से उत्पन्न धैर्य की स्थिति ही नमंति मानी गयी है । 

जैसे रुनावळी ( ए० ११६ ) में-- 

सुसङ्गता “सखि, अब तूँ अत्यन्त निष्ठुर हो रही हो, जो कि महाराज के द्वारा 


_ इस तरह हाथ में पकड़ी गयी भी कोप को नहीं छोड़ रही हो ।” 


रः पै शेवम्र?वसापलुकरिहासवैक्वाप्बतिः} eGangotri 


टं fe २ TAS 7 र्य उ नत 


0७८ रर. 


4, <<< 


प्रथम; प्रकाराः ४९ 


एबं पि भट्टिणा हत्थावरमम्बिदा कोवं ण मुञ्चसिं। [ सखि, अतिनिष्ठरेदानीमसि 
त्वं यैवमपि भ्रा इस्ताबछम्बिता कोपं न मुञ्चसि | ] सागरिका- -(सम्रुमङ्गमीष- 
द्विहस्य) सुसङ्गदे, दाणिं पि ण विरमसि।? ['सुसङ्गते, इदानीमपि न विरमसि |?] 
इत्यनेनानुरागवीजोद्वारनान्वयेन धृतिन॑मंजा द्युतिरिति दर्शितमिति । 
अथ ग्रगमनम्‌-- 
उत्तरा वाक्प्रगमनम्‌ 
यथा रत्नावल्याम्‌--'विदूषकः--मो वअस्स, दिठिठआ वढढसे । [भो 
चयस्य, दिष्टथा वर्षसे।' ] राजा--(सकोतुकम्‌ ) वयस्य, किमेतत्‌। विदूषकः 
भो, एदं क्खु तं जं मए भणिदं तुमं एव्व आलिहिदो को अण्णो ङुसुमाउइन्ववदेसेण 
णिहूणवीअदि । ['भोः, एतत्खछ तद्यन्मया भणितं त्वमेवाकिखितः कोऽन्यः कुसुमायु- 
घव्यपदेशेन निह्वयते ।' ] इत्यादिना । 
परिच्यु तस्ततत्कुचकुम्भमध्यात्किं शोषमायासि मृणाळहार, 
न सूक्ष्मतन्तोरपिं तावकस्य तत्रावकाशो भवतः किमु स्यात्‌ ॥ १८ ॥ 


सागरिका--( भौंह टेढ़ी करती हुई मुस्करा कर ) सुसङ्गते, अब भी नहीं ( बोलने 


से) रुक रही हो? 

यहाँ ( सागरिका के उदयन सम्बन्धी ) अनुराग रूपी बीज के प्रकाशन के सम्बन्ध 
से परिहासद्वारा उत्पन्न सागरिका के घैर्य (का वर्णन) है। अतः यहाँ नर्मद्युति 
( नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग ) दिखळाया गया दै । 

७--प्रगमन 

अब्र प्रगमन ( नामक प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग को बतव्य रहे हैं )-- 

( बीज को उद्धाटित करने वाला ) उत्तरोत्तर वचन ( संवाद ) ही अगमन है । 

जैसे रत्नावळी ( ए० ९४ ) मे-- ' 

विदूषक--'हे मित्र, भाग्य से तुम बढ़ रहे हो ( अर्थात्‌ तुम बड़े भाग्यशाली 
हो।) 

राजा--( उत्कण्ठापूर्वक ) मित्र, यह क्या (दै)! 

विदूषक--अरे , यह वही है, जो मैंने कहा था | 

( कामदेव के बहाने ) तुम्हीं इसमें चित्रित किये गये हो । कामदेव के बहाने से 
( मह्या ) कौन दूसरा छिपाया जा सकता है ! ( अर्थात्‌ कोई नहीं ) । यहाँ से आरम्म 
आ मृणाळहार, उसके कुचकुम्मों ( कलश कें समान विशाळ स्तनों ) के मध्य से 
गिरा हुआ तू क्यों सूख रहा है ! ( परस्पर अत्यन्त सटे हुए ) वहाँ ( खनों के बीच, _ 
ददप उरस वाकय नोजोदठमयारसमरिरसंकाद सके? PE. | 

पथ ः 
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_ :इलनेत ारविदूषकसागरिकासुसङ्गतानामन्योन्यवचनेनोत्तरोत्तरानुरागबीजोद्ा- 
रात्‌ प्रगमनंमिति । । 
अय निज} ४ ¦ 
SSRN A हितरोधो निरोधनम्‌ । 
« -»«» ` य॑था रलांवल्यांम--'राजा--धिड्सूख ! 
प्राप्त कथमपि दैवात्कण्ठमनीतैव सा प्रकटरागा । 
रलावंढीव कान्ता मम हस्ताद्‌ भ्रंशिता भवता ॥ १९ ॥ 
इत्यनेन वत्सराजस्य सागरिकासमागमरूपहितस्य वासवदत्ताप्रवेशसूचकेन 
विदूषकवचसा निरोधान्निरोधनमिति । ' 
अथ पर्युपासनम्‌ 
में ) तुम्हारे सूक्ष्म सूत्र के लिए भी स्थान नहीं है, ( तो फिर ) तुम्हारे लिये ग द्ध द दज के छिए भी खान नहीं है, (तो फिर ) ठम्हारे लिये कैसे ( (स्थान) 
` , हो सकता है ! ( अर्थात्‌ नहीं हो सकता )॥ २-१५॥ 
यहाँ तक राजा, विदूषक; सागरिका तथा सुसङ्गता के परस्पर सम्वादों के द्वारा 
अनुराग रूपी बीज का परस्पर उद्घाटन हो रहा है । अतः यहाँ प्रगमन ( नामक प्रति- 
मुख सन्धि का अङ्ग ) दै । 
: .८-र्‍निरोध ` 
अब निरोध ( को बतलाया जा रहा ) है-- 
अभीप्सित या प्रसन्नतादायक वस्तु का ( किसी घटना के द्वारा ) रोक दिया 
जाना ही निरोध या निरोधन ( नामक प्रतिसुख सन्धि का अङ्ग ) है। 
जैसे रत्नावली ( ४० ११८ ) में-- 
_ रणजा--छिः मूर्ख, 
किसी प्रकार भाग्यवश प्रास, ( मेरे प्रति ) अनुराग को प्रकट करने वाढी, अत्यन्त 
सुन्दरी वह ( युबती ), ( चमचमाती कान्तिवाळी, मनोहर ) रत्नों की माला की तरह, 
कण्ठ में बिना लगाए ही तुम्हारे द्वारा हमारे हाथ से गवाँ दी गई ॥ २।१९ ॥ 
यहाँ सागरिका के साथ मिलन रूप जो वत्सराज ( उदयन ) का हित दै, वह 
वासवदत्ता के आने की सूचना देने वाले विदूषक के वचन से, रोक दिया गया है। 
| सतः यहाँ निरोध या निरोधन ( नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग ) दै । 
| अब पर्युपासन ( की परिमाषा की जा रही ) है-- 
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2०7५७. ४७०८० . ५१ 
पर्युपास्िस्ुनंयः- ¬ ०0/0000 ७ 
यथा रत्नावल्याम्‌ राजा : $. ® युधुक्ष भवन बेद 
प्रसीदेति ब्रूयामिदमसति कोपे न घटते र बार! 


आग कळ 
करिष्याम्येवं नो पुनरिति मवेदभ्युपगमः | $ णा 
न मे दोषोऽस्तीति त्वमिदमपि हि ज्ञास्यसि मृषा रह ०३७ 8 2 है: 
किमेतस्मिन्‌ वक्ठु क्षममिति न वेद्मि प्रियतमे || २० || 


इत्यनेन चित्रगतयोर्नायकयोदर्शनात्कुपिताया वासवदत्ताया अनुनयनं नायकयोरनुरा- 
गोद्धाटनान्वयेन पर्युपासन मिति | 
अथ पुष्पम्‌ 
iE पुष्पं वाक्यं विशेषवत्‌ ॥ ३४॥ 
यथा र्नावल्याम्‌-- (राजा सागरिकां हस्ते गहीत्वा स्पर्श नाययति)। 


( कंपित व्यक्ति को ) मनाना ही पर्युपासन या पुंपास्ति ( नामक प्रतिसुख 
सन्धि का अङ्ग ) है । 
जैसे रत्नावळी ( ए० १२४ ) में 


राजा--( यदि ) 'प्रसन्न हो जाओ--ऐसा कहूँ तो यह ( तुमको वस्तुतः ) कोप 
न होने पर ठीक नहीं बैठता । “फिर ऐसा नहीं करूँगाः--ऐसा ( कथन अपराध को ) 
स्वीकार कर लेना होगा । भिरा दोष नहीं दै" ऐसा (कहूँ तो ) यह भी असत्य 
समझोगी । ( अतः ) हे प्रियतमे, इस ( परिस्थिति ) में क्या कहना उचित है--यह 
नहीं समझ पा रहा हूँ ॥ २।२० ॥ 

यहाँ, चित्र में लिखित नायक ( वत्सराज उदयन ) तथा नायिका ( सागरिका ) 
को देख कर कुपित वासवदत्ता का ( महाराज उदयन के द्वारा ) किया गया अनुनय, 
नायक और नायिका के अनुराग ( रूपी बीज ) के उद्घाटन से सम्बद्ध होने के कारण, 
पर्युपासन ( नामक प्रति मुखसन्धि का अङ्ग ) है | 

१०-- पुष्प 

अब पुष्प ( नामक प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग की परिभाषा की जा रही ) है-- 

( अजुरागरूपी बीज के उद्धाटन के सन्दे में ) विशिष्टतायुक्त , वाक्य को पुष्प 
कहा जाता है ।. 

जैसे, रत्नावली ( ० ११४--११६ ) में-- ता 

( राजा सागरिका का हाथ पकड़ कर स्पर्श से मिलने वाले. आनन्द के अनुमव व 
का अभिनय करता है | ) हक. 


ग, बर र न्ह 
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विदूषकः-मो, एसा अपुव्वा सिरी तए समासादिंदा । ` ['भोः,. एघाऽपूर्वा थरीस्त्वया 
समासादिता ।” ] राजा--वयस्य सत्यम्‌ 
„ श्रीरेषा पाणिरप्यस्याः पारिजातस्य पल्ळवः | 
७ „ „ कुतोऽन्यथा स्रवत्येष स्वेदच्छद़ामृतद्रवः ॥ २१ ॥ 

इत्यनेन नायकयोः साक्षादन्योन्यदर्शनादिना सविद्योषानुरागोद्वाटनात्पुष्पम्‌ | 

अथोपन्यासः- 
` उपन्यासस्तु सोपायम्‌ | 

यथा रत्नावल्याम्‌--सुसङ्गता-भट्टा, अळं सङ्काए। मए वि भट्टिणो 
यसाएण कीलिदं एव्व ता. किं कण्णामअणेणःअदो वि मे गरुओ पसाओ जं कीस 
तए अहं एत्य आलिहिअ त्ति कुविआ मे पिअसही साअरिआ ता पसादीअदु ।' 
['भर्तः, अळं शङ्कया । मयापि भर्तुः प्रसादेन क्रीडितमेव तत्किं कर्णाभरणेन, अतोऽपि 
मे गुरुः प्रसादो यत्कथं त्वयाइमत्रालिखितेति कुपित मे प्रियसखी सागरिका 
तद्रसाद्यताम्‌ |] इत्यनेन सुसङ्गतावचसा सागरिका मया लिखिता सागरिकया च 
त्वमिति सूचयता प्रसादोपन्यासेन बीजोद्भेदादुपन्यास इति । ) 


MR कक 2 ...... >. स्या 
विदूषक--अरे, यह निश्चय ही तुम्हारे द्वारा अपूर्व लक्ष्मी प्राप्त की गई है ( अर्थात्‌ 
तुम बेजोड़ सुन्दरी का इस समय हाथ पकड़े हो )। । | 
राजा- मित्र, सचसुच---. 
यह.व्क्ष्मी ( है ) | इसका हांथ भी परिजात का नूतन पत्र ( है )। अन्यथा 
( अर्थात्‌ यदि ऐसी बात न होती तो ) यह स्वेद ( पसीना ) के बहाने से अमृत-रस 
कहाँ से टपक रहा है ॥ २१८ ॥ 
इस से नायक और ( कामातुर हो पसीना-पसीना होने वाळी ) नायिका के परस्पर 
साक्षात्‌, अवलोकन के द्वारा विशिष्ट अनुराग प्रकट होने से यहाँ पुष्प (नामक प्रतिमुख 
सन्धि का अङ्ग ) है| श 
बिश्येप पुष्पम्‌- प्रथम अङ्क में बोया गया बीज क्रमशः पुष्ट होता हुआ तथा 
बढ्ता हुआं यहाँ तक आकर सुष्पित हो उठता है । इससे ज्ञात होता है कि अब फला- 
गम दूर नहीं है.। कोक में भी बोये गये बीज की यही अवस्था होती है । 
११- उपन्यास 
अब उपन्यास की परिभाषा दी जा रही है-- 
उपाययुक्त या हेतुप्रद्शंक चाक्य ही उपन्यास कहलाता है। 
जैसे रत्नाचळी ( ए० ११० ) में-- » 
सुसङ्गता- स्वामिन्‌ शङ्का न करे । मैंने भी स्वामी की कृपा से खेळ ही किया है । 
(को पुरस्कार के रूप में देने) से क्या ( प्रयोजन )! मेरे 
ही बडीर'झपार'(“होगी-)!०विर5हुममे'/इसहविजफळक में मेरा 
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अ डर 
त्यक्षनिष्ुरम्‌-अत्यक्षम्‌= समक्षं च तत, निष्छरम्‌= कठोरम्‌ , कथनमिति शेषः वञ्जस्‌ 


अथ वज्रम्‌ 
वज्रं प्रत्यक्षनिष्ठुरम्‌ । 
यथा रत्नावस्याम्‌--“वासवद्त्ता-(फळकं निर्दिश्य) अज्जउत्त, एसावि 
जा तुइ समीवे एदं किं वसन्तअस्स विण्णाणम्‌ | [ आर्यपुत्र, एषापि या तव समीपे 
एतत्किं वसन्तकस्य विज्ञानम्‌ |: ] पुनः 'अज्जउत्त, ममावि एदं चित्तकम्म पेक्खन्तीए 
सीसवेअणा समुप्पण्णा |? [ आर्ययुत्र, ममाप्येतचित्रकर्म पश्यन्त्याः शीर्षवेदना समुसन्ना।? ] 


शान वासवदत्तया वत्सराजस्य सागरिकानुरागोद्भेदनात्यक्षनिष्ठ्राभिधानं 
वज्रमिति । 


अथ वर्णसंहारः-- 


चातुरव्ण्यापगमनं वणंसंहार इष्यते ॥ ३५॥ 


चित्र क्यों बना दिया, ऐसा कह कर मेरी प्रिय सखी सागरिका नाराज हो गई है । तो 


चलकर स्वामी इसको प्रसन्न कर दें | 

यहाँ ( चित्रपट में ) सागरिका का चित्र मेरे द्वारा बनाया गया है और आप का 
चित्र सागरिका के द्वारा निर्मित किया, गया है? यह सूचना देते हुए सुसङ्गता के वचन 
के द्वारा प्रसन्नता ( हेतु ) का उपन्यास कर ( अनुराग रूपी.) बीज का उद्भेद ( प्रादुः 


भाव ) किया गया है | अतः उपन्यास ( नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग ) है | 
१२--चच्ध 
सामने ही निष्ठुर वचन बोलना वज्र कहा गया है । 


जैसे, रत्नावळी ( ए० १२२-१२४ ) में-- 

घासवदत्ता--( चित्रपट की ओर इशारा करके ) आर्यपुत्र, यह भी, जो दूसरी 
(स्त्री) आप के पास चित्रित की गई है, वह क्या वसन्तक की कला है 

विशेष--यहाँ यह ध्यान रखना है कि महारानी वासवदत्ता ने राजा उदयन से 
पूछा था कि--“यह चित्र फलक किसने बनाया है !? इसके. उत्तर में राजा ने यह 
समर्थन कर दिया कि वसन्तक ने इसे बनाया है । बस, इसी पर भीतर ही भीतर कुपित 
होकर वासवदत्ता ने पुनः पूछा है । आगे वे ही फिर कह रही हैं-- 

“आर्यपुत्र, इस चित्र-फलक को देख कर मेरे तो शिर में पीड़ा उत्पन्न हो गई है ।? 

इन वचनों से वासवदत्ता के द्वारा वत्सराज ( उदयन) का सागरिका के प्रति 
अनुराग प्रकट करते हुए सामने दी ( शिष्ट शब्दों में ) कठोर वचन कहा गया है | अतः 
यहाँ निष्ठुर ( नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग ) है । 


वर्णसंहार व 
अब वर्णसंहार ( नामक प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग को बतळाया जा रहा) है-- 


वज़वदाघातकत्वाद्वजमितिं। उत्तज्न मन्दारमरन्दे-- वर् तदिति विशेयं साक्षात्रिष्दुरसाषणम 

महर्षिणा मरतेनापि-- विरुक्षवचनप्रायं वज्रमित्यमिधीयते ।” इति ॥ . _ अल ळक 

चातुर्वण्योपगमनम--चात्वारों वर्णा एव चातुर्वण्यं “शुणवचनब्ाह्मणा दिभः 
(उपगमनभछत उपस्थिति इका खेळ वि0 यातु) वा 


५४. , दशरूपकम्‌ 


यथा वीरचरिते तृतीयेऽङ्के ॒ 
परि्रदियमृषीणामेष बृद्धो युधाजित्‌ 
सह बृपतिरमात्यैलोमपादश्च वृद्धः | 
अयमविरतयज्ञो ब्रह्मवादी पुराणः | 
प्रभुरपि जनकानामद्रुहो याचकस्ते ॥ २२ ॥ 
इत्यनेन ऋषिक्षत्रियामात्यादीनां सङ्गतानां वर्णानां वचसा रामविजयाशंसिनः 
परशुरामदुर्णयस्याद्रोहयाच्ञाद्वारेणो द्भ दनाद्वर्णसंहार इति | 
एतानि च त्रयोदश प्रतिमुखाङ्गानि मुखसंघ्युपक्षिसविन्दुलक्षणावान्तरबीजमहाबीज-- 
प्रयत्नानुगतानि विधेयानि। एतेषां च मध्ये परिसर्पपशामवज्रोपन्यासपुष्पाणां 
प्राधान्यम्‌ । इतरेषां यथासंभवं प्रयोग इति । 
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( ब्राह्मण आदि ) चारों वर्णो का एक स्थान पर स्थित होना ही वर्णसंहार कहा 


“गया है॥ ३५॥ 


जैसे महावीरचरित के तीसरे अङ्क में--- 

यह ऋषियों की समा है | यह ( कैकेयी के भ्राता ) वृद्ध युधाजित्‌ है । मन्त्रियों 
के साथ यह बृद्ध राजा लोमपाद हैं | यह निरन्तर यज्ञ करते रहनेवाले, ब्रह्मवादी 
प्राचीन, ( अर्थात्‌ प्रसिद्ध ) जनक ( नामक ) जनपदों के निवासियों के अधिपति 
( जनक ) भी आप से क्रोध न करने ( अद्रोह ) की भीख माँग रहे हैं ॥ ३।५ ॥ 
. यहाँ पर एकत्रित हुए ऋषि, क्षत्रिय तथा अमात्य .आदि एकत्रित जातियों की 
ओर से क्रोध न करने की प्रार्थना के द्वारा, राम के ऊपर विजय की इच्छा वाले 
परशुराम के दुर्नय ( दुर्व्यवहार ) को प्रकट किया गया है । अतः यहाँ वर्णसंहार 
( नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग ) है | 

विशेष--चातुव॑ण्योपगमनस्‌--वस्तुतः यहाँ “चातुवर्ण्य' का अर्थ “चारों वर्ण’ न 
होकर “नाना जातियाँ या एक से अधिक वर्ण ही हो सकता है। 'अमात्ये? इस 
पद के बहुवचन में वैश्यों तथा शर्ती के संकेत को समझना खरगोस की सींग निकालने 
के बराबर है | 

ये तेरह प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग हैं। मुखसन्धि में निक्षिस बिन्दु नामक अवान्तर 
( Secondary or Subordinate) बीज, महाबीज ( The Main or 
077४ बीज ) अर्थात्‌ अर्थप्रकृति और प्रयत्न ( नामक कार्यावस्था ) कें साथ-साथ 
इनका भी विधान करना चाहिए । इन तेरहों में परिसर्प, प्राम, वज्र, उपन्यास तथा 


| . पुष्प ( नामक अज्ञों ) की प्रधानता समझनी चाहिए ( अर्थात्‌ रूपक में इनका विधान 
| आवश्यक है ) | ( इनके अतिरिक्त ) अन्य अज्ञों का प्रयोग जहाँ तक सम्मच हो सके 
| करना चाहिए ( इनके प्रयोग न होने की अवस्था में रूपक के स्वरूप का कुछ खास 


7. ४7९२० १ 


NTT 


थमः प्रकाराः ष्प्‌ 


अथ गर्भसंधिमाह-- 

गभेस्तु दृष्टनष्टस्य बीजस्यान्येषणं सुदुः । 

द्वादशाङ्ग: पताका स्यान्न वा स्यात्माप्रिसंभवः ॥ ३६॥ 

प्रतिमुखसंघौ लक्ष्यालक्ष्यरूपतया स्तोकोद्भिन्नस्य बीजस्य सविशेषोद्धेदपूर्वकः 

सान्तरायो लाभः पुनर्विच्छेदः पुनः प्रासः पुनर्विच्छेदः पुनश्च तस्यैवान्वेषणं वारं- 
वारं सोऽनिर्धारितेकान्तफलप्राप्त्या्ात्मको गर्भसंधिरिति। तत्र चौत्सर्गिकत्वेन 
प्राप्तायाः पताकाया अनियमं दर्शयति--'पताका स्यान्न वा’ इस्यनेन | प्रात्तिसंमवस्तु 
स्यादेवेति दर्शयात--'स्यातः इति । यथा रत्नावल्यां तृतीयेऽङ्के वत्सराजस्य वासव- 
दत्तालक्षणापायेन तद्वेषपरिग्रहसागरिकाभिसरणोपायेन च विदूषकवचसा सागरिका- 
प्राप््याशा प्रथमं पुनर्वासवदत्तया विच्छेदः पुनः प्रातिः पुनविच्छेदः पुनरपायनिवारणोः 
पायान्वेषणम्‌ “नास्ति देवीप्रसादनं मुक्त्वान्य उपायः’ इस्यनेन दर्शितमिति | 


३--गमसन्धि और उसके अङ्ग 

अब गर्मसन्थि ( तथा उसके अङ्गो की परिभाषा बतळाई जा रही ) है-- 

जहाँ दिखलाई पड़ने के अनन्तर अदृश्य हो गये बीज का वार-बार अन्वेपण किया 
जाता हे वहाँ गमंसन्धि होती है । इसके वारह अङ्ग होते हैं । इसमें पताका ( नामक 
अर्थप्रकृति ) कहीं होती है और कहीं नहीं मी होतो है; किन्तु प्राप्त्याशा ( नामक 
कार्यावस्था ) होनी ही चाहिए ॥ ३६ ॥ 

प्रतिमुख सन्धि में कुछ-कुछ लक्ष्य रूप से तथा कुछ-कुछ अलक्ष्य रूप से स्थित 
( अर्थात्‌ कभी पनपते तथा कभी विनष्ट होते हुए ) अतः किञ्चित्‌ प्रादुर्भूत बीज का 
विशेष रूप से फूट पड़ना, बड़ी कठिनाई से ( फळ के साथ ) सामने आना, फिर नष्ट 
हो जाना, फिर प्राप्त होना, फिर ओझळ हो जाना तथा फिर बार-बार उसी का अन्वे- 
घण किया जाना--यही गर्म सन्धि कहळाती है | इसमें, 'फछ अवस्य ही प्राप्त होगा 
ऐसी आशा निश्चित नहीं रहती है ( अर्थात्‌ गर्भसन्धि में कमी प्रतीत होता दै कि अब 
बीज का फळ मिळा । कमी-प्रतीत होता है कि पनपता बीज ही विनष्ट हो गया | यही. 
लुका--छिपी 'चलती रहती है। इसमें कठिनाइयाँ भी समय-समय पर अपना जोहर 
दिखळाती रहती हैं | फल-प्रासि के विषय में मन आशा तथा निराशा के बीच छुढ़कता 


रहता है) । . 


कै 


( क्रमशः अर्थप्रकृतियों तथा कार्यावस्थाओं के संयोग से सन्धियों की उसत्ति होती | 
दै इस) सामान्य नियम के अनुसार उस ( गर्मसन्धि ) में पताका (नामक 
अर्थप्रकृति ) की स्थिति स्वभावतः प्रात थी, किन्तु “पताका स्यान्न बा-( पताका _ 
हो या न हो ) ऐसा कह कर यह प्रदर्शित किया है कि ( इसमें ) पताका का दोना _ 


अनिवार्य नहीं है । ( इसी तरह ) 'स्यात्‌ प्रातिसंमवः ( प्रातिसंमव होनी ही 
ऐसा कह कर यहद दिखलाया है कि ( गर्मसन्धि में ) प्राप्याशा अवश्य 


र 'ैमे,रलावही,के तीसरे अछू में पहुले ए | विक । हि के 


बहे, ` 
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५६ दशरूपकम्‌ 


स च. द्वादशाज्ञों भवति । तान्युद्दिशति-- 

अभूताहरणं मार्गो रूपोदाहरणे क्रमः । 

संप्रह्वादुमानं च तोटकाधिबळे तथा ॥ ३७॥ 

उद्देगसंभ्रमाक्षेपा लक्षणं च प्रणीयते । 
यथोद्देशं लक्षणमाह -- 

अभूताहरणं छदम 

यथा रत्नावल्याम्‌--“साधु रे अमञ्च बसन्तअ साधु अदिसइदो तए, अमच्चो 
जोगन्धराअणो इमाए. संधिविग्गहचिन्ताए ।' ['साघु रे अमात्य वसन्तक साधु अति- 
शयितस्त्वयामात्यों यौगन्धरायणोऽनया संधिविग्रहचिन्तया ।] इत्यादिना प्रवेशकेन 
गहीतवासवदत्तावेषायाः सागरिकाया वत्सराजामिसरणं छद्म विदूषकसुसङ्गताक्लत- 


काञ्चनमालानुवादद्वारेण दर्शितमित्यभूताहरणम्‌। _ 


MSS OO ३ 
के मिलने ( रूप फल ) की आशा होती है जिसमें ( महारानी ) वासवदत्ता को विघ्न 


कहा गया है तथा उस ( वासवदत्ता ) के वेश को धारण करके सागरिका के अभिसार 
करने के ( समागम का ) उपाय बतलाया गया है। किन्तु ( मिल्न के समय ) 
वासवदत्ता के द्वारा ( उस मिलन रूप फळ का ) अपसारण कर दिया जाता दै । फिर 
प्राप्ति होती है, पुनः विच्छेद होता है और फिर (उस वासवदत्ता रूप) विघ्न को हटाकर 
( मिलन के ) उपाय का अन्वेषण किया जाता है--'महारानी को मनाने के अतिरिक्त 


` कोई दूसरा उपाय नहीं है | इस प्रसंग के द्वारा ( गर्भसन्धि ) प्रदर्शित की गई है | 


उस गर्भसम्धि के बारह अङ्ग होते हैं | उनका क्रमशः नाम इस प्रकार है-- 

(३) अभूताहरण (२) मार्ग (३) रूप (४) उदाहरण (५) क्रम (६) संग्रह (७) 
अनुमान (८) तोरक (९) अधिबळ (१०) उद्वेग (११) संभ्रम ओर (१२) आक्षेप । 
( इनके ) लक्षण आगे दिये जा रहे हैं ॥ ३७॥ 

( अब इनका ) नामनिर्देशपूर्वक लक्षण बतला रहे हैं-- 

१- अभूताहरण 

कपर को अभूताइरण कहते हैं ( अर्थात्‌ कपरपूर्वक कार्य ही अभूताहरण कह- 
छाता है )। 

जैसे रत्नावळी ( ४० १३० ) में-- 
काञ्चनमाला- “वाह रे वसन्तक वाह ! इस सन्धि-विग्रह ( मेळ-मिळाप एवं 


कलह ) की चिन्ता से तुमने अमात्य योगन्धरायण को भी मात कर दिया है ।' 


यहाँ ( महारानी ) वासवदत्ता के वेष को धारण की हुई सागरिका का वत्सराज 


_( उदयन ) के प्रति अभिसरण करना ही “छक है। इसे विदूषक तथा सुसङ्गता के 


'छदुम- { कार्यमित्यर्थः I 


संबध कार्यमित्यर्थः; अभूताहरणम्‌- अभूतस्य = कपटस्य आहरणम्‌= आविः 
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प्रथमः प्रकाशः ह 


अथ मार्गः 
—मागस्तत्त्वार्थकीतेनम्‌॥ ३८॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌--“विदूषकः-दिठिठआ वढढ़सि समीहिदन्मधिकाए .कज्ज- 
सिद्धीए। [दिष्टया वर्षसे समीहिताम्यधिकया कार्यसिद्धथा |] राजा--वयस्य कुदाळं 
प्रियायाः १ विदूषकः--अइरेण सअं ज्जेव्व पेक्खिअ जाणिंहिसि | [*अचिरेण स्वयमेव 
पेक्ष्य ज्ञास्यसि !!] राजा--दर्शनमपि भविष्यति १ विदूषकः--(सगर्यम्‌) कीस ण 
भविस्सदि जस्स दे उवद्दसिदविहप्फदिबुद्धिविहदो अहं अमच्चो । [कथं न भविष्यति 
यस्य त उपहसित-बृहस्पतिबुद्धिविमवोऽहममात्यः |] राजा--तथापि कथमिति श्रोतु- 
मिच्छामि । विदूषकः--(कर्णे कथयति) एव्वम्‌ |! [एवम्‌ः]। इत्यनेन यथा विदूषकेण 
सागरिकासमागमः सूचितः, तयैव निश्चितरूपो राशे निवेदित इति तत्त्वार्थकथनान्मार्ग 
इति | / 
अथ रूपम-- 


विचारित निश्चय का काञ्चनमाला के द्वारा कहळा कर प्रवेशक में दिखळाया गया 
है । अतः यहाँ अभूताहरण ( नामक गर्मसन्धि का अङ्ग ) दै । 
२-- मागे 
अब मार्ग ( नामक गर्भ सन्धि के अङ्ग को बतकाया जा रहा ) है-- 
किसी वस्तु या बात को ठीक वैसा ही वतळाना या कहना, ज्ञेसा कि वह वस्तुतः 
है, मार्ग कहळाता है ॥ ३८ ॥ 
जैसे कि रत्नावढी ( ए० १४० ) में-- 
विदूषक--हे मित्र, भाग्यवश, अभीष्ट से भी अधिक कार्य की सफलता के कारण 
तुम बढ़ रहे हो । 
राजा--मित्र, प्रिया ( सागरिका ) का कुशल हैन! 
विदूषक--हे मित्र, शीघ्र ही स्वयं ( प्रिया को ) देख कर जान छोगे | 
राजा- भित्र, क्या प्रिया का दर्शन भी होगा ? | 
( गर्वं के साथ ) अरे क्यों नहीं ! जिस आपका, वृहस्पति की बुद्धि- 
सम्पत्ति का हँसी उड़ाने वाळा मैं मन्त्री हूँ । 
राजा- तो भी सुनना बा | 
--( कान में कहता है ) ऐसा | हु कल 
न को सागरिका के समागम ( अभिसरण ) की जैसी सूचना मिली. 
थी, ठीक वैसी ही ( सूचना ) उसने राजा को दी । इस तरह यथार्थ बात कहने के 
कारण यहाँ “मार्ग? ( नामक गर्भसन्धि का अङ्ग ) दै । न्याय 
३--रूप 


ren जाक 
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रूपं वितर्कवद्वाक्यम्‌-- । 
यथा रत्नावल्याम--'राजा--अहो किंमपि कामिजनस्य स्वग्हिणीसमागम- 
यरिभाविनोडमिनवं जनं प्रति पक्षपातस्तथा हि-- 
, प्रणयविद्वदां दृष्टि वक्त्रे ददाति न शङ्किता 
घटयति घनं कण्ठार्लेषे रसान्न पयोधरो | 
वदति बहुशो गच्छामीति प्रयत्नधृताप्यही 
रमयतितरां सङ्केतस्था तथापि हि कामिनी ॥ २३ ॥ 
कथं चिरयति वसन्तकः १किं नु खळ विदितः स्यादयं वृत्तान्तो देव्या: ।! इत्यनेन 
रत्नावळीसमागमप्राप्त्याानुगुण्येनैव देवीशङ्कायाश्च वितकांद्रूपमिति | 
अथोदाहरणम्‌-- 
सोत्कर्षं स्यादुदाह्ृतिः । 
यथा रत्नावल्याम्‌--विदूषकः--( सहर्षम्‌) ही ही भोः, कोसम्बीरजलाहे- 
वितकं ( किसी कार्य के कारण, विश्वास तथा सन्देह ) युक्त वाक्य को रूप 
कहते हें । 
जैसे रत्नावळी (४० १५२ ) में-- 
राजा--अपनी पत्नी के मिलन की उपेक्षा करने वाळे कामुक लोगों का नये व्यक्ति 
के प्रति ( अर्थात्‌ दूसरी स्री के प्रति ) अद्‌भुत झुकाव होता है । जैसे कि-- 
सङ्केत-स्थान में स्थित कामिनी शङ्कित होकर प्रेम के कारण विकसित दृष्टि को 
(प्रेमी के ) मुख पर नहों डालती है ( अर्थात्‌ आँखों से आँखें नहीं मिळाती है )। 
कण्ठ के आलिङ्गन में ( अर्थात्‌ गले लगाने के समय ) आनन्द से स्तनों को कसकर 
नहीं सराती है | प्रयत्नपूर्वक ( गोद में ) पकड़ी गई भी “मैं जा रही हूँ? ऐसा बार-बार 
कहती है । फिर भी आश्चर्य है कि (वह) अत्यधिक आनन्द प्रदान करती ही है॥ ३।९॥ 
वसन्तक देर क्यों कर रहा दै १ तो क्या यह वृत्तान्त महारानी को मालूम तो 
नहीं हो गया ! 
यहाँ ( उद्यन के हृदय में ) रत्नावळी के समागम की प्राप्ति की आशा के साथ 
ही महारानी ( वासवदत्ता ) की आशङ्का का वितर्क किया गया है | ( अतः यहाँ ) 
रूप ( नामक गर्भसन्धि का अङ्ग ) है| 
3४--डउदाहरण- 
अब उदाहरण ( नामक गर्मसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
जब किसी ब्यक्ति की सवांतिद्यायिनी योग्यता या उत्कषे का कथन किया जाय 


व वाति ( नामक गर्मसन्धि का अङ्ग होती ) हे । 
ज्ञे 
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णावि ण तादिसो वअस्सस्स परितोसो असि यादिसो मम सआसादो पिअवअर्ण 
सुणिअ मविस्सदि त्ति तक्केमि ।' [ ही ही मोः, कोशाम्बीराज्यलाभेनापि न ताइशो 
वयस्यस्य परितोष आसीत्‌ यादृशो मम सकाशात्मियवचन श्रुत्वा भविष्यतीति तकः 
यामि |? ] इत्यनेन रनावलीप्रापिवार्तापि कौशाम्बीराज्यकाभादतिरिच्यत इत्युक्तर्षा- 
भिधानादुदाह्ृतिरिति । 
अथ क्रमः 
क्रमः संचिन्त्यमानाप्तिः-- 
यथा रत्नावल्याम्‌---राजा--उपनतप्रियासमागमोत्सवस्यापि मे किमिदमत्य- 
्थमुत्ताम्यति चेतः, अथवा-- 
तीब्रः स्मरसंतापो न तथादौ बाधते यथासन्ने | 
तपति प्रावृषि सुतरामभ्यर्णजळागमो दिवसः ॥ २४ ॥ 
विदूषकः--( आकर्ण्य ) मोदि सागरिए, एसो पिअवअस्सो तुमं ज्जेव उद्दि- 
सिअ उक्कण्ठाणिव्मरं मन्तेदि | ता निवेदेमि से तुह्गमणम्‌ |” [ “भवतिं सागरिके, 
एष प्रियवयस्यस्वामैेवो दिश्योत्कण्ठा निर्भर मन्त्रयति तन्निवेदयामि तस्मै तवागमनम्‌'। ] 
इत्यनेन वत्सराजस्य सागरिकासमागमममिछपत एव भ्रान्तसागरिकाप्रातिरिति क्रमः | 


त्यना तात्या जा टम याया मी 
कौशाम्बी के राज्य को पा जाने से भी उतनी खुशी नहीं हुई होगी जितनी कि आज 
मुझपे प्रिव वचन सुनकर होगी | 
इस कथन में रत्नावली के मिलन की बात भी कोशाम्बी के राज्य की प्राप्ति से 
बढ़ कर है?--यह उत्कर्ष का कथन किया गया है | अतः यहाँ उदाहति ( नामक 
गर्भसन्धि का अङ्ग ) है। 
एकस 
अब क्रम ( नामक गर्मसन्धि के अङ्ग की परिभाषा की जा रही) है-- 
सोची गई ( अर्थात्‌ चाही गई ) वस्तु की आरति ऋम कहलाता है। 
जैसे रत्नावढी ( पए० १५६ ) मै ल 
राजा--शीघ्र ही प्रिया से मिलनरूप उत्सव वाले मेरा यह मन क्यों अत्यधिक _ 
विकल हो रहा दै ! अथवा-- हि 2757 
हा कामजनित सन्ताप प्रारम्भ में उतना नहीं पीडित करता, जितना कि ( प्रिया 5 
के मिलने के ) समीप होने पर ( पीडित करता है ) । वर्षाकाळ में पानी पढ्ने के पास 


तुम्हारे ही ल्यि अत्यन्त उत्कष्टापूर्वक ( कुछ ) कड 
का निवेदन करता का निवेदन करता हू। _ | 


सबचिन््यमानाप्तिः-रथिन्त्यमानस्थस्ट ईक पयस्द २ क 
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अथ क्रमान्तरं मतभेदेन-- 
भावज्ञानमथापरे ॥ ३९॥ 
यथा रत्नावल्याम- “राजा ( उपसृत्य ) प्रिये सागरिके, 
शरीतांशर्मुखमुत्पले तव दशौ पद्मानुकारों करो 
रम्भागर्भनिभं तवोरुयुगलं बाहू मृणाळोपमो । 
इत्याह्वादकराखिलाङ्गि रभसान्निःशाङ्कमालिङ्गथ मा-- 
मङ्गानि त्वमनङ्गतापविधुराण्येह्यहि निर्वापय || २५ ॥ 
इत्यादिना “इह तदप्यस्त्येव बिम्बाधरे? इत्यन्तेन वासवदत्तया वत्सराजभावस्य 
ज्ञातत्वाळ्रमान्तरमिति | 


यहाँ सागरिका के समागम की अभिलाषा करनेवाले ही ( अर्थात्‌ जब वह साग- 
रिका के समागम की अभिलाषा कर रहा था उसी समय ) वत्सराज ( उदयन ) को 
आन्त सागरिका ( अर्थात्‌ सागरिका के रूप में वासवदत्ता ) की प्राप्ति हो जाती दै: 
भतः यह क्रम ( नामक अङ्ग ) है । 

विशेष--सागरिका रात्रि के समय महाराज उदयन से एकान्त में मिलने जाने ही 
चाळी थी कि इस षड्यन्त्र का पता महारानी वासवदत्ता को लग गया । फलतः वे ही 
सागरिका का वेश बना कर पहले ही चळ पड़ीं । विदूषक इन्हीं को बडी प्रसन्नता के 
साथ उदयन के पास पहुँचा रहा है। यही है रीका में आई ्रान्त सागरिका की 
रूघु कथा ¦ 

अब मतभेद से ( अर्थात्‌ दूसरे के मत से ) क्रम का दूसरा रूप ( क्रमान्तर ) 
बतळा रहे है-- 

दूसरे आचार्य भावज्ञान ( अर्थात्‌ दूसरे के मानसिक विचार या तरङ्ग ) को क्रम 
कहते हैं । 

जैसे रत्नावढी ( प० १५८ ) में 

राजा--( पास जाक़र ) प्रिये सागरिके, तुम्हारा मुख चन्द्रमा (है ) । लोचन 
नीळ कमळ ( हैं ) । दोनों हाथ रक्त कमळ के समान ( हैं ) और दोनों जाँच कदळी 
( केला के वृक्ष ) के मध्य भाग के तुल्य ( हैं) । भुजाएँ मृणाल ( कमळ की जड़, 
मिसाड़ ) की तरह ( क्षीण, चिकनी एवं उज्ज्वल ) हैं । इस तरह, हे मन को खुश 
कर देनेवाळे समस्त अज्ञों वाली, आओ | प्रसन्नतापूर्वक निःशङ्क हो मेरा आलिङ्गन 
करके.तुम काम के सन्ताप से विहछ ( अपने ) अङ्गौ को शीतळ कर लो ॥ ३।११ ॥ 

यहाँ से आरम्भ करके “( यदि इस चन्द्र को अपने अमृत के कारण घमण्ड हो ) 


` तो वह (अमृत ) मी इस ( तुम्हारे) ळाळ ओ में है ही? ( ३१३ ) यहाँ तक 
` घासवदत्ता के द्वारा बत्सराज के भावों को ( सागरिका पर मुग्ध ) जाना गया है। 
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अथ संग्रहः 
संग्रहः सामदानो क्तिः 
यथा रत्नावल्याम्‌--'साधु वयस्य, साधु इदं ते पारितोषिकं कटकं ददामि |? 
इत्याभ्यां सामदानाम्यां विदूषकस्य सागरिकासमागमकारिणः संग्रहातसंग्रह इति । 


अथानुमानम्‌- 
अभ्यूह्दो लिङ्गतो ऽुमा । 
यथा रत्नावल्याम्‌- “राजा-घिङ मूर्ख, त्वत्कृत एवायमापतितोऽस्माकमनर्थः | 
कुतः 


समारूढा प्रीतिः प्रणयब्रहुमानात्मतिदिनं 
व्यंलीक वीक्ष्येदं कृतमकृतपूर्व खछ मया | 


है, दूसरी नहीं। भरत के “नास्यशास्न' में क्रम का लक्षण यह दिया गया है--भाव- 


तत्वोपलब्धिस्तुक्रम इत्यभिधीयते |? धनक्षय के वाद के ग्रन्थों में इसकी दो व्याख्याय 
उपलब्ध हैं--“मावज्ञानं क्रमो यद्वा चिन्त्यमानार्थसंग्रहःः ( मन्दारमरन्द्‌ ) । क्रमः 
सञ्चिन्तितार्थासिर्मावज्ञानमथापरे' (भावप्रकाशन,सप्तम अधिकार ) | 'मावतत्त्वोपलब्धिस्तु 


` क्रमः स्यात्‌? ( साहित्यदर्पय ६।९७)। संभवतः उक्त नाट्यसूत्र की दो तरह 


की व्याख्यायें धनञ्जय से पूर्व भी प्रचलित थीं । जिनमें से एक को उन्होने प्राथमिकता 
दी तथा दूसरी को “अपरे? कह कर गौडता प्रदान की है । 

६--संग्रह र 

अब संग्रह ( नामक गर्भसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है— 

साम ( मीठे एवं प्रिय वाक्य ) तथा दान से युक्त वचन को संग्रह कहते हें 

जैसे रत्नावळी (४० १४२ ) मै ३ 

राजा- वाइ मित्र, वाइ ! यह तुम्हारे लिए पुरस्कार कडा दे रहा हूं | 
. इत्यादि के द्वारा सागरिका से मिलन करानेवाले विदूषक का साम ( प्रिय तथा 
मीठे वचन ) तथा दान ( कटक-प्रदान ) के द्वारा संग्रह किया गया है ( अनुणहीत 
करके पूर्णरूप से अपना बना छ्या गया है ) । अतः यहाँ संग्रह ( नामक गर्मसन्धि 
का अङ्ग) है। [ 

७--अनुसमान | 
अब अनुमान ( नामक गर्मेसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही) है--- ड 

किसी चिह्न से (हेतु से) किसी बात का अन्दाज करना अजुसान कहा गया ह 

जैसे रत्नावली (४० १६८ ) में हू य 

राजा--छिः मूर्ख, तुम्हारे दारा किया गया ही तो हमारे ऊपर यह > अनर्थ आ 
पड़ा । क्योंकिं--( परस्पर ) प्रणय के अत्यधिक सम्मान करने के कारण प्रेम प्रतिदिन 

_ ज्ञामदानोक्तिः स्ाम्वा= प्रियेण वचसा दानेन =पुरस्कारेग च सह उक्तिः= कथनं सं 

be TA {वि ंसममच्हेसुतः हेततर॥४०॥०॥. Digitized हँ पु 


जी 
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प्रिया मुञ्चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसों 
प्रकृष्टस्य प्रेम्णः स्खळितमविषह्यं हि भवति ॥ २६ ॥ 
विदृषकः--भों वअस्स, वासवदत्ता किं करंइस्सदि त्ति ण जाणामि साग- 
रिआ उण दुक्करं जीविस्सदि त्ति तक्केमि’ | [ “भो वयस्य, वासवदत्ता किं करिष्य- 
दीति न जानामि सागरिका पुनर्दुष्करं॑ जीविष्यतीति तकयामि ।' ] इत्यत्र प्रकृष्ट- 
प्रेमस्खळनेन सागरिकानुरागजन्येन वासवदत्ताया मरणाम्यूहनमनुमानमिति । 
अथाधिबळम्‌- 
अधिबळमभिसंघिः- 
यथा रत्नावल्याम--“काञ्चनमाला-भट्टिणि, इअं सा चित्तसालिआ। 
ता वसन्त॒अस्स सण्णं करेमि [ “भित्रि, इयं सा चित्रशालिका तद्वसग्तकस्य संज्ञा 
करोमि |? ] ( छोटिकां ददाति ), इत्यादिना वासवदत्ताकाञ्चनमालाम्यां सागरिका- 
सुसङ्गतावेघाभ्यां राजविदूषकयोरभिसंधीयमानत्वादधिबळमिति । 


बढ़ता ही गया | पहले ( कभी ) न किये गये इस अपराध को आज मेरे द्वारा कियो 
गया देखकर असहनशीळ स्वभाववाळी वह प्रिया ( वासवदत्ता ) निःसन्देहर ( अपने ) 
ग्राणों को छोड़ देगी । क्योंकि उत्कट प्रेम का टूटना असह्य होता है ॥ ३।१५ ॥ 
बिदूपक- हे मित्र, नाराज हुई वासवदत्ता क्या करेंगी, यह तो में नहीं जानता । 
किन्तु ( में ) अनुमान करता हूँ कि सागरिका का जीना दूभर हो जायगा । 
विशेष--रत्नावढी का यह वह प्रसङ्ग है जब कि महारानी वासवदत्ता सागरिका 
के अभिसरण का रूप बना कर महाराज उदयन के पास जाती है और उदयन उसे | 
सागरिका ही समझ कर उसकी चाटुकारिता करते हैं। बाद में महारानी वासवदत्ता 
उन्हें कुछ जळी-कटी सुनाकर कुपित हो चढी जाती हैं । 
यहाँ सागरिका के प्रति ( उदयन के ) प्रेम से उत्पन्न ( वासवदत्ता के प्रति अब 
तक वर्तमान ) उत्कृष्ट प्रेम के टूटने या कम होने से वासवदत्ता के मरण का अनुमान 
किया गया है । अतः यहाँ अनुमान ( नामक गर्भसन्धि का ) अङ्ग है। 
८--अधिबल 
अब अघिबढ ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
किसी बहाने से ( नायक आदि को ) ठगना ही अधिबळ कहलाता हे । 
जैसे रत्नावली ( 9० १५४ ) मे-- 
 काञ्चनमाला- स्वामिनि, यह वही चित्रशाळा है ( जहाँ की बात मैंने आप से 
.. कही थी ) | तो अब विदूषक को इशारा करती हूँ । ( चुटकी बजाती है ) 
. यहाँ क्रमशः सागरिका तथा सुसङ्गता का वेष घारण की हुई वासवदत्ता और 


35% अधिवलमभिसन्धिः-अ 
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अथ तोटकम्‌-- 
सऱया“ संरब्धं तोटकं वचः ॥ ४०॥ 
यथा रत्नावल्याम-वासवदत्ता-( उपसृत्य ) अजउत्त, जुत्तमिणं सरिस- 
मिणम्‌ ।? ( पुनः सरोषम्‌ ) अजउत्त, उट्ठेहि किं अजवि आहिजाईए सेवादुक्खमणु- 
भवीअदि, कंचणमाले, एदेण ज्जेव पासेण बंधिअ आणेहि एणं दुट्ठबम्हणं | एदं 
पि दुट्ठकण्णअं अग्गदो करेहि |” [ आर्यपुत्र, युक्तमिदं सदशमिद्म्‌ | आर्यपुत्र, उत्तिष्ठ 
किमद्ाप्याभिजात्याः सेवादुःखमनुभूयते, काञ्चनमाले, एतेनेव पाशेन बद्धवानयैनं 
दुष्टत्राणम्‌ एतामपि दुष्टकम्यकामग्रतः कुरु |! | इत्यनेन वासवदत्तासंर्‌्धवचसा 
सागरिकासमागमान्तराय भूतेनाऽनियतप्रासिकारणं तोटकसुक्तम्‌ | 
यथा च वेणीसंहारे * 
काञ्चनमाला के द्वारा राजा और विदूषक को ठगा गया है। अतः अधिबळ ( नामक 
अङ्ग ) दै] 
वि्ञेप--सुसङ्गता--यह वासवदत्ता की सेविका तथा सागरिका की सखी है॥ 
सागरिका को राजा तक पहुँचाने का कार्य इसी के जिम्मे था | 
९--तोटक \ 
अब तोटक ( नामक गर्भसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
कोपसूचक ( अर्थात्‌ आवेगपूर्ण ) वचन ही तोटक कहलाता हे ॥ ४० ॥ 
जैसे रत्नावळी ( ५० १७८ ) में-- 
घासवदत्ता--( पास में जाकर ) आर्यपुत्र, ठीक दै, अनुरूप है यह | 
[ राजा--( देखकर ळ्ज्जापूर्वक ) देवि, विना कारण ही मुझे उलाइना देना 
योग्य नहीं है | सचमुच, वेष की समानता के कारण घोखा में पड़े हुए इम लोग 
( इसे ) आप को ही समझ कर यहाँ चले आये हैं। अतः क्षमा करें। ( ऐसा कह 
कर पैरों पर गिर पड़ता दै । ] 
बासवदत्ता--आर्यपुत्र, उठिंए, उठिए | क्यों अब भी खाभाविक उत्तम कुलीनः 
तावश सम्पन्न की जा रही ( मेरे प्रति व्यक्त ) सेवा से (आप ) कष्ट उठा रहे हे? 
_ काञ्चनमाले; इसी लता-पाश से बाँधकर इस दुष्ट आझण को पकड़ लो । और इस 
उद्दण्ड लड़की को आगे-आगे छे चलो । f 
यहाँ ( राजा के साथ ) सागरिका के समागम में विघ्न करने वाले वासवदत्ता 


के क्रोधपूर्ण वचन के दारा अनियत प्राप्ति का कारण बतलाया गया है (अर्थात्‌ | 


उदयन की इष्ट प्रापि को अनिश्चित बतलाया गया है)। अतः यहाँ तोटक (नामक _ र 
गर्मसन्धि का अङ्ग ) है। न 


` « संरव्धम्‌- संरब्धम्‌ कोपपूणेम्‌, वचः=वाक्‌। तोटकम-तोव्यति = परचित्तस्वास्थ्य 
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इत्यादिना 
धवृतायुधो यावदहं तावदन्यैः किमायुधैः ॥ २८॥ डु 
इत्यन्तेनान्योन्यं कर्णाइवत्थाम्नोः संरूधवचसा सेनामेदकारिणा पाण्डवविजय- 


भ्राप्ताशान्वितं तोटकमिति | 
अन्थान्तरे तु-- 
तोटकस्यान्यथाभावं त्रुवतेऽधिवळं बुधाः । 
यथा रत्नावल्याम:--'राजा-- देवि एवमपि प्रतयक्षदष्टव्यळीकः किं विज्ञापयामि 
` आताम्रतामपनयामि विळक्ष एव 
लाक्षाकृतां चरणयोस्तव देवि मूर्ध्ना | 
कोपोपरागजनितां तु मुखेन्दुबिम्बे 
इहु क्षमो यदि परं करुणा मयि स्यात्‌ || २९ ॥ 
संरञ्धवचनं यत्तु तोटकं तदुदाहृतम्‌ ॥ ४१ ॥ 


और जैसे वेणीसंहार ( ए० १८४ और २०० ) में-- 

अदवत्थामा--'( यदि आप मुझे कौरव-सेना का सेनापति बना देंगे तो) आज 
(पूरी ) रात भर ( उस तरह) सोयेंगे ( जैसे कि ) स्तुतियाँ से कठिनतापूर्वक 
निद्रारहित ( होएँगे ) ॥ ३।३४ ॥ यहाँ से आरम्भ कर के-- | 

कणे--'जब तक मैं अस्त्र धारण किये हुए ( हूँ) तब दूसरे आयुर्धो से क्या 
९ प्रयोजन ) १? यहाँ तक कर्ण एवं अश्व॒त्थामा के सेना में भेद डालने वाले परस्पर 
करोधयुक्त कथोपकथन से पाण्डवों की विजय प्राप्ति की आशा से युक्त तोटक दै | 

अन्य ग्रन्थ में तो-- : के 

विद्वानों ने तोटक के विपरीत भाव को “अधिबढ' कहा है, ( तोटक वहाँ होता 


` है जहाँ क्रुद्ध वचन का प्रयोग हो । इसका उलटा विनीत वचन ही अधिवळ है )। 


से 


धन जो आवेगपूर्ण वचन है, वह तोटक कहा गया है ॥ ४१ ॥ 


जैसे रत्नावळी ( ए० १६४ ) में-- १३ 

राजा-देवि, इस तरह प्रत्यक्ष देखा गया अपराधवाला ( अर्थात्‌ रंगे हाय 
गिरफ्तार ) मैं क्या निवेदन करूँ ! है र 

हे देवि, पश्चात्ताप करता हुआ ( मैं अपने ) मस्तक से तुम्हारे चरणों की महावर" 
की हल्की ळाळ्मा को पोंछ रहा हूँ (दूर कर रहा हूँ ) । ( तुम्हारे) सुखरूपी 
चन्द्रमण्डल पर क्रोधरूपी ( राहु के ) ग्रहण से उत्पन्न ( लाल्मिा ) को तो ( तभी ) 
पोंछने ( अर्थात्‌ दूर करने ) में समर्थ हो सकता हूँ, यदि मुझ पर ( आप की ) अत्यन्त 
दया हो जाय ( अर्थात्‌ मैं आप के पैरों पड़ रहा हूँ | मुझ पर दया करें ) ॥ २१४ ॥ 


0 
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ग्रथमः प्रकारा: ६५ 


यथा रत्नावल्याम--राजा-:प्रिये वासवदत्ते, प्रसीद प्रसीद |” 'वासवदत्ता-- 
( अश्रूणि धारयन्ती.) अज्जउत्त, मा एवं मण आण्णसङ्कन्ताई खु एदाइं अक्खराइं 
त्ति ।' [ आर्यपुत्र, मैवं भण | अन्यसंक्रान्वानि खल्वेतान्यक्षराणीति |? ] ४ 
यथा च वेणीसंहारे--राजा, अये-अये धुन्दरक, कचिक्कुशळमङ्गराजस्य ? 
पुरुषः-कुसळं सरीरमेत्तकेण | [ “कुशं दारीरमात्रकेण |? ] राजा--कि तस्य 
किरीडिना हता धोरेयाः, क्षतः सारथिः, भग्नो वा रथः | पुरुषः-देव, ण भग्गो रहो 
मग्गो से मणोरहो [ देव न मग्नो'रथः। मग्नोऽस्य मनोरथः |! ] राजा-( ससंम्रमम्‌ ) * 
“कथम्‌? इत्येवमादिना संरब्धवचसा तोटकमिति | 
अथोद्वेगः-- 
उद्वेगो$रिकृता भीतिः ` 
` यथा रत्नावल्याम---सागरिका--( आत्मगतम्‌ ) कहं अकिदपुण्णेहिं अत्तणो 
इच्छाए मारेउं पिं ण पारीअदि।? [ 'कथमङ्ृतपुण्यैरात्मन इच्छया मर्दुमपिं न 
पार्यते ।? ] इत्यनेन वासवदत्तातः सागरिकाया भयमित्युद्देगः | यो हि यस्यापकारी 
स तस्यारिः | | 


जैसे रत्नावली में (१० १६४ ) मं-- 
राजा “प्रिये वासवदत्ते, प्रसन्न हो जाओ, प्रसन्न हो जाओ | 
. घासवदत्ता- ( आँखों में आँसू भरती हुई ) "आर्यपुत्र, ऐसा मत कहिए. । निश्चय 
ही, ये अक्षर अन्य ( किसी) को लक्षित कर रहे हैं ( अर्थात्‌ वस्तुतः आपके हृदय 
से ये वचन मेरे लिए नहीं अपितु सागरिका के लिए, निकल रहे हैं ) ।? 
अथवा जैसे वेणीसंहार ( ४० २२६ ) में-- 
राजा--'अरे, अरे सुन्दरक ! ( सुन्दरक, ) अङ्गराज ( कर्ण ) कुशल से तो हैं १” 
युरुप--'केवल शरीर भर से कुशळ हैं | 
राजा--“क्या अर्जुन के द्वारा इनके ( कर्ण के ) धोड़े मार डाले गये, या सारथि 
“मार डाळा गया अथवा रथ ( ही) तोड़ दिया गया १? 
» चुरुष--महाराज, रथ ( ही.) नहीं तोड़ा गया ( किन्तु ) इनका मनोरथ ( भी ) 
तोड़ दिया गया । र 
राजा--.( घबराहट के साथ ) “केसे !' 
इत्यादि आवेग ( घबराहट ) पूर्ण वचन के दारा तोटक होता है | 
१०--उद्देग कलो, ह ु 
अब उद्वेग ( नामक गर्भसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) दै-- ` | 
शत्रु ( अपकारी ) की ओर से होने वाळा भय ही उद्वेग हे । | 
जैसे रत्नावली ( ४० १८० ) में-- 


अरिकृता = शच्ुजनिता, उद्वेगः उद्विक्यते= विहृलीभवति 
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. यथा च वेणीसंहारे--'सूतः-( श्रुत्वा सभयम्‌) कथमासन्न एवासौ कौरवराज- 
-पुत्रमहावनोत्पातमारुतो मारुतिरनुपलन्धसंश्च महाराजः, भवतु वूरमपहरामि ` 
स्यन्दनम्‌ | कदाचिदयमनायों दुःशासन इवास्मिन्नप्यनार्यमाचरिष्यति ।' इत्यरिकृता 
भीतिरद्वेगः | 
अथ संभ्रमः 
शङ्कात्रासो च संभ्रमः । 
यथा रत्नावस्याम्‌--*विदूषकः--(पश्यन्‌ ) का उण एसा | ( ससंभ्रमम्‌) कधं 
देवी वासवदत्ता अत्ताणं वावादेदि ।' [ “का पुनरेषा ! कथं देवी वासबदत्तात्मानं व्यापा- 


सागरिका--( अपने आप ) "पुण्य न करने के कारण क्या अपनी इच्छा के | 
अनुसार मरा भी नहीं जा सकता १? 
.  विशेष--यह प्रसङ्ग उस समय का है जब सागरिका लता-पाश से फाँसी लगा कर 
मरना चाहती थी और महाराज उदयन ने उसे वैसा करने से रोका । पर शीघ्र ही वहाँ 
| महारानी वासवदत्ता जा पहुँची तथा सागरिका को पकड़ कर नजरबन्द करने के लिए 
. लेजा रही हैं| 
| ( सागरिका के ) इस कथन से ( उसे पकड़ कर ळे जाने वाळी ) वासवदत्ता से 
सागरिका का भय ( प्रतीत ) हो रहा है। अतः यहाँ उद्वेग ( नामक अङ्ग ) है । जो 
* जिसका अपकार करने वाढा होता है, वह “उसका शत्रु होता दै, ( अतः मिलन में 
बाधा डांळ्ने वाळी वासवदत्ता सागरिका की अपकारिणी तथा शत्रु है ) । 
और जैसे वेणीसंहार ( ए० २१० ) में 
 सूत--( सुन कर भयपूर्वक ) “कोरवाधिपति ( धृतराष्ट्र ) के पुत्ररूपी महावन को 
ध्वस्त करने वाळे पवन के सदृशा यह वायुपुत्र ( भीम ) क्या पास में ही (आ गया ) 
| है १ ओर महाराज ( दुर्योधन अमी ) होश में नहीं आये हैं । अच्छा, रथ को (यहाँ 
'से) दूर छे चढू | ( नहीं तो) शायद यह दुष्ट ( भीम ), दुःशासन की भाँति, इन 
पर भी क्रूरता कर बैठेगा ।? 
` याँ भी इन्नु की ओर से होने वाळी भीति है । अतः यह उद्वेग ( नामक गर्भसन्धि 
का अङ्ग ) है । 
१--संभ्रम 
अब संभ्रम ( नामक गर्भसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
शङ्का एवं भय को संभ्रम कहते हैं ( अर्थात्‌ जहाँ पात्रों में शङ्का तथा भय का 
सञ्चार पाया जाय पहाँ संभ्रम होता है )। 
जैसे रत्नाबळी (ए० १७०-१७२ ) मे 
. चिदूषक--( देखते हुए ) यह कोन ( स्री) है! क्या महारानी वासवदत्ता 
(महाराज उदयन एवं सागरिका का मिलन देख कर ) अपने आपको मार रही हैं १? 


कूः 


शाङ्कात्रासो-रङ्गाः अनिष्टसम्भावना च त्रासश्च ॥ 
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प्रथम; प्रकाशः ६७ 
दयति ।' 'राजा--( ससंभ्रममुपसर्पन्‌ ) क्वासौ क्वासौ १ इत्यनेन वासब्रदत्ताबुद्धिण्ही 
तायाः सागरिकाया मरणशङ्कया संभ्रम इति । 

यथा च वेणीसंहारे--( नेपथ्ये कलकलः ) 'अश्वत्यामां- (ससंग्रमम्‌ 9 मातुल, 
माठुळ, कष्टम्‌ | एष भ्रातुः प्रतिज्ञामज्ञभीरः किरीटी समं शरवर्षदुँयाँधनराधेयावमि- 
द्रवति | सर्वथा पीतं शोणितं दुःशासनस्य भीमेन |? इति शङ्का । तथा (प्रविश्य 
संभ्रान्तः सप्रहारः ) 'सूतः--त्रायतां त्रायतां कुमारः ।' इति त्रासः । इत्येताम्यां ास- 
शङ्काम्यां दुःशासनद्रोणवधसूचकाम्यां पाण्डवविजयप्राप्त्याशान्वितः संभ्रम इति । 
अथाक्षेप-- ` 

गभबीजसमुद्भेदादाक्षेपः परिकीतितः ॥ ४२॥ ५३ 

यथा रत्नावल्याम--राजा-वयस्य देवीप्रसादनं मुक्त्वा नान्यत्रोपायं पक्ष्यामि |? 
पुनः क्रमान्तरे 'सवंथा देवीप्रसादनं प्रति निखत्याशीभूताः स्मः ।? पुनः तत्किमिह 


राजा--( घबराहट के साथ आगे बढ़ते हुए ) 'कहाँ, कहाँ हैं वह १? 

यहा वासवदत्ता की बुद्धि से ग्रहीत ( अर्थात्‌ वासवदंत्ता समझ कर ) सागरिका 
के मरण की आशज्ञा ( पायी जाती ) है । अतः यहाँ संभ्रम ( नामक अङ्ग ) है। 

और जैसे वेणीसंहार ( प० २०२ ) में 

( पर्दे के पीछे कोळाइळ होता है ) 

अश्वत्थामा ( घबराहट के साथ ) “मामा, मामा, कृष्ट है ! भाई (भीम) की 
प्रतिज्ञा के भङ्ग होने की आशङ्का वाला यह अर्जुन दुर्योधन तथा कर्ण दोनों पर एक 
साथ ही बाणों की वर्षा से आक्रमण कर रहा है | निश्चय. ही भीम ने दु:शासन-का रक्त 
( अब ) पान कर लिया ।' 

यहाँ शङ्का ( का सञ्चार हो रहा ) है। | 

तथा (१० १४२ पर ) [ भयभीत तथा घायल प्रवेश कर के ] 

सूत-- बचाइये, बचाइये, कुमार ।' यहां त्रास (का सञ्चार हो रहा ) है। 

इस तरह दुःशासन तथा द्रोण के वध को सूचित करने वाले शङ्का तथा त्रास के 
द्वारा, पाण्डो के विजय की प्राप्ति की आशा से युक्त संझेम ( नामक गर्भसन्धि का | 
अङ्ग ) है । ; , 

१२- आक्षेप 

अब आक्षेप ( नामक गर्मसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

गसंस्थ बीज का उद्धेद ( प्रकाशन ) ही आक्षेप कहा गया हे ॥ ४२ ॥ 

जैसे रत्नावली ( ० १७० ) में--. | 

राजा--'मित्र, महारानी की प्रसन्नता के अतिरिक्त. इस विषय में ( अर्थात्‌. 
सागरिका से मिळन के बारे में ) कोई दूसरा उपायः नहीं देख रहा हूँ  ! फिर एक दूसरे 

गर्भबीजसमुजे गभंवीजस्तस्योद्ध दात्‌ प्रकाशनात, अनपहवादित्यथः, 
गर्भस्य वीनि वी यता शर br Vdd Fae 
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स्थितेन देवीमेव गत्वा प्रसादयामि ।' इत्यनेन देवीप्रसादायत्ता सागरिकासमागमसिद्धि- 
रिति गर्भबीजो द्भेदादाक्षेपः | 
यथा च वेणीसंहारे--'सुन्दरकः---अहवा किमेस्थ देव्वं उआलहामि तस्स 
क्खु एदे णिन्मच्छिदविडुरवअणबीअस्स॒परिभूदपिदामहहदिदोवदेसङ्कुरस्स सउणिप्पो- 
च्छाइणारूढमूळस्य कूडविससाहिणो पञ्चालीकेसग्गहणकुसुमस्स फलं परिणमेदि ।? 
[अथवा किमत्र दैवयुपाळमामि, तस्य खब्वेतन्निमस्सितविदुरवचनवीजस्य परिभूत 
पितामहृहितोपदेशाङ्करस्य शकुनिग्रोत्साहनारूढमूलस्य कूटविषशाखिनः पाञ्चाली- 
केशग्रहणकुसुमस्य फळं परिणमति’ । ] इत्यनेन बीजमेव फलोन्मुखतयाक्षिप्यत 
इत्याक्षेपः | 
एतानि द्वादश गर्भाङ्गानि प्राप्त्याशाप्रदर्शकत्वेनोपनिबन्धनीयानि | एषां च 
मध्येऽभूताहरणमार्गतोटकाधिबल्मक्षेपाणां प्राधान्यम्‌ इतरेषां यथासंभवं प्रयोग इति 
कू”: साङ्गो गर्भसन्धिरुक्तः । 


अथावमर्शः-- 
पय ना 

अवसर पर “निश्चय ही महारानी को प्रसन्न करने के विषय में हम हताश हो चुके 
हैं।! फिर ( आगे )--'तो यहाँ रुकने से क्या लाम १ चल कर महारानी को 
ही मनाऊँ ।? 

.इससे यह सूचित होता है कि सागरिका के साथ समागम की सम्पन्नता महारानी 
के प्रसन्न होने के अधीन है । इस तरह यहाँ गर्भस्थ बीज का प्रकाशन करने के कारण 

८ आक्षेपः ( नामक गर्भसन्धि का अङ्ग ) है। 

और जैसे वेणीसंहार ( ए० २२४ ) में. 

* अथवा, इस विषय में दैव को क्या उलाइना दूँ ! क्योंकि यह तो कपटरूपी विष- 
इश का फळ है, विदुर का तिरस्कृत किया गया वचन जिसका बीज है, मीष्मपितामह 
का कराया गया हितकारी उपदेश जिसका अंकुर है, शकुनि के प्रोत्साहन आदि 
जिसकी मजबूत जडे हैं तथा द्रौपदी का केश-प्रहण ही जिसका फूल है | र्‌ 

इस कथन के द्वारा बीज को ही फलोन्मुख रूप में दिखलाया गया दै । अतः यहाँ 
आक्षेप ( नामक अङ्ग ) है। 
गर्मसन्धि के ये बारह अङ्ग हैं। ( रूपक में ) इनका उपस्थापन होना चाहिए; 
.. क्‍योंकि ये ( कथावस्तु के. फळ- ) प्राति की आशा के प्रदर्शक हैं। इन अज्ञा में 
. अभूताइरण, मार्ग, तोटक, अधिबळ तथा आक्षेप की प्रधानता है ( अर्थात्‌ रूपक में 
इनका होना आवश्यक है )। अन्य अज्ञों का. यथासम्भव प्रयोग होना चाहिए | 
इस प्रकार यहाँ तक अज्ञों के सहित गर्भसन्धि बतळायी गयी । ट 
| अहमन ( न, की पु पु की परिभाषा अतहायी जा तही,) हेट, 5505०0) 
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उठ क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनादवा विलोभनाते । >> 
४“ गर्भनिर्भिन्नबीजार्थ; सोऽवमश इति स्मृतः॥ ४२॥ + 


अवमर्शनमवमशः पर्याळो'चनं तच्च क्रोधेन वा व्यसनाद्वा विळोभनेन वा 'भवित- 
` व्य॒मनेनार्थन' इत्यवधारितिकान्तफलप्राप्यवसायात्मा गर्मसंध्युद्धिनबीजार्थसम्बन्धो 
विमर्शाञ्वमदः, यथा रत्नावल्यां चतुर्थेङ्केऽग्निविद्रवपर्यन्तो वासवदत्ताप्रसक्‍त्या 
निरपायरतनावलीप्राप्त्यवसायात्मा विमशों दर्शितः । यथा 'च वेणीसंहारे दुर्योधन- 
झुधियाक्तमीमसेनागमपर्यन्तः-- 
तीर्णे मीष्महोदधौ कथमपि द्रोणानळे निते 
कर्णाशीविषमोगिनि प्रशमिते शस्येऽपि याते दिवम्‌ | 
आमेन ग्रियसाइसेन रभसादल्पावशोषरे जये 
सर्वे जीवितसंशयं वयममी वाचा समारोपिताः ॥ ३० ॥ 
इत्यत्र “स्वस्पावशेष्रे जये’ इत्यादिविजयंग्त्यर्यिसमस्तमीष्मादिमहारयिवधा- 


दलुधारितैकान्तविजयाचमर्शनादवमर्धनं दर्शितमित्यवमशसंनिः । _ /५//), _ दसितमित्यवमशसंघिः । 0) IDA 
जहाँ क्रोध से, दुःख से अथवा प्रझोभन से ( फछ-आसि के विषय में ) विम 
किया जाय, एवं जिसमें गर्म-सन्धि के प्रस्फुटित बीजां का सम्बन्ध पायः जाय, वहाँ 
अवमर्श ( या विमश ) सन्धि होती हे ॥ ४३ ॥ १ 
अवमर्शन र सोच-विचार को ही अवमश तथा पर्यालोचन कहते हे । वह 
( अवमर्शन ) क्रोध से, दुःख या आपत्ति से, अथवा ग्रलोभन आदि कारणों से होता 
है । जहाँ यह फळ होना चाहिए? इस तरह अवस्य मिलने वाळे फळ की प्राप्ति का 
निश्चय कर लिया जाता है तथा गर्मसन्धि में प्रस्फुटित बीजरूपी अर्थका सम्बन्ध 
( अस्तित्व ) पाया जाता है वहाँ विमश या अवम्श नामक सन्धि होती है। 
जैसे रत्नावली के चतुर्थ अङ्क में आग ळगने के उपद्रव पर्यन्त, वासवदत्ता की अनु- 
कूळता से, निर्विघ्न रत्नावळी की प्रासि रूप निश्चय ह युक्त विमर्श दिखलाया गया दरै | 
और, जैसे वेणीसंहार में दुर्योधन के रुघिर से सने हुए भीमसेन के आगमन तक 
( विमर्श सन्धि है )-- 
किसी तरह भीष्मरूपी महासागर के पार कर छिये जाने पर, द्रोणरूपी घधकती 
अग्नि के बुझ जाने पर, कणंरूपी विषेले नाग के शान्त कर दिये जाने पर तथा शल्य 
के स्वर्ग चळे जाने पर ( इस तरह ) विजय के थोड़ा ( ही ) बाकी रहने पर साइसप्रिय 
भीम के द्वारा शीभतावद ( अपनी ) वाणी से यह समी हम लोग प्राण-संदाय में डाळ | 
दिये गये हैं ॥ ६।१॥ | FE १52 
2 यहाँ 'विजय के थोड़ा ही बाकी रहने पर' इस कथन के द्वारा ( पाण्डवा के) 
. विजय के बाधक भीष्म आदि सभी महारथियों के वध कर दिये जाने से. 


——्—् यू” गर्भनि सिज्वीजाथः--गर्भस्यः रडे गर्भसन्येनि < मिक्रो हि 
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तस्याङ्गसंग्रमाह- ::. ` $ 
'' ` तत्रापवादसंफेटो विद्रवद्रवशक्तयः । 
द्युतिः प्रसङ्गरछळनं व्यवसायो विरोधनम्‌ ॥ ४४ ॥ 

प्ररोचना विचळनमादानं च त्रयोद्श । 
यथोद्देशं क्षणमा ` : 

-दोषप्रख्यापवादः स्यात्‌-- 

यथा रत्नावल्याम्‌ -“सुसङ्गता-सा खु तवस्सिणी भट्टिणीए उजइणिं णी- 
अदित्ति पवादं करिअ उवत्थिदे अद्धरत्ते ण जाणीअदि कहिपि णीदेति | [ 'सा खड 
तपखिनी भहिन्योजयिनीं नीयत इति प्रवादं कृत्वोपस्थितेऽ्रात्रे न ज्ञायते कुत्रापि 
नीतेति | ] “विदूषकः--( सोद्वेगम्‌ ) अदिणिग्बिणं कखु किदं देवीए ।' [ 'अतिनिशणं 
ख कृतं देव्या |" ] पुनः--“मो अवस्स, मा खु अण्णधा संभावेहि सा खु देवीए. उज- 
इणीं पेसिदा: अंदो अप्पिअं त्ति कहिदम्‌ |? [ “भो वयस्य, मा खल्वन्यथा संभावय सा 


से मिळने वाले विजय का पर्यालोचन किया जाने के कारण अवमर्शन दिखलाया गया 
है | अतः यहाँ अवमर्शसन्धि है | 
विशेष--गर्भसन्धि में बीज प्रस्फुटित हो जाता है। धीरे-धीरे फल-प्राति की संभावना 
बढ़ जाती है । किन्तु आगे विमर्शसन्धि में क्रोध, व्यसन तथा प्रलोभन आदि के कारण 
फाति के विषय में विमर्श ( सन्देह ) होने ळगता है। पुनः विघ्न के हट जाने पर 
फल्प्रात्ति का निश्चय होता है। गर्भसन्धि में फल्प्राप्ति के विषय में अनिश्चय अधिक 
तथा निश्चय कम होता है, किन्तु इसमें निश्चय अधिक एवं अनिश्चय कम होता है । 
उस ( अवमशंसन्धि ) के अज्ञ-समूह को बतळाते हैं 
उससँ--१. अपवाद, २. संफेट, ३. विद्रव, ४. द्रव, ५. शक्ति, ६. य्‌ ति, 
०. असङ्ग, ८. छळन, ९. व्यवसाय, १०. विरोधन, ११. रोचना, १२. विचन तथा 
१३. आदान--ये तेरह अङ्ग होते हैं । 
जिस नाम-क्रम से इनका वर्णन किया गया है, उसी क्रम से इनका लक्षण बतला 
(किसी व्यक्ति के ) दोषों का कथन ( प्रकाशन ) ही अपवाद कहलाता है । 
- जैसे रत्नावळी ( पृ० १८६ ) अ 
` सुसङ्गता- वह बेचारी तो “महारानी के द्वारा उज्जयिनी भेजी जा रही है? ऐसी 
अफवाह फैढाकर आधीरात होने पर पता नहीं कहाँ ले जायी गयी I 
अ विदूषक--( बड़ी विहळता के साथ ) “निश्चय ही महारानी ने अत्यन्त निर्दय 
(कार्य) कर डाला ।? 
फिर (रलावढी ४० १९४ पर विदूषक राजा से कहता है )--हे मित्र, ( मेरे 
कथन र और । 


"०८00 किणी नसो | बह बेचारी महाराज , ( ज्ाउबदा)|के दारा 
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खलु देव्योजयिन्यां प्रेषिता अतो5प्रियमिति कथितम्‌ ।' ] 'राजा--अहो निरनुरोधा मयि 
देवी ।' इत्यनेन वासवदत्तादोषप्रख्यापनादपवादः | 

यथा च वेणीसंहारे-- युघिष्टिर;--पाञ्चालक, कच्चिदासादिता तस्य दुरात्मनः 
कौरवापसदस्य पदवी १? 'पाञ्चालकः--न केवल पदवी स एव दुरात्मा देवीकेशपाश- 
स्पर्शपातकप्रधानहेतुरुपलब्धः |? इतिं दुर्योधनस्य दोषप्रज्यापनादपवाद इति । ˆ ' 


अथ संफेट :-- 
संफेटो रोषभाषणम्‌ । 
यथा वेणीसंहारे--“मोः कौरवराज, कृतं बन्धुनाशदर्शनमन्युना, मैवं विषादं 
कुथा:--'पर्याता; पाण्डवा समराया5हमसहाय' इति। 
पञ्चानां मन्यसेऽस्माकं यं सुयोघं सुयोधन | 
दंशितस्यात्तशस्रस्य तेन तेऽस्तु रणोत्सवः ॥ ३१ ॥ 
उज्जयिनी मेज दी गयी है, इसीलिए मेरे द्वारा अप्रिय यह कहा गया है|! 
राजा--“दुः है, महारानी मेरे विषय में बेफिक्र हो गई हैं ( अर्थात्‌ मेरे ऊपर 
स्वल्प भी ध्यान नहीं दे रही है) | कः 
इन कथनों के हारा वासवदत्ता के दोषों को प्रकट किया गया है। अतः यहाँ 
“अपवाद? ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) दै । | 
और जैसे वेणीसंहार (१० ३२४ ) मैं-- र 
युधिधिर -'पाञ्चालक, क्या उस दुरात्मा कौरवाधम की पद-पक्ति से युक्त मार्ग 
मिल गया १' र. 
पाञ्चाछक- महाराज, न केवळ पद-पैक्ति से युक्त मार्ग ( मिळा, अपितु ) महारानी 
के केश और वस्नो के हरणरूपी महान, पातक का मूळ कारण वह दुष्ट व्यक्ति ही 
मिल गया ।' म 
यहाँ भी दोषों की चर्चा करने के कारण अपवाद ( नामक अवमशंसन्धि का 


अतर संफेट ( नामक अवमर्शसन्थि के अङ्ग की परिमाघा दी जा रही ) दै 
रोषपूर्ण कथोपकथन ही 'संफेट' कहा जाता हे! 
जैसे वेणीसंहार ( ४० ३३८ ) में, न 
(पाञ्चालक युधिष्ठिर को बतळा रहा है कि गदायुद्ध के पूर्व मीम ने दुर्योधन से 
कहा था कि )--हे कौखराज, बन्चुओ के विनाश का डु करना व्यर्थ है । ऐसा 
विषाद ( भी ) मत करो कि युद्ध में पाण्डव तो बहुत से हैं और मैं अकेला हूँ । 


नी री 


_हे दुर्योधन, हम पाँचों के ( बीच में ) जिसको आसानी से युद्ध करने के योग्य | 
- ` रोषभाषणम्‌-रोपेण =क्रोषेन भाषणम आलाप इति रोषमाषर्ण संफेट इति। 
स्फोट अनिदिर'इति घालु मससि कला संस: इहिप्रळातीवि तालले तिज 
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. इथं -शुत्वाऽसूयात्मिकां निक्षिप्य कुमारयोद्िमुक्तवान्धार्तरा रः 
कर्णदुःशासनवधात्तुल्यावेव युवां मम | 
अप्रियोऽपि प्रियो योदूघुं त्वमेव प्रियसाइसः ॥ ३२ ॥ 
. . इत्युत्थाय च परस्परक्रो धा धिक्षेपपरुषवाक्कलहम्स्ता वितघोरसङझामो-इत्यनेन 
भीमदुर्योधमयोरन्योन्यरोषसंभाषणा द्विजयवीजान्वयेन संफेट इति | 
अथ विद्रवः— 
विद्रवो वधबन्धादिः 
यथा छलितरामे-- 
येनादृत्य मुखानि साम'पठतामत्यन्तमायासितं 
वाल्ये येन हृताक्षसूत्रवळ्यप्रत्यर्पणेः क्रीडितम्‌ । 
युष्माकं हृदयं स एष विशिखैरापूरितांसस्थलो 
। .. : मूर्च्छाघोरतमःप्रयेशविवशो बद्ध्वा वो नीयते ॥ ३३ ॥ 


हे हो उसी के साथ कवच पहने हुए तथा शास्त्र धारण किये हुए तुम्हारा युद्धोत्सव 
°| ६।१० || 

इस बात को सुनकर डाहभरी दृष्टि दोनों कुमारों पर ( अर्थात्‌ भीम एवं अजुन 
पर ) डाळ कर धृतराष्ट्र के पुत्र दुर्योधन ) ने कहा-- 

'कर्ण एवं दुःशासन का वध करने से मेरे लिए तुम दोनों समान ही ( हो; तो 
मी ) अप्रिय 'मी साइसप्रिय (होने से) तुम्हीं युद्ध करने के ढिए ( हमें ) प्रिय 
हो’ ॥ ६।११ ॥ 

ऐसा कह कर तथा उठ कर परस्पर क्रोधवश निन्दा के कठोर वाक्यों के कलह से 
भीषण युद्ध आरम्म कर देने वाले (मीम एबं दुर्योधन ने पैतरा लगाना शुरू कर दिया) । 

इस कथोपकथन से विजयरूपी बीज से युक्त भीम तथा दुर्योधन का परस्पर रोषपूर्ण 
सम्वादः ( र ) है। अतः यहाँ संफेट ( नामक अवमर्शसन्धि का “अङ्ग ) है। 

३--विद्रच 

अब विद्रव ( नामक अवम सन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही) है--- 

( रूपक में उस स्थळ को ) विद्रव कहते हैं जहाँ कि वघ तथा बन्धन आदि का 
वर्णन हो । 

जैसे 'छलितराम' नामक नाटक में-- 

जिस ( छव ) ने सामवेद का पाठ करते हुए ( बढ़ओं ) के मुखों को पीछे की 
ओर घुमा कर अत्यन्त परेशान किया था | बचपन में जिसने ( अपने-साथियों के ) 
 अश्वपूत्र तया वळ्य ( कंगन ) छीन कर तथा ( बाद में ) वापस कर क्रीड़ा की थी | 

. जों तुम्हारा कढेजा है| वही ( विंधने वाले) बाणों से भरा हुआ स्कन्ध वाला अत 
» मूच्छा के घोर अन्धकार में प्रविष्ट ( अर्थात्‌ मूर्छित ) अतएव कुछ भी करने में असमर्थ 
52 (अन्‌ बाघ कर के जाया. जा. रहा. है ॥) ०४०० Digitized by eGangotri 
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यथा च रत्नावल्यामू-- 
हम्याँणां हेमश्वङ्गश्चियमिव शिखरैरचिघामादधानः 
साऱ््रोद्यानद्रुमाग्रग्हपनपिशुनितात्यन्ततीत्राभितापः । 
कुर्वनत्रीडामहीध्रं सजळजळधघरश्यामरं धूमपातै- 
रेष प्छोषार्तयोषिजन इह्‌ सहसेवो स्थितोऽन्तःपुरेऽर्निः ॥ ३४ ॥ 

. . इत्यादि । पुनः वासवदत्ता--*अजउत्त, ण क्खु अहं अत्तणो कारणादो 
भणामि एसाः मए णिग्घिणहिअआए संजदा सागरिआ विवजदि |” [ “आर्यपुत्र, न 
खल्वहमात्मनः कारणाद्भणामि एषा मया नि्णद्ृदयया संयता सागरिका विपद्यते / `} 
इत्यनेन सागरिकावधबन्धा र्निभिविंद्रव इति | 


अथ द्रवः 
द्रवो गुरुतिरस्कृतिः ॥ ४५॥ 
यथोत्तरचरिते- ` | 
बृद्धास्ते न विचारणीयचरितास्तिइन्तु हुँ वर्तते 
सुन्द्स्रीदमनेऽप्यखण्डयशसो लोके महान्तो हिं ते | 


यानि त्रीण्यकुतोमुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधने र 
यद्वा कौशलमिन्द्रसूतुदमने तत्राप्यमिज्ञी जनः ॥ ३५ ॥ 


Mt SE 
और जैसे रत्नावली ( ए० २१८-२२० ) में-- 
रुपयों के समूहों से महल की सुबर्णनिर्मित शिखरों की-सी शोमा धारण' करती हुई, 
घने उद्यान-इक्षो की चोटियों को मुरझा देने के कारण ( अपने ) अत्यन्त तीक्ष्ण ताप 
को सूचित करने वाली, घुँए के समूह से विहार ( करने के लिए निर्मित ) पर्वत को 
जळ भरे बादलों के समान श्याम बनाती हुई, दाइ से ख्रीजनों को. पीड़ित करने वाळी, 
यह आग इस अन्तःपुर में एकाएक ( भड़क ) उठी है ॥ ४।१४॥ इत्यादि । और 
घासवदत्ता- “आर्यपुत्र, मै अपने लिये नहीं कह रही हूँ। मुझ निर्दय के द्वारा 
बेडी से जकड़ी गयी यह सागरिका इस ( आग ) में मर रही है.।! .. 
. इन खलो में सागरिका के वध ( की आशंका ), बन्धन और अग्नि ( के उपद्रव ) 
के द्वारा विद्रव ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है.| ! 
झ्ल्न्द््व ; Ed 
अब द्रव ( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की पांरिमाषा दी जा रही ) कः 
गुरुओं ( आदरणीय व्यक्तियों ) का तिरस्कार द्रव ( नामक अङ्ग ) कहा 
जाता है। र ee 
उत्तरामचरित ( ५।३४ ) में ( राम के लिए. सीतापुर ळव कह रहा है )-- च 
खा हैं । क पव विचारणीय नहीं है । ठीक है ह है, वेलेही 
बे) रहें | सुन्द की खी ( ताडका ) का वध क देने पर मी अखण्डित यश वाळे वे 


जग गनहे 
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इत्यनेन लवो रामस्य गुरोस्तिरस्कारं कृतवानिति द्रवः । 
यथा च वेणीसंद्दारे-*युधिडिरः-भगवन्‌ कृष्णाग्रज सुभद्राभ्रातः, 
ज्ञातिप्रीतिर्मनसि न कृता क्षत्रियाणां न धर्मा 
रूढं सख्यं तदपि गणितं नानुजस्याजुनेन | 
तुस्यः कामं भवतु भवतः शिष्ययोः स्नेहबन्धः 
कोऽयं पन्था यदसि विगुणो मन्दभाग्ये मयीत्थम! ॥ ३६ ॥ 
इत्यादिना बळभद्रं गुरु युधिष्टिरस्तिरस्क्ृतवानिति द्रवः | 
अथ शक्तिः 
विरोधशमनं शक्तिः 
यथा रत्नावस्याम्‌--*राजा-- 
सव्याजैः शपथैः प्रियेण वचसा चित्तानुवृत्त्या धिकं 
वैलक्ष्येण परेण पादपतनेर्वाक्यैः सखीनां मुहुः । 


हटे थे, अथवा इन्द्र-पुत्र (बालि) के वध के समय ( उन्होने) जो करामात दिखलायी 


थी--उससे भी लोग परिचित हैं | 

इस कथन से ळव ने शुरु ( आदरणीय ) राम का तिरस्कार किया है। अतः 
यहाँ द्रव ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है । 

और जैसे वेणीसंहार ( ए० ३६६ ) में---- 

युधिष्टि--'भगवन्‌ कृष्ण के बड़े भाई, सुभद्रा के बड़े भाई, 

(आप के द्वारा ) सम्बन्धियों का प्रेम चित्त में नहीं किया गया ( अर्थात्‌ 
सम्बन्धियों के ग्रेम का मन में विचार नहीं किया गया ); क्षतरियों का धर्म ( चित्त में ) 
नहों ( किया गया ); छोटे भाई ( श्रीकृष्ण ) का अर्जुन के साथ बढ़ी हुई वह मित्रता 
भी नहीं गिनी गयी ( समझी गयी ); दोनों शिष्यों में स्नेहभाव मले ही समान हो, 
(किन्तु ) यह कौन-सा मार्ग ( तरीका ) है, जो कि मुझ अभागे से इस तरह मुँह 
मोडे हुए हो! १ ॥ ६।२० | 

विशेष--यह इलोक उस प्रसङ्ग में कहा गया है जब कि राक्षस ने युधिष्टिर को 
यह सूचना दी है कि भीम तथा दुर्योधन के गदायुद्ध छिड़ने पर बलराम ने. आकर 
धीरे से दुर्योधन को कुछ इशारा कंर दिया जिससे उसने भीम को मार डाला | बस, 
इसे सुनते ही युधिष्ठिर विलाप करते हुए उक्त बातें कह रहे हैं । 

उक्त कथन से युधिष्टिर ने ( गदायुद्ध के ) शिक्षक बलराम का तिरस्कार किया 
है । अतः यहाँ द्रव ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है । 

५ शक्ति 

` अब शक्ति ( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 


ड क जाना “शक्ति है 
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प्रथमः प्रकाराः ७५ 
प्रत्यासत्तिमुपागता नहि तथा देवी रुदत्या यथा 
प्रक्षाल्येव तयैव बाप्पसलिलेः कोपोऽपनीतः खयम्‌ || ३७ ॥ 
इत्यनेन सागरिकालाभविरोधिवासवदत्ताकोपोपशमनाच्छ क्तिः | 
यथा चोत्तरचरिते लव: प्राह-- 
विरोधो विश्रान्तः प्रसरति रसो निर्वेतिघन-  ': 
स्तदौद्धत्यं क्वापिं त्रजति विनयः प्रयति माम्‌ | म 
झटित्यस्मिन्दृटे किमपि परवानस्मि यदि वा 
महार्घस्तीर्थानामिव हि महतां कोऽप्यतिशयः ॥ २८ ॥ . 
अथ दयुतिः-- 
तर्जनोद्वेजने द्युतिः । 
यथा वेणीसंद्दारे-“एतचच वचनमुपथुत्य रामानुजस्य सकलनिङु्जपूरिता- 
राजा- “छलपूर्ण शपर्थौ से, मधुर वचनों से, अत्यधिक मन के अनुकूल आचरण 
करने से, अत्यन्त रुजा-भाव से, पैरों पर गिरने से और सखियों के बार-बार 
कहे गये वचनों से महारानी ( वासवदत्ता ) उतना प्रकृतिस्थ नहीं हुई जितना 
कि रोती हुई उसने स्वयं ही आँसुओं के जळ से मानो धोकर कोप को दूर कर 
दिया? ॥ ४१ ॥ 
“यहाँ सागरिका की प्राप्ति के बाधक वासवदत्ता के कोप के शान्त होने का वर्णन 
किया गया है | अतः यहाँ शक्ति ( नामक अवमश सन्धि का अङ्ग ) दै । 
और, जैसे उत्तररामचरित में छूव ने कहा है--(( राम के दर्शन से ) विरोध की 
भावना शान्त हो गयी, आनन्द से ढबालब मरा हुआ रस ( हृदय में ) फैल रहा है, 
वह ( अर्थात्‌ अबसे कुछ क्षणों पूर्व तक विद्यमान मेरा ) औद्धत्य कहीं चळा जा 
रहा है, विनय मुझे नम्र बना रहा दै, इनके दर्शन होते ही दुरन्त मैं अद्भुत ढंग से 
परवश हो गया हूँ । अथवा तीर्थखर्ल के समान महान्‌ व्यक्तियों का कोई विलक्षण 
बहुमूल्य प्रभाव होता है! ॥ ६।१९ ॥ 
६--चुति 
अब युति ( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 
तर्ज॑न ( डराना-धमकाना ) तथा उद्वेजन ( भय उत्पन्न करना ) को ्युतिकहा | 
गया है । 7 कन 
जैसे वेणी संहार (४० ३३२ ) मै न ह 
( पाञ्चालक युधिष्ठिर को बतला रहा है )--“बछ्यम के माई ( भीष्ण ) के | 
इस वचन को सुन कर ( मथने के कारण ) सब दिशाओं के गहरों को भर देने के 
पा जिम बिर विरोधप्रशमनम- विरोधस्य = कोपस्य प्रशमनस्ःसमापनम्‌, बुद्धिविमवादिशक्तिका- 


यत्वाच्छत्तिः ॥ न मेन, न र मयोत्यादनं ळी 
तजैनोबेजकेणयाल कलि तव पचि तालले सावन चा, 


७६ ` दशरूपकम्‌ 


च्ातिरिक्तमद्भ्रान्तसलिळचरशतसंकुळं त्रासोद्वृत्तनक्रग्राहमाळोड्य सरः सळिलं भैरवं 
'च 'गर्जित्वा कुमार॒इकोदरेणाभिहितम्‌-- न 
' .जन्मेन्दोरमळे कुले व्यपदिशस्यद्यापि धत्से गदां ` 
मां दुःशासनकोप्णशोणितसुराक्षीबं रिपुं भाषसे | 
दर्पान्धो .मधुकेरभद्विषि हरावप्युद्धतं चेष्टसे 
मल्रासान्त्रपशो, विहाय समरं पङ्केऽधुना लीयसे ॥ ३९ ॥ 
इत्यादिना 'त्यक्त्वोस्थितः सरभसम्‌? इत्यनेन दुर्वचनजळावलोडनाम्यां दुर्योधन- 
तजनो द्वेजनकारिभ्यां पाण्डवविजया नुकूलदुयोंधनोत्थापनदेतुम्यां भीमस्य चुतिरुक्ता | 
अथ प्रसङ्गः छु, 
गुरुकीतन प्रसङ्गः 
यथा रत्नावल्यां--'देव, याऽसौ सिंहलेश्वरेण स्वदुहिता रत्नावली नामायुष्मती 
वासवदत्तां दग्धामुपभुत्य देवाय पूर्वप्रार्थिता सती प्रतिदत्ता !! इत्यनेन रत्नावल्या 


बाद भी बचे हुए घबड़ा गये हैं जळ्चारी पक्षी-गण जिसमें ऐसे, डर के मारे उछल रहे 
हैं मकर और ग्राह जिसमें ऐसे, जलाशय के जळ को मथ कर तथा भीषण गर्जन करके 
कुमार भीमसेन ने कहा-- . 
निर्मळ, चन्द्र के कुल में ( अपना ) जन्म वतळाते हो; आज भी गदा धारण 
करते हो; दुःशासन के किञ्चित्‌ गरम खूनरूपी मदिरा से. मतवाले मुझको . शत्रु कहते 
हो; मधु एवं कैटभ ( नामक राक्षसा ) के शत्रु कृष्ण के विषय में भी घमण्ड से अन्धा 
( होकर ) उदण्डतापूर्वक व्यवहार करते हो; ( तो भी) हे मानवपञ्च, अब मेरे भय से 
कीचड़ में छिप रहे हो !” | ६।७ ॥ 
इत्यादि से आरम्भ करके "जलाशय की तल्हटी को छोड़ कर वेगपूर्वक उठा? 
( ४०: ३३६, इलोकसंख्या ६।९ ) यहाँ तक भीम का कटु वचन तथा जळ का मन्थन 
( दोनों ही ) दुर्योधन का ( क्रमशः ) तर्जन तथा उद्वेजन करने वाले हैं, ये ( दोनों 
ही ) पाण्डवों के विजय में सहायताप्रद दुर्योधन के ( जल से ) उठने में हेतु हैं। अतः 
यहाँ युति ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है ॥ 
७--प्रसद्ठ' : 
अब प्रसङ्ग ( नामक अवमरासन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 
( प्रस्तुत प्रसक्षवश ) गुरुजनों ( अर्थात्‌ बड़े जनों ) का कोतंन ( अर्थात चर्चा 
करना ) प्रसङ्ग कहलाता है । 
जैसे रत्नावळी ( ५० २१८ ) में-- 
._ वसुभूति--महाराज, चिरक्षीविनी वासवदत्ता को जळ गयी सुन कर पहले (आप 
. लोगो के द्वारा ) मागी गयी अपनी रत्नावळी नामवाळी जिस पुत्री को सिंहलेस्वर ने 
ओ  गुरुकीतनम्‌- यरुणाम्‌- पूज्यजनानां भ्रेष्ठजनानामित्यर्थः कोर्तनम्‌=प्रसङ्गात्‌ कथन 
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लामानुकूढामिजनप्रकाशिना प्रसङ्गाद्‌ गुरुकीर्तनेन प्रसङ्ग: | | 
तथा मृच्छकटिकायाम्‌--“चाण्डाळकः--एस सागलदत्तस्य सुओ अजविण- 
अदत्तस्स णत्त्‌ चाछुदत्तो वावादिदुं वज्झट्ठाणं णीअदि एदेण किक गणिआ वसन्त- 
सेणा सुवण्णलोमेण वावादिद त्ति ।' [ 'एष सागरदत्तस्य सुत आर्यविनयदत्तस्य नता 
चारुदत्तो व्यापादयितुं वध्यस्थानं नीयते एतेन किळ गणिका वसन्तसेना सुवर्णळोमेन 
व्यापादितेति |? ] >! 
चारुदत्तः 
 मखशतपरिपूतं गोत्रमुद्भासितं यत्‌ 
सदसि निबिडचैत्यन्नह्मघो पैः पुरस्तात्‌ । 
मम निधनदशायां वर्तमानस्य पापै- 
स्तदसदृशमनुष्यैुष्यते घोषणायाम्‌ || ४० ॥ 
इत्यनेन चारुदत्तवधाम्युदयानुकूल प्रसङ्गाद्‌ गुरुकीतनमिति प्रसङ्गः | 
अथ छलनम्‌-- १० 
छळनं चावमाननम्‌ ॥ ४६॥ 


महाराज ( आप ) के लिए दी थी ।' र्‌ 
इत्यादि के द्वारा प्रसज्ञवश रत्नावळी की प्राप्ति के अनुकूल कुलीनता को प्रकाशित 
करने वारे परिवार तथा माता“पता का कीर्तन किया गया है। अतः यहाँ प्रसङ्ग 
( नामक अङ्ग ) दै । 
इसी तरह मृच्छकटिक ( ४० ६३७ ) में-- 
चाण्डालक -“सागरदत्त का पुत्र, आर्य विनयदत्त का नाती ( पोत्र ) चारुदत्त 
मार डाळने के लिए फाँसी के स्थान पर छे जाया जा रहा है | निश्चय ही इसने सुवर्ण 
(के आभूषणों ) के लोम से वेश्या वसन्तसेना को मार डाळा LM 
चारुदत्त-- पहले, सैकड़ों यञो से पवित्र जो मेरा कुळ यज्ञसमा में तया 
( निमद्ित व्यक्तियों से ) भरे हुए पूजा आदि के खानों में वेद-पाठों से उज्ज्वल 
( प्रकाशित ) रहा करता था | ( वही मेरा कुछ ) मरने की हालत में मेरे विद्यमान 
होने पर इन पापी तथा अयोग्य जनों ( चाण्डाढौं ) के द्वारा घोषणा के स्थान पर. ( धुरे 
काम के साथ ) घोषित किया जा रहा है? ॥ ६।१२॥ | 
इससे चारुदत्त के ( आशा किये जा रहे) वघ तथा ( अन्त में मिलने वाळे ) 
अम्युदय के अनुकूल प्रसज्ञवश ( चारुदत्त के ) शुरुजनों का कीर्तन किया गया है । 
अतः यहाँ प्रसङ्ग ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है। ः 
अब छळन ( नामक अवमशंसन्धि के अङ्ग की be दी जा रही) है-- | 
( किसी व्यक्ति के किये गये ) अपमान को छळन कहते हैं । | 
ज्ञे एमावर्ी( Yea vopiseolection: Digiized by eGan 
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यथा रतनावल्याम--राजा--'अहो निरनुरोधा मयि देवी | इत्यनेन वासव- 
दत्तयेशसंपादनादवत्सराजस्यावमाननाच्छलनम्‌ । यथा च रामाम्युदये सीतायाः परि- 
त्यागेनाऽवमाननाच्छलूनमिति | 
अथ व्यवसायः 
- ० .व्यवसायः स्वशक्त्युक्तिः 
यथा रत्नावल्याम्‌--ऐन्द्रजालिकः- 
किं घरणीए मिअङ्को आआसे महिहरो जले जळणो । 
मञ्झण्दम्मि पओसो दाविज्जउ देहि आणत्तिम्‌ || ४१ ॥ 
अहवा किं बहुआ जम्पिएण-- 
मज्झ पइण्णा एसा भणामि हिअएण जं महसि दट्टुम्‌ |. 
तं ते दावेमि फुडं गुरुणो मन्तप्पद्दावेण ॥ 
[ कि धरण्यां मृगाङ्क आकाशे महीधरो जले ज्वलनः | 
मध्याह्न प्रदोषो दर्श्यंतां देह्याशसिम्‌ ॥ ४२ ॥ ] 
अथवा कि बहुना जल्पितेन | 


राजा--'दुःख है, महारानी मेरे विषय में बेफिक्र हो गयी हैं ( अर्थात्‌ मेरे ऊपर 
स्वत्प भी ध्यान नहीं दे रही हैं ) । 
विशेष--यह प्रसङ्ग उस समय का है जब कि विदूषक दुःख के साथ राजा को 
> न समाचार देता है कि महारानी वासवदत्ता ने सागरिका को उज्जयिनी भेज 
है 
यहाँ पर वासवदत्ता के द्वारा ( सागरिका को अन्यत्र मेज कर ) वत्सराज उदयन 
के अमीप्सित की सिद्धि न की जाने के कारण उनकी अवहेलना की गयी है । अतः 
यहाँ छल्न ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है। | 
ओर जैसे रामाभ्युदय ( नामक नाटक ) में सीता का परित्याग कर उनका 
अपमान किया गया है | अतः वहाँ मी छलन ( नामक सन्ध्यङ्ग ) है ॥ 
९- व्यवसाय 
अब ( अन्यकार ) व्यवसाय ( की परिभाषा करते ) है-- 
` अपनी शक्ति को ( उत्कृष्ट ) बतळाना ही व्यवसाय है । 
जैसे रत्नावळी ( ४।८,९ ) में-- ` 
ऐन्द्रजालिक--( महाराज ), आज्ञा दीजिये । क्या प्रथिवी पर चन्द्रमा, 
आकारा में पर्वत, जळ में आग ( अथवा ) दोपहर के समय गोधूकि दिखळायी 
_ जाय ॥ ४।८॥ 
__ अथवा अधिक कहने से क्या ( लाभ ) ! 


कत्युक्तिः--स्वस्य॒ = निजस्य शत्तेः = सामर्थ्यस्य उक्तिः< कथनम्‌ , स्वसामथ्यप्रकाशन- 
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[ मम प्रतिज्ञैषा भणामि हृदयेन यद्वाञ्छसि द्रष्टुम्‌ । 
तत्ते दर्शयामि स्फुटं गुरोर्मन्त्रप्रमावेण ॥ ४३ || ] 
इत्यनेनैन्द्रजालिको मिथ्याग्निसंभ्रमोत्यापनेन वत्सराजस्य 'हृदयस्थसागरिका- 
दर्शनानुकूलां स्वशक्तिमाविष्कृतवान्‌ | 
यथा च वेणीसंहारे-- 
नूनं तेनाद्य वीरेण प्रतिज्ञामङ्गमीरुणा । 
वध्यते केशपाशस्ते स चास्याकर्षणे क्षमः || ४४ ॥ 
इत्यनेन युधिष्ठिरः स्वदण्डराक्तिमा विष्करोति | 
अथ विरोधनम्‌-- 


संरञ्धानां विरोधनम्‌ । 
यथा वेणीसंहारे--'राजा--रे रे मरुत्तनय, किमेवं दृद्धस्य राज्ञः पुरतो 
निन्दितव्यमात्मकर्म हछाघसे १ अपि च-- 2d 
कृष्टा केरोषु भार्या तव तव च पशोखस्य राज्ञस्तयोवां 
प्रत्यक्षं भूपतीनां मम भुवनपतेराज्या द्यूतदासी । 


` यह्‌ मेरी प्रतिज्ञा है जो-जो देखने के लिए ( आप) मन से चाहेंगे, शुरु के 

( द्वारा सिंखलाये गये ) मत्र के प्रभाव से में वह-वह ( वस्तु ) आप को स्पष्ट रूप से 
दिखला दूँगा? ॥ ४९ ॥ 

इस ( कथन ) से ऐन्द्रजाढिक ने बनावटी अग्नि की भ्रान्ति उत्पन्न करके वत्सराज 
( उदयन ) के हृदय में स्थित सागरिका के दर्शन के अनुकूल अपनी शक्ति को प्रकट 
किया है । अतः यहाँ व्यवसाय ( नामक अवमर्शशक्ति का अङ्ग ) है | 

और, जैसे वेणीसंहार ( ६।६ ) में-- 

युधिष्टिर--प्रतिशा के भंग से डरने वाले उन वीर ( भीम ) के द्वारा आज तुम्हारा 
केशपाश तथा इस ( केशपाश ) को खाँचने वाळा वह ( दुर्योधन ) निश्चय ही संहारा 
जायगा ( अर्थात्‌ भीम दुर्योधन को मार कर तुम्हारा केश-कळाप अवश्य ही 
बॉर्धेगे )' ॥ ६।६ ॥ 

इस ( कथन ) से युधिष्ठिर अपनी दण्डशक्ति को प्रकाशित करते हैं । . 

१०--विरोधन हे 

अब विरोधन ( नामक अवमर्शसन्धि की परिभाषा दी जा रही) है-- 

आवेशपूर्ण व्यक्तियों का ( अपने सामथ्य का वर्णन करना) विरोधन कहा 
क 00 ३४ ) में म 
७4९. रे वायुपुत्र, क्यों इस तरह वृद्ध राजा के सामने निन्दा के योग्य अपने | 
कर्म की प्रशंसा कर रहे हो ! और भी-- जाय = 5 | 

युझप्नमगति-की, मभा रे» ताजा नो के, समध जण है हिप ing 


जक 
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अस्मिन्यैरानुबन्धे तव किमपकृतं तैईता ये नरेन्द्रा 
वाह्वोवीर्यातिसारद्रविणगुरुमदं मामजित्वैव दर्पः ।। ४५ ॥ 
( भीमः क्रोधं नाटयति ) अर्जुनः--आर्य प्रसीद, किमत्र क्रोधेन ! 
अप्रियाणि करोत्येष वाचा शक्तो न कर्मणा | 
इतश्रातृशतो दुःखी प्रलापैरस्य का व्यथा ॥ ४६ ॥ 


भीमः-अरे भरतकुलकलङ्क, 
अद्यैव किं न विसुजेयमहं भवन्तं 
दुःशासनानुगमनाय कट॒प्रला पिन्‌ | 
विघ्नं गुरू न कुरुतो यदि मत्कराग्र- 
नि्भिद्यमानरणितास्थनि ते शरीरे ॥ ४७ ॥ 


अन्यच मूढ, 
शोकं स्रीवन्नयनसलिम्लेयत्परित्याजितोऽसि 
श्रातुर्वक्षःस्थलविदळने यचच साक्षीकृतोऽसि । 


जीती गयी दासी, तुझ पञ्च॒ की, ( अर्जुन की ओर इशारा करके ) तेरी तथा उस राजा 
( युधिष्ठिर) की अथवा उन दोनों ( नकुल-सहदेव ) की पत्नी शिर का बाल पकड़ 
कर खीची गयी, इस वैर के प्रसङ्ग में जो राजा मारे गये हैं, बतकाओ उन लोगों के 
द्वारा क्या अपकार किया गया था ? भुजाओं के बळ के आधिक्यरूप धन के महान्‌ 
अद से युक्त मुझको विना जीते ही अभिमान ( हो गया है ) १? ॥ ५।३० ॥ 
( भीम क्रोध का अभिनय करते हैं ) 

अजुंन--'आर्य, प्रसन्न होइये | उस पर क्रोध करने से क्या ( लाभ ) ? 

मारे गये सौ भाइयों वाला, ( अतः ) दुःखी यह ( दुर्योधन ) वचनमात्र से 
अप्रिय कर रहा है, ( क्योंकि ) कार्य से ( अप्रिय करने में ) नहीं समर्थ है । (अतः ) 
इसकी बकवासों से क्या व्यथा (अर्थात्‌ इसकी बकवासों से व्यथा नहीं होनी 
चाहिए )' ॥ ५।३१॥। 

भीस--“अरे रे भरतकुल के कळू, 
हवे कड बकवास करनेवाले, मेरी गदा की नोक से तोड़ी जाती हुई (अतः ) 

 झन्दायमान इड्डियों वाळे तुम्हारे शरीर के विषय में यदि माता-पिता बाधा नहीं करते 


+्शासन का अनुसरण करने के लिए में आपको आज ही क्यों न विदा कर 


अंगे) “thane 4 
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आसीदेतत्तव कुठपतेः कारणं जीवितस्य 
क्रुद्धे युष्मत्कुलकमळिनीकुज्ञरे भीमसेने || ४८ ॥ 
राजा--दुरात्मन्‌ भरतकुलापसद पाण्डवपशो, नाहं भवानिव विकस्थनाप्रगल्म; | 
किन्तु-- : 
दरक्ष्यन्ति नचिरात्सुप्तं बान्धवास्त्वां रणाङ्गणे । 
मदूयदाभिन्नवक्षोऽस्थिवेणिकामङ्गभीषणम्‌ || ४९ ॥ 
इत्यादिना संरन्धयोभीँमदुर्योधनयोः स्वशक्त्युक्तिर्विरो धनमिति | 
अथ प्ररोचना 
सिद्धामन्त्रणतो भाविदशिका स्यात्ररोचना ॥ ४७ ॥ 
यथा वेणीसंहारे--'पाश्चालक:-अहं च देवेन चक्रपाणिना? इत्युपक्रम्य “कतं संदेहेन- 
पूर्यन्ता सलिलेन रत्नकलशा राज्याभिषेकाय ते 
कृष्णाऽत्यन्तचिरोज्झिते च कबरीवन्धे करोतु क्षणम्‌ | 


कमळ-लता के लिए हाथी भीमसेन के कुपित होने पर, तुझ दुष्ट राजा के जीवित रहने 
का कारण या ( अन्यथा तुझे मैंने पहले ही समाप्त कर दिया होता ) ॥ ५।३३ || 
राज़ा-_दुष् प्रकृतिवाळे, भरतकुळ में नीच, पाण्डवपञ्च, मैं तुम्हारी तरह डींग 
हाँकने में ढीठ नहीं हूँ । किन्तु-- 
( तुम्हारे ) बन्धु-जन युद्ध-स्थळ में मेरी गदा से इटी हुई छाती की हड्डियों की 
मालारुप भक्षिमा से भीषण ( इसीलिए जमीन पर ) सोते हुए तुझे अतिशीघ्र 
देखेंगे ॥ ५॥३४ ॥ 
इन कथनों के द्वारा आवेश में आये हुए भीम तथा दुर्योधन का अपनी-अपनी 
ताकत ( शक्ति ) का वर्णन किया गया है। अतः यहाँ विरोधन ( नामक अवमर्श- 
सन्धि का अङ्ग ) है । 
 ११-अरोचना 
अब प्ररोचना ( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है 
जब भावी सफलता, पहले से ही, किसी सिद्ध के द्वारा कह दी जाती हे तो वहाँ 0 
प्ररोचना ( नामक अवमशंसन्धि का अङ्ग होता ) है ( अर्थात्‌ प्ररोचना वहाँ होती है 
जहाँ कि भविष्य में होने वाली बात की सूचना पहले ही दे दी जाती है ) ॥४७॥ 0 
जैसे वेणीसंहार ( ६।१२) में-- 
पाञ्चालक--( युधिष्ठिर से कहता है ) “मैं महाराज श्रीकृष्ण के द्वारा (आपके | 
पास भेजा गया हूँ ) |” यहाँ से आरम्भ करके अब सन्देह करना व्यर्थ है-- | 


अव विचलन 
आत्मप्रशंसा >>> ए था अपने विषय में हाँकी गईं डींग को विचळन कहते हैं । 
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रामे शातकुठारभासुरकरे क्षत्रद्रुमोच्छेदिनि 
क्रोधान्धे च इको दरे परिपतत्याजो कुतः संशयः | ५० ॥ 
. इत्यादिना “मङ्गलानि कर्ठमाज्ञापयति देवो युधिष्ठिरः इत्यन्तेन द्रौपदीकेश- 
संयमनयुधिष्ठिरराज्या भिषेकयो माविनोरपि सिद्धत्वेन दर्शिका प्ररोचनेति । 
अथ विचलनम्‌ 
विकत्थना विचलनम्‌ 
यथा वेणीसंहारे-भीमः--तात, अम्र, 
सकळरिपुजयाझ्ा यत्र बद्धा सुतैस्ते 
तृणमिव परिभूतो यस्य गर्वेण लोकः | 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राधासुतस्य 
प्रणमति पितरौ बां मध्यमः पाण्डवोऽयम्‌ ५१ ॥ 
अपि च तात, 
चूर्णिताशषकोरव्यः क्षीचो दुःशासनासजा । 
भङ्क्ता सुयोधनस्योर्वोर्मीमोथ्य शिरसाऽञ्चति ॥ ५२ ॥ 


_. 2 ती 0. ता... 
छोड़े गये जूड़ा को बाँधने के विषय में द्रौपदी उत्सव मनाये | कठोर परशु.से सुशोमित 


करवाले परशुराम के तथा क्रोध से उन्मत्त भीम के युद्ध में उतरने पर ( भळा ) कहाँ 
से सन्देह ( हो सकता है ) ! ॥ ६।१२॥ 

यहाँ से लेकर “महाराज युधिष्टिर मङ्गल ( उत्सव ) को मनाने की आज्ञा दे रहे 
हैं? ( कञ्चुकी के ) इस कथन तक के पाठ के द्वारा द्रौपदी के भावी केशसंयमन तथा 
युधिष्ठिर के भावी राज्याभिषेक का भी सम्पन्न रूप से प्रदर्शित कराया गया है । अतः 
यहाँ रोचना ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है । 

१२--विचछन | 
( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की परिमाषा दी जा रही ) है-- 


आपके पुत्रों के द्वारा समी शत्रुओंको जीतने | 
से संसार तिनके की तरह तिरस्कृत किया | 
वाला पाण्डव 
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इत्यनेन विजयत्रीजानुगतस्वगुणा विष्करणा द्विचलनमिति | 
यथा च रत्नावस्याम्‌--“योगन्धरायणः 
देव्या मद्दचनाद्यथाऽम्युपगतः पत्यु्वियोगस्तदा 
सा देवस्य कळत्रसंघरनया दुःखं मया स्थापिता | 
तस्याः प्रीतिमयं करिष्यति जगत्स्वामित्वलाभः प्रमोः 
सत्यं दर्शयितुं तथापि वदनं शक्नोमि नो लजया ॥ ५३.॥ 
इत्यनेनान्यपरेणापि योगन्धरायणेन “मया जगत्स्वामित्वानुवन्धी कन्यालाभो 
वत्सराजस्य कृतः |? इति स्वगुणानुकीतना द्विचछनमिति | 
अथादानम्‌-- 


आदानं कार्यसंग्रहः । 
यथा वेणीसंहारे 
“मीमः-ननु भोः समन्तपञ्चकसंचा रिणः, 


इन कथनों से विजयरूपी बीज से युक्त अपने गुणों का प्रकाशन किया गया है 
( अर्थात्‌ अपनी डींग हाकी गई है ) । अतः यहाँ विचळन नाम के विमर्शसन्धि का 
अङ्गदै। ` 

और, जैसे रत्नावली में- 02 

योगन्धरायण--जब मेरे कहने से महारानी ने ( अलग रह कर ) पति का वियोग 
स्वीकार किया, तब मैंने महाराज का ( दूसरी ) स्त्री से सम्बन्ध कराकर उन्हें दुःख में 
डाळ दिया ।. स्वामी ( उदयन ) का यह ( प्राप्त होनेवाळा ) जगत्‌ का शासक होने | 
का लाम ( अर्थात्‌ जगद्मभुत्त ) उन ( महारानी ) को आनन्दप्रदान करेगा, ( य) 
सच है | तथापि, लजा के कारण ( महारानी को अपना ) मुँह दिखळाने में समर्थ 
नहीं हो रहा हूँ ॥ ४२० ॥ १ छट 

इस कथन में यद्यपि योगन्धरःयण का अभिप्राय कुछ दूसरा ही है तथापि “सेने | 


मर्शसन्धि का अङ्ग ) है । न 
१३--आदान 
अब आदान ( नामक अवमर्शसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही 
( जब नाटककार उपसंहार की ओर बढ्ने की इच्छा से 
संग्रह अर्थात्‌ समेटने का कार्य करता है तो वह आदान : 
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रक्षो नाहं न भूतं रिपुरुधिरजलाप्लाविताङ्गः प्रकामं 
निस्तीर्णोरुप्रतिज्ञाजळनिधिगहनः क्रोधनः क्षत्रियोऽस्मि | 
मो मो राजन्यवीराः समरश्चिखिशिखादग्धरेषाः कृतं व- 
स्रासेनानेन ळीनैहंतकरितुरगान्तहितैरास्यते यत्‌ || ५४ ॥ 
इत्यनेन समस्तरिपुवधकायस्य संग्हीतत्वादादानम्‌ | 
यथा च स्नावब्याम्‌--सागरिका--( दिशोऽवलोक्य ) दिठिठआ समन्तादो 
पज्जलिंदो भअवं हुअवहो अज्ज करिस्सदि दुक्लावसाणम्‌' | [ 'दिष्ट्या समन्तात्‌ 
प्रज्वलितो भगवान्हुतबद्दोऽद्य करिष्यति दुःखावसानम्‌' । ] इत्यनेनान्यपरेणापि दुःखा- 
वसानकार्यस्य संग्रहादादानम्‌। यथा च--“जगत्स्वामित्वलाभः प्रभोः, इति दशित- 
मेवम्‌ | इत्येतानि त्रयोद्यावमर्शाङ्गानि तत्रैतेषामपवादशक्तिव्यवसायप्ररोचनादानानि 
प्रधानानीति | 
अथ निर्वहणसंधिः 
में न राक्षस (अथवा ) न भूत ( ही हूँ )। शत्रु के रक्तरूपी जळ से भीगे हुए 
अङ्गोंचाला, मली-माँति महान्‌ प्रतिज्ञारूपी गइन सागर को पार कर चुका हुआ, 
क्रोधी क्षत्रिय हूँ | संग्रामरूपी अग्नि की लपट से अवशिष्ट क्षत्रिय वीरो, आप लोगों के 
इस भय से बस ( अर्थात्‌ आप लोगों को डरने की आवस्यकता नहीं ) जो कि ( आप 
लोगों के द्वारा ) मारे गये हाथियों एवं घोड़ों से आड़ करके छिप कर बैठा गया 
है॥ ६।३७॥ 
इत्यादि के द्वारा समस्त शत्रुओं के वध रूपी कार्य का संग्रह ( समेटना, उपसंहार ) 
किया गया है | अतः यहाँ आदान ( नामक अवमर्शसन्धि का अङ्ग ) है । 
और, जैसे रत्नावली ( ४.१६-१७ ) में-- 
सागरिका--( चारों ओर देखकर ) भाग्य से चारों ओर अग्निदेव जळ रहे 
हैं | (यह ) आज ( मेरे ) दुःखों का अन्त कर देंगे । 
यहाँ यद्यपि कथन का तात्पर्य कुछ दूसरा ही है तो भी दुःख समासिरूपी कार्य 
का संग्रह ( समापन, समेटना ) किया गया है। अतः यहाँ आदान ( नामक 
अवमर्शाज्ञ ) है | 
और, जैसे ( रत्नावली, ४-२० ) में “स्वामी ( उदयन ) को चक्रवती-पद की 
प्राप्ति” ( यौगन्धरायण के ) इस ( कथन ) के द्वारा यह आदान ही दिखलाया 


द 


PIRI क त 


ह अवमर्श सन्धि के अङ्ग हैं। इनमें से अपवाद, शक्ति, व्यवसाय, 2 
और आदान प्रधान हैं (अर्थात्‌ किसी मी रूपक में इनका होना | 


| 


प्रथमः प्रकाराः 


बीजवन्तो मुखाद्यथा विप्रकीणी यथायथम्‌ ॥ ४८ ॥ 
ऐकाथ्येसुपनीयन्ते यत्र निवेहणं हि तत्‌ | 
यथा वेणीसंहारे-“कञ्चुकी--( उपसृत्य सहर्षम्‌ ) महाराज, वर्धसे, वर्धसे 
अयं खलु कुमारमीमसेनः सुयोधनक्षतजारणीक्कतसकलशरीरो दुर्लक्षव्यक्तिः ।? 
इत्यादिना द्रौपदीकेशसंयमनादिमुखसंध्यादिबीजानां. निजनिजस्थानोपक्षिप्तानामे- 
कार्थतया योजनम्‌ | 


यथा च रत्नावल्यां' सागरिकारत्नावलीवसभूतिवाश्रव्यादीनामर्थानां मुख- 
संध्यादिषु प्रकीर्णानां वत्सराजैककार्यार्थत्वम्‌ | 'वसुभूतिः-( सागरिकां निर्वण्यापवार्य ) 
बाभ्रव्य सुसदशीयं राजपुच्या ।' इत्यादिना दर्शितमिति निर्वहणसंधिः | 


८५ 


वह निवेहण-सन्धि है, जहाँ कि बीज से युक्त मुख आदि ( अर्थात्‌ सुख, प्रति- 
सुख, गर्भे ओर अवमर्श ) सन्धियों में नियमानुसार ( यथायथं ) विखरे हुए ( प्रारम्भ 
आदि ) अथा का एक ( अर्थात्‌ प्रधान ) प्रयोजन के छिए एक साथ संमेटना पाया 
जाता हे ( अर्थात्‌ प्रधान प्रयोजन के साथ सम्बन्ध दिखळाया जाता है ) ॥ ४८-७९ ॥ 

जैसे वेणीसंहार ( ६.३८-३९ ) में-- 

कब्चुकी--( पास में जाकर बड़ी प्रसन्नता के साथ ) महाराज, ( आप ) बढ़ 
रहे हैं, बढ़ रहे हैं | दुर्योधन के रक्त से रञ्जित सकळ शरीर एवं वस्रवाले ( अतः ) 
पहचानने में कठिन आकारवाले यह तो कुमार भीमसेन हैं | 

इत्यादि कथन के द्वारा अपने-अपने स्थानों पर ( अर्थात्‌ यत्र-तत्र ) बोये गये, 


"द्रौपदी के केश-संयमन आदि ( यहाँ आदि पद से शत्रुओं का विनाश तथा चक्रवतित्व 


ग्राप्ति आदि को समझना चाहिये) बीजों को, जो कि मुखसन्धि आदि में निश्चित 
किये गये हैं, एक प्रयोजन के साथ मिल्तिरूप से केन्द्रित किया गया दै । अतः यहाँ 
निर्वहणसन्धि है | 

और, जैसे रत्नावली ( ४.१९-२० ) में मुखसन्धि आदि में विकीर्ण सागरिका, 
रत्नावली, वसुभूति तथा बाभ्रव्य आदिरूप अर्था का वत्सराज उदयन के एकमात्र 
कार्य ( रत्नावली के साथ समागम ) के ढिए ही समाहार होता है | न 

वसुभूति--( सागरिका को ध्यान से देख कर, दूसरी ओर मुँह करके ) वाभ्रव्य, | 
यह ( लड़की ) राजकुमारी ( रत्नावली ) के समान आकारवाढी है | ७ 

इत्यादि कथन के द्वारा ( वसुभूति आदि ने वत्सराज का कार्य समाइत सम्पन्न | 
किया है )--यह ( विभिन्न अथों का एक कार्यसाधकता के लिए समाहार ) दिखळाया | 
गया है | अतः यहाँ निर्वहणसन्धि है | 
यथायथम्‌-“यथानियमम्‌» विम्नकीर्णाः= नाटककारेण यत्र तत्र उप 


2 
पोक्त न जा्सहिताः, सुखादय चुरण 
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अथ तदङ्गानि -- 
संधिर्विओोधो ग्रथनं निणंयः परिभाषणम्‌ ॥ ४९ ॥ 
प्रसादानन्दसमयाः कृतिभाषोपगृहनाः 
पूर्वभाबोपसंद्दरौ प्रशास्तिश्च चतुदश ।॥। ५० ॥ 
यथोद्देशं लक्षणमाह 
संघिबींजोपगमनम्‌ 
यथा रत्नावल्याम---वसुभूतिः--ब, भ्रव्य, सुसदृशीयं राजपुत्र्या | बाभ्रव्यः 
ममाप्येवमेव प्रतिभाति ।' इत्यनेन नायिकाब्रीजोपगमात्संधिरिति । 
यथा च वेणीसंहारे-“मीमः-मवति यज्ञवेदिसंभवे, स्मरति भवती यत्तन्मयोक्तम्‌-- 
चञ्चद्‌भुजश्रमितचण्डगदाभिघात- 
संचूणितोरुयुगळस्य सुयोधनस्य | 
स्त्यानावनद्घबनशोणितशोणपाणि- 
. रुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः ॥ ५५ ॥ 
इत्यनेन मुखोपक्षिप्तस्य बीजस्य पुनरुपगमात्‌ सन्धिरिति । 
उस ( निर्वहण ) सम्धि के अङ्ग ( निम्नलिखित ) हैं--- 
१--सन्धि, २. विवोध, ३. ग्रथन, ४. निर्णय, ५. परिभाषण, ६. प्रसाद, 
७. आनन्द, ८. समय, ९. कृति, १०. भाषा, ११. उपगूहन, १२. पूर्वभाव, १३. उप- 
संहार और १४. प्रशस्ति--ये चौद॒ह ( निर्वंहणसन्धि के अङ्ग हैं ) ॥ ४९-५० ॥ 
नाम-निर्देश के अनुसार क्रम से ( इनके ) लक्षण बतलाये जा रहे हैं-- 
१--सन्धि 
(> फलागम के समय ) बीज का सन्धान ( स्मरण ) करना ही सन्धि है । 
से रुनावळी ( ४.१९-२० ) में-- 
वसुभूति--वाभ्रव्य, यह ( लड़की ) राजकुमारी ( रत्नावली ) की तरह है | 
वाभ्रव्य--मुझे भी ऐसा ही प्रतीत हो रहा है। 
इसके द्वारा नायिकारूप बीज का अनुसन्धान किया गया है । अतः यहां सन्धि ही 


5 
क 


प्रथमः प्रकाश; क 


अथ विबोधः-- 
विबोधः कार्यमागणम्‌ । 

यथा रत्नावल्याम--वसुभूतिः--( निरूप्य ) देव, कुत इयं कन्यका ! 
राजा-देवी जानाति । वासवदत्ता--अज्जउत्त, एसा सागरादो पाविअत्ति भणिअ 
अमच्चजोगन्धराअणेण मम हत्थे णिहिदा अदो ज्जेव सागरिअत्ति सद्दाचीअदि । 
[ आर्यपुत्र, एपा सागरात्याप्तेति भणित्वाऽमात्ययौगन्धशयणेन मम हस्ते निहिता, अत 
एव सागरिकेति शब्द्यते |? ] राजा- ( आत्मगतम्‌) योगन्धरायणेन न्यस्ता, कथमसौ 
ममानिवेद्य करिष्यति |? इत्यनेन रत्नावळीलक्षणकार्यान्वेषणा द्वियोधः | 

यथा च वेणीसंद्दारे--“मीमः-मुञ्चतु मुञ्चतु मामार्यः क्षणमेकम्‌ | युधिष्ठिर:- 
किमपरमव रिष्टम्‌ १ भीमः--सुमहृदवरिष्टम्‌ , संयमबामि तावदनेन दुःशासनशोणि- 


२--विवोध 

अब विवोध ( नामक निर्बहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

( पीछे सम्पन्न या प्रतिज्ञा किये गये ) कार्य का अन्वेपण विवोध कहा जाता है । 

जैसे, रत्नावछी ( ४. १९-२० ) में-- 

चसुभूति--( ध्यान से देखकर ) महाराज, यह लड़की कहाँ से ! ( अर्थात्‌ यह 
लड़की कहाँ से आई दै?) | 

राजा--महारानी ( इस बात को ) जानती हैं। 

बासवदत्ता--स्वामिन्‌ , अमात्य योगन्धरायण के द्वारा यह कहकर--यह सागर 
से मिली दै'- मेरे हाथ में घरोहर रक्खी गई थी | यही कारण है कि यह 'सागरिका' 
कही जाती है | 

राजा--( अपने आप ) यौगन्धरायण के द्वारा धरोहर रक्खी गई | यह ( योग- 
न्धरायण ) मुझसे बिना बतळाये कोई ( कार्य ) कैसे करेगा ! 
इसके द्वारा रत्नावढीरूप कार्य का ( जिसे फळ भी कह सकते हैं ) अन्वेषण क्रिया | 


गया है | १ 
अतः यहाँ विबोध ( नामक निर्वहृणसन्धि का अङ्ग ) है । वट 
और, जैसे वेणीसंहार ( ६.४०-४१ ) में कट 

| भीम--छोड़ें-छोड़ें आर्य मुझे एक क्षण के लिए | सका 


| युधिष्ठिर--( अब ) 
ब भीम--बहुत महान्‌ ( कार्य ) | 
भीगे हुए इस ( अपने ) हाथ से दुःशासन के दारा 
को बाँधुँगा | | 
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तोक्षितेन पणिना पाञ्चाल्या दुःशासनावङ्कष्टं केशहस्तम्‌ | युधिष्ठिरः-गच्छतु भवान्‌ | 
अनुभवतु तपस्विनी वेणीसंहारम्‌ | इत्यनेन केदासंयमनकार्यस्यान्वेषणाद्वियोध इति ! 
अथ ग्रथनम्‌ 
ग्रथनं तदुपक्षेपो-- 
यथा रत्नावल्याम्‌- “यौगन्धरायणः- देव, क्षम्यतां यद्वेवस्यानिवेद्य मयैतत्कृ- 
तम्‌ |” इत्यनेन वत्सराजस्य रत्नावलीप्रापणकार्योपक्षेपाद्‌ ग्रथनम्‌ । 
यथा च वेणीसंहारे-*मीमः-पाञ्चालि, न खल मयि जीवति संहतंव्या 
दुशशासनविल॒लिता वेणिरात्मपाणिना । तिष्ठद, स्वयमेवाहं संहरामि |! इत्यनेन 
द्रोपदीकेशसंयमनकार्यस्योपक्षेपादू ग्रथनम्‌ । 
अथ निर्णयः-- 
ऽलुभूताख्या तु निणेयः॥ ५१ ॥ 
युधिष्टि--जायें आप । (वह) वेचारी चोरी सँवारने के आनन्द का 
अनुभव करे | 
इसके द्वारा केश-संयमनरूप कार्य का अन्वेषण किया गया है | अतः यहाँ विबोध 
( नामक निवंहणसन्धि का अङ्ग ) है । 
३-अथन- ' 
अव ग्रथन ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- , 
| उस (कार्य ) के उपसंहार को ग्रथन कहा जाता है । मि 
जैसे रत्नावली ( ४.२०-२१ ) में-- 
यौगन्धरायण--मह्दाराज, क्षमा करें जो कि आपसे बिना निवेदन किये मैंने यह 
( रत्नावली को उसके पिताजी के घर से मँगाना आदि कार्य ) कर डाला है. 
इस कथन से वत्सराज ( उदयन ) के रत्नावढी को प्रास्त करानेवाले कार्य का 
उपसंहार किया गया है | अतः यहाँ ग्रथन ( नामक निर्वहणाङ्ग ) है । 
ओर, जैसे वेणीसंहार ( ६.३७-३८ ) में-- 
आीम--पाञ्चाळनरेश की पुत्री ( द्रौपदी ), दुःशासन के द्वारा छितराई गई चोटी 
मेरे जीते जी अपने हाथों से मत बाँधना । रुकिये, स्वयं ही मैं सँवार कर बाँधता हूँ 
(इस चोटी को) | 
इस कथन के द्वारा द्रौपदी के केशसंयमन ( चोटी सँवारना ) रूप कार्य का 
उपसंहार करने के कारण यहाँ ग्रथन ( नामक निर्वदणसन्धि का अङ्ग ) है | 
४- निर्णय 
सु अब निर्णय ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
ओ। अनुभव की गई बात का कहना ही निर्णय हे ( अर्थात्‌ प्रमाणसिद्ध वस्तु का 
कनही नेग हे) 


नि्वदणाळ _तढुपक्षेपः पक्षेपः--तस्य = वार्यस्य उपक्षेपः = उपन्यासः, उपसंहार इति यावत्‌, थनं नाम 
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यथा रत्नावल्याम्‌--योगन्धरायणः-( कृताञ्जलिः) देव, श्रयताम्‌, इयं 
सिंहलेश्वर-दुहििता सिद्वादेशेनोपदिछा--योऽस्याः पाणिं दीष्यति सार्वमौमो राजा 
भविष्यति, तद्रत्ययादस्माभिः स्वाम्यर्थे बहुशः ग्रा्थ्यमानापिं सिंहलेब्वरेण देव्या 
वासवदत्तायाद्चित्तखेदं परिहरता यदा न दत्ता तदा छावणिके देवी दग्धेति 
प्रसिद्धिमुत्याच्य तदन्तिकं बाभ्रव्यः प्रहितः ।' इत्यनेन योगन्धरायणः स्वानुभृतमर्थ 
ख्यापितवानिति निर्णयः । 
यथा च वेणीसंहारे--'मीमः--देव देव अजातशत्रो, क्वाद्यापि दुर्योधनह- 
तकः ! मया हि तस्य दुरात्मनः 
भूमौ क्षिप्त्वा शरीरं निहितमिदमसक्चन्दनामं निजाङ्गे 
छकष्मीरायें निषिक्ता चतुरुदधिपयःसीमया सार्थमुर्व्या | 
भृत्या मित्राणि योधाः कुरुकुळमखिळं दग्धमेतद्रणाग्नौ 
नामैक यद्‌ ब्रवीषि क्षितिप तदधुना धातंराष्ट्रत्य शेषम्‌ ॥ ५६ ॥ 
इत्यनेन स्वानुभूतार्थकथनान्निर्णय इति । 


जैसे रत्नावली ( ४-२०-२१ ) में-- 
यौगन्धरायण--( हाथ जोड़े हुए ) महाराज, सुनिये | जो यह सिंहेश्वर की पुत्री 
( सागरिका है) उसके विषय में सिद्ध ( महात्मा ) ने कहा था कि--'जो (व्यक्ति) 
इसका पाणिग्रहण करेगा वह चक्रवर्ती राजा होगा ।' तदनन्तर उस ( सिद्धवाणी ) में 
विश्वास करने के कारण हमारे द्वारा महाराज के लिए, अत्यन्त प्रार्थना करने पर भी, 
महारानी वासवदत्ता के मानसिक क्लेश को बचाते हुए, सिंहलाधिपति ने जब उसे न 
दी तब लावणिक ( गाँव में लगी ) आग से महारानी जळ गई ऐसा समाचार फैलाकर 
उन ( सिंहलेश्वर ) के पास बाभ्रव्य को भेजा गया | 
इसके द्वारा यौगन्धरायण ने अपनी अनुभव की गई बात का वर्णन किया है । 
अतः यहाँ निर्णय ( नामक निर्वहणसन्धि का अङ्ग ) है। 
और, जैसे वेणीसंहार ( ६.३९ ) में 
भीस--महाराज अजातशत्रो, कहाँ ( है ) आज भी दुष्ट दुर्योधन ! उस दुरात्मा 
का मेरे द्वारा -- द 
शरीर जमीन पर पॅक दिया गया है । यह ( देवी अयात रक्त ) चन्दन के सहश 
रक्त अपने शरीर पर ळगाया गया है। चारों समुद्रों के जळ की सीमावाळी (अर्थात्‌. 
चारों समुद्र ही हैं सीमा जिसकी ऐसी ) एथिवी के साय ( राज्य-- ) श्री आपमे स्थित 
हुई । सेवक, मित्र, योद्धा ( तथा ) यह समता कुरुकुछ युद्वाग्नि में भस्म हो चुका _ 
है। हे राजन, जिते बोळ रहे हो पृतराष्ट्र के पुत ( उस दुर्योधन ) का एकमात्र 
नाम ( ही ) अब बचा हुआ ( है )॥ ६३९॥ | 
आजुभूताख्या- अनुमूतस्य > प्रत्यक्षादिना पूर्वज्ञातविषयस्थ आख्यान कः 
सिद्धस्य स द तिया ताम पु 
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अथ परिभाषणम्‌ 

परिभाषा मिथो जल्पः 

यथा रत्नावल्याम्‌--“रत्मावली--( आत्मगतम्‌) कआवराहा देवीए ण 
सक्कुणोमि मुहं दंसिदुम्‌ । [ कृतापराधा देव्यै न शक्नोमि मुखं दर्शयितुम्‌ ] “वासवदत्ता- 
(सालं पुनर्वाहू प्रसार्य) एहि अयि णिट्टुरे, इदाणीं पि वन्धुसिणेहं दंसेहि । 
( अपवार्य ) अज्जउत्त; लज्जामि क्खु अहं इमिणा णिसंसत्तणेण ता लहुं अवणेहि 
से बन्धणम्‌ | [ “एहि अयि निष्ठुर, इदानीमपि बन्धुस्नेहं दर्शय | आर्यपुत्र, ळज्जे 
खत्वहमनेन नशंसत्वेन तल्लष्वपनयास्या बन्धनम्‌ |! ] राजा--यथाह देवी । 
( बन्धनमपनयति ) वासवदत्ता--( वसुभूति निर्दिश्य ), अज्ज, “अमच्चजोगन्धरायणेण 
दुज्जणीकदहि जेण जाणन्तेण वि णाचत्रिखदम्‌ !' [ “आर्य, अमात्ययोगन्धरायणेन 
दुजनीङ्कतास्मि येन जानतापि नाचक्षितम्‌ |? ] इत्यनेनान्योन्यवचनारपरिभाषणम्‌ | 

यथा च वेणीसंहारे--'भीमः--कृष्णा येनासि राज्ञां सदसि नृपञ्जुना तेन 
दुःशासनेन ।' इत्यादिना “क्वासौ भानुमती योप्रहसति पाण्डवदारान्‌ |” इत्यन्तेन 
भाषणात्‌ परिभाषणम्‌ | > 


इस कथन से ( भीम के द्वारा ) अपने अनुभूत अर्थ का कथन किया गया है | 
अतः यहाँ निर्णय (नामक निर्वहणसन्धि का अङ्ग ) है । 
५--परिभाषण 
अत्र परिभाषण ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही) है-- _ 
परस्पर की बातचोत को परिभाषा अथवा परिभाषण कहते हैं । 
जैसे रत्नावळी ( ४.१९-२० ) में--. 
. रत्नावली--( अपने आप ) महारानी के प्रति अपराध करनेवाळी ( मैं इनको ) 
मुख दिखलाने में समर्थ नहीं हू |. २ 
घासवदत्ता--( आँखों में आँसू भरे हुई दोनों बाँहें फैला कर ) अरी अतिनिष्ठुरे, 
___ आओ । भला अब भी बन्धुप्रेम ( बहन के प्रेम ) का प्रदर्शन करों। ( राजा के 
. प्रति ) आर्यपुत्र, मै ( अपनी ) इस नृशंसता से लज्जित हो रही हूँ | तो अतिशीघ् 
इसके बन्धन को खोलिये । 
 राजा-जैसा महारानी का कहना ( बन्धन खोळता है) | 
. धासवद॒त्ता--( वसुभूति को इशारा करके ) आर्य, मन्त्री यौगन्धरायण के द्वारा 
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प्रसादः पयुपासनम्‌ । 

यथा रत्नावल्याम्‌-'देव, क्षम्यताम्‌ ।' इत्यादिना दर्शितम्‌ | 

यथा च वेणीसंहारे-“मीमः-( द्रोपदीमुपसुत्य ) देवि पाञ्चालराजतनये) 
दिष्ट्या वर्धसे रिपुकुलक्षयेण |? इत्यनेन द्रौपद्या भीमसेनेनाराधितत्वात्मसाद इति ! 
अथानन्दः-- _ क 

आनन्दो वाञ्छिताप्तिः `ˆ 

यथा रव्नावस्याम्‌--*राजा यथाह देवी ( रत्नावली गह्वाति )' 

यथा च वेगीसंहारे-'दोपदी--णाध विघुमरिदहि एदं वावार॑ णाधस्स 
प्पसादेण पुणो सिविखस्सम्‌ ( केशान्बध्नाति) [ नाथ, वित्मृतास्म्येतं व्यापारं, 


“याँ तक परस्पर बात-चीत है। अतः यहाँ परिमाषण ( नामक निर्वहणसन्धि का 
अङ्ग ) है । 
द ग्रसाद्‌ i 
अब प्रसाद ( नामक निर्वेहृणसन्थि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
( नायक, नायिका अथवा किसी प्रधान पात्र की ) आराधना ( प्रसन्न करने 
का तरीका ) ही प्रसाद कहलाता है । 
जैसे रत्नावली ( ४.२०-२१ ) में- र 
( यौगन्धरायण )--“महाराज, क्षमा करें ।” इत्यादि के द्वारा ( यह प्रसाद ही ) 
दिखलाया गया है | 
और, जैसे वेणीसंहार ( ६.४०-४१ ) मैं-- 
भीस--( द्रोपदी के पास में जाकर ) देवि, पाञ्जाळराज की बेटी, सौमाग्य से 
( आप ) शत्रु-कुछ के नाश से बढ़ रही हैं ( अर्थात्‌ शब्ुङुळ के नाश पर आपको 
बधाई है ) | ८ 
इस कथन से भीमसेन के द्वारा द्रोपदी की आराधना ( खुशामद ) की गई है। 
अतः यहाँ प्रसाद ( नामक निर्वहणाङ्ग ) है। | 
७---आनन्द 
अब आनन्द ( नामक निर्वहणसन्थि के अङ्ग कौ परिभाषा दी जा रही ) है _ 
अभीप्सित की प्राप्ति आनन्द कहलाती है। | 
जैते, रत्नावली ( ४.२०-२१ ) मैं -- 
रंज मतों देवी कहें । ( रत्नावली को स्वीकार करता दै) | पुट 
और, जैसे वेणीसंहार ( ६.४१-४२ ) भे पमा 
ब्रोपदी--खामिन्‌ , भूळ गई हूँ इस कार्य को । नाथ, ( आप ) की कृपा से फिर : 
र bs A २3 ७ a << भड 
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नाथस्य प्रसादेन पुनः शिक्षिष्यामि !' ] इत्याम्यां प्रार्थितरत्नावलीप्रातिकेशसंयम- 
नयोर्वत्सराजद्रौपदीभ्यां प्रा्तत्वा दानन्दः । 
अथ समयः है 
समयो दुःखनिगमः ॥ ५२॥ 
यथा रत्नावल्याम्‌---'वासवदत्ता--( रत्नावळीमालिङ्गय ) समस्सस समस्सस 
बहिणिए ।' [ "समाश्वसिहि समाश्वसिहि भगिनिके |! ] इत्यनेन भगिन्योरन्यो- 
न्यसमागमेन दुःखनिर्गमात्समयः | 
यथा च वेणीसंहारे भगवन्‌ , कुतस्तस्य विजयादन्यदू यस्य भगवान्पुराण- 
पुरुषः खयमेव नारायणो मङ्गलान्याशास्ते | 
कृतणुरुमहदा दिक्षोभसंभूतमूति 
गुणिनमुदयनाशस्थानहेतुं प्रजानाम्‌ | 
अजममरमचिन्त्यं चिन्तयित्वाऽपि न त्वां 
भवति जगति दुःखी किं पुनर्देव इष्ट्वा ॥ ५७ ॥ 


यहाँ ( रत्नावली वाले उदाहरण में ) वत्सराज उदयन को अपनी अभीष्सित वस्तु 
रत्नावली की प्राति हो जाती दै तथा ( वेणीसंहारबाले उदाहरण में ) द्रौपदी को केश- 


बन्धन ( चोटी सँबारना ) की प्राप्ति हो जाती है । अतः यहाँ आनन्द ( नामक निर्वहण- 
सन्धि का अङ्ग ) है | 
८--समय 
अब समय ( नामक निर्वहण-सन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
दुःख का दूर हो जाना ही समय कहलाता है ॥ ५२ ॥ 
जैसे रत्नावली ( ४.१९-२० ) में-- 
वासवदत्ता--( रत्नावली को गले लगाकर ) “धीरज धारण करो, धीरज धारण 
करो प्यारी. बहन |? 
ल इसके द्वारा दो बहनों के परस्पर मिलन से दुःख समास हो जाता है। अतः यहाँ 
_ समय र नामक निर्वहणाज्ञ ) दै । 
और, जैसे वेणीसंहार ( ६.४३ ) मे 
युधिष्ि---( कृष्ण के प्रति) देव, जिसके लिए स्वयं भगवान्‌ सनातन पुरुष 
गछ की कामना कर रहे हैं, उसका ( भळा ) विजय के अतिरिक्त और 


FT Ais जय क. क” 


तत्व आदि को उत्पन्न करनेवाढी ( अर्थात्‌ प्रकृति ) के संक्षोम 
पाञ्चमौतिक शरीरबाले ( अथवा महत्‌-तस्वादि में किये | 
उत्पन्न शरीरवाळे गद ~ _ छ. प्राणियों यों की 


प्रथमः प्रकाशः ल 


इत्यनेन युधिष्ठिरदुःखापगर्म दर्शयति | 
अथ कृतिः 

कृतिळेव्धार्थंशमनम्‌ 

यथा रत्नावस्याम्‌--*राजा--को देव्या प्रसादं न बहु मन्यते १ | वासवदत्ता-- 
उज्जउत्त, दूरे से मादुउळं ता तधा करेसु जधा वन्धुअणं न सुमरेदि |: [ 'आर्य- 
पुत्र, दुरेऽस्या मातुकुळं तत्तथा कुरुष्व यथा बन्धुजनं न स्मरति |? ] इत्यन्योन्यवचसा 
ळब्धायां रत्नावल्यां राज्ञः सुङ्लिष्टय उपशमनात्क्कतिरिति | 

यथा च वेणीसंहारे--'कृष्णः:--एते खल भगवन्तो व्यासवाल्मीकि-+ 
इत्यादिना “अभिपेकमारन्धवन्तस्तिषठन्तिः इत्यनेन ( इत्यन्तेन) प्राप्तराज्याभिपे- 
कमङ्गलैः स्थिरीकरणं कृतिः | 
अथ भाषणम्‌ 

इस कथन कें द्वारा युधिष्टिर के दुःख का दूर होना दिखळाया गया है | ( अतः 

यहाँ समय नामक निर्वहणाङ्ग है ) । 


९--क्ृति 

अब कृति ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

उपलब्ध विपयों से ( क्रोध आदि का ) जो शमन है, उसे कृति कहते हैं, अथवा 
प्राप्त जो ( क्रोध आदि ) अथे हैं उनके शमन को कृति कहते हैं, अथवा प्राप्त वस्तु 
के स्थिरीकरण ( ठीक से सँभाळकर रखने ) को कृति कहते हैं । 

जैसे रत्नावढी ( ४.२०-२१ ) में-- 

राजा--कौन ( व्यक्ति ) महारानी के प्रसाद ( झपापूर्वक प्रदान की गई वस्तु ) 
को अत्यन्त आदरपूर्वक नहीं ग्रहण करेगा ! 

वासवदत्ता --आर्यपुत्र, इसका पीहर ( पितृ-णह ) दूर है। तो ( आप ) वैसा 
करें, जिससे ( यह अपने ) भाई-बन्धुओं की याद न करे | झाक 

इस पारस्परिक कथोपकथन से रत्नावली के मिल जाने पर राजा के मळीमाति 
समागम के लिए (कोप या डाह, ईर्प्या ) का ( वासवदत्ता के द्वारा ) उपशमन 
किया गया दै । अतः यहाँ कृति ( ल निर्वहृणाङ्ग ) है । 

भोर, जैसे वेणीसंहारः ( ६.४४ ) मे-- डट 

कल“ निभ्व ही, “ पूज्य व्यास, वाल्मीकि” 2. यहाँ से लेकर हु: के) डी E 
अभिषेक का आरम्म कर रहे हैं यहाँ तक प्राप्त गये राज्य का अभिषेक | 
के मङ्गल के द्वारा स्थायित्व दिखलाया गया है। अतः यहाँ इति ( नामक निर्वहण- 
सन्धि का अङ्ग ) दै | व >. 


मै: = प्राप्तेः अथेः = विपयैरित्यर्थः शमनम्‌ कोपादिनाश्चनम्‌) | 

लव्धार्थरामनम्‌- छब्पैः = प्राप्तैः अयेः= उपलब्धविपयेरि संबध क 
चेतोविकाराज्चिवार्य तत्स्थिरोकरणमित्यथे*, कृतिनोमाइम्‌, अथवा--लब्धस्य = प्राप्त 
क्रोधादेविषयस्य शमनंकृतिरिति॥ | 
ति ति कु नियमच घ शिन्मरपाठाम्तरब्रतिभांग्रि(४०१ by ०७ £ 


= 
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मानाद्याप्तिश्व भाषणम्‌ । 
यथा रत्नावस्याम्‌-राजा- अतः परमपि प्रियमस्ति ! 
यातो विक्रमवाहुरात्मसमतां प्राप्तेयमुवींतले 
सारं सागरिका ससागरमहीप्राप्त्येकहेतुः प्रिया । 
देवी प्रीतिमुपागता च भगिनीलाभाजिता कोरला: 
| कि नास्ति त्वयिसत्यमात्यरषभे यस्मे करोमि स्पृहाम्‌ ॥ ५८ || 
5 इत्यनेन कामार्थमानादिलामाद्भाषणमिति | 
अथ पूर्वमावोपगूहूने-- 
कायदृष्टःयङुतप्राप्ती पूवभावोपगूहने || ५३॥ 
कार्यदर्शनं पूर्वभावः, यथा रसत्नावस्याम्‌-“योगन्धरायणः--एवं विज्ञाय 


१०- भापण 
अव भाषण ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
. सान ( 7२९७३0० 07 07007 ) की प्राप्ति भाषण कहलाती है । 
जैसे रत्नावली ( ४.२१ ) में-- 
` राजा--इससे भी अधिक प्रिय ( कुछ ) है ! 
विक्रमबाहु अपनी समता को प्राप्त करा दिया गया ( अर्थात्‌ विक्रमबाहु को 
अपना सम्बन्धी वना दियाः गया ) । भूतल का सार, समुद्रपर्यन्त के भूमण्डल की प्रासि 
का एकमात्र कारण, यह प्रिया सागरिका पा ळी गई । ( अपनी ) बहन की प्राप्ति से 
महारानी प्रसन्न हो गई । कोसळ ( देश ) जीत लिया गया। ( इस तरह) आप { 
( जैसे ) मन्त्रप्रचर के रहने पर ( हमारे पास ) क्या नहीं है, जिसके लिए. कामना | 
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करू || ४।२१ | 


इत्यादि के द्वारा काम ( अभिलाषा ), अर्थ ( प्रभुता ) तथा मान आदि का 
लाभ दिखळाया गया है | अतः यहाँ भाषण ( नामक निर्वहणसन्धि का अङ्ग ) है| 


११--पूव॑भाव, १२--डपगूहन ही 
अब पूर्वभाव तथा उपगूहन ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- है 
कार्य ( न ) का दर्शन ( अर्थात्‌ स्पष्टतः विना कहे समझ खना) | 


प्रथमः प्रकाशः ९५ 
भगिन्याः संप्रति करणीये देवी प्रमाणम्‌ । चासवदत्ता--फुडं ज्जेव किं ण भणेसि ? 
पडिवाएहि से रअणमाळं त्ति | [ “स्फुटमेव किं न भणसि ! प्रतिपादयास्सै रत्नमाळा- 
मिति ।? ] इत्यनेन “वत्सराजाय रत्नावली दीयताम्‌? इति कार्यस्य योगम्धरायणाभिप्रा- 
यानुप्रविष्टस्य वासवदत्तया दर्शनात्यूबंभाव इति | 
अद्भुतप्राप्तिरुपगूहनं यथा वेणीसंद्दारे--( नेपथ्ये ) महासमरानलदग्धशेषाय 
स्वस्ति भवते राजन्यलोकाय | 
क्रोघान्तैर्यस्य मोक्षातक्षतनरपतिमिः पाण्डुपुत्रैः कृतानि 
प्रत्याशं सुक्तकेशान्यनुदिनमधुना पार्थिवान्तःपुराणि | 
कृष्णायाः केशपाशः कुपितयमसखो धूमकेतुः कुरूणां 
दिष्टया बद्धः प्रजानां विरमतु निधनं स्वस्ति राजन्यकेम्यः || ५९ || 
युधिष्ठिः--'देवि, एष ते मूर्घजानां संहारो5मिनन्दितो नमलळ्चारिणा सिद्धः 
जनेन ।? इत्येतेनादूभुतार्थप्रातिरुपगूहनमिति । छ्यार्थशमनाङ्गतिरपि भवति | 
अथ काव्यसंहारः 


___ ७ 2 ली क्क य न 
कर्तव्य है, उसके विषय में महारानीजी प्रमाण हैं. ( अर्थात्‌ महारानी को अधिकार है 
कि वे उसके साथ कैसा व्यवहार करें ) । 

वासवदत्ता--साफ ही क्यों नहीं कहते कि इनको ( महाराज उद्यन को) 
- रत्नावली समपित कर दो । 


ws 


यहाँ “वत्सराज ( उद्यन ) को रत्नावढी समर्पित कर दी जाय” यह कार्य 
( कर्तव्य ) है, जो कि यौगन्धरायण के अभिप्राय के भीतर छिपा हुआ है (न कि 
शब्दतः कहा गया ददै), किन्तु (इसे ) वासवदत्ता समझ लेती है। अतः यहाँ 
पूर्वभाव है । 


अद्भुत वस्तु की प्राप्ति उपयूहन दै; जैसे वेणीसंहार ( ६.४२ ) में-- 
(पर्दै के पीछे ) 
-ग्रामरूपी अग्नि में जलने से वचे हुए क्षत्रिय-कुछ का कल्याण हो। 
जिसके खुलने के कारण क्रोधान्ध, राजाओं का विनाश करनेवाले, अतुल्ति 
वाहु-बलवाले, पाण्डु के पुत्रों के द्वारा प्रत्येक दिशा में राजाओं के रनिवास खुले 35 
केशोवाले ( अर्थात्‌ रनिवास की स्त्रियों के केश खुले हुए) कर दिये गये, वह यह ब 
रद्ध यमराज के सहश, कुरुओं के लिए पुच्छल्तारा ( 0णएथ ) द्रौपदी का प्रश | 


च्य 


केश-पाश सौभाग्य से बाँध दिया गया है। (अतः ) प्रजाओं का विनाश बन्द हो। 


युधिष्ठिर--महारानी, गगन-तल में विचरण करनेवाले सिद्धों के दारा 
यह वेणी-संहार (चोटी का बाँधा जाना) अभिनन्दित किरा जा 
( Ys-grdeteds)ulBhawan Varanasi Collection. Digitized by eG: 
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बराप्तिः काव्यसंहारः 
यथा--किं ते भूय) प्रियमुपकरोमि ।' इत्यनेन काव्यार्थसंहरणात्‌ काव्यसंहार 
इति | 
अथ प्रशस्तिः 


प्रशस्तिः झुभशंसनम्‌ । 
यथा वेणीवंहारे--'प्रीतश्चेद्धवान्‌ तदिदमेवमस्ठु-- 
अङ्गपणमतिः कामं जीव्याज्जनः पुरुषायुषं 
भवतु भगवद्धक्तिद्वैंतं विना पुरोत्तमे १ 
| कलितभुवनो विद्वद्बन्ुगुणेषु विशेषवित्‌ 
सततसुकृती भूयाद्‌ भूपः प्रसाधितमण्डलः || ६० ॥ 
इति ञुमशंसनात्प्रशस्तिः | 


यहाँ अद्भुत वस्तु ( सिद्धो के अभिनन्दन ) की प्राति का वर्णन है । अतः यहाँ 


उपगूहन ( नामक निर्वहणसन्थि का अङ्ग ) दै । अमीप्सित वस्तु की प्राप्ति तथा ` 


ग्रजाओं के निधन ( कष्ट ) की समासि की यहाँ सूचना दी गई है, अतः यह कृति 
( नामक निर्वहणसम्धि का अङ्ग ) भी है । 
१३--काव्य-संहार 
अब काव्य-संहार ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
वरदान (3007) की प्राप्ति काव्य-संहार कहा गया है । 
जैसे--“और क्या तुम्हारा प्रिय उपकार करूँ १? 
इसके द्वारा काव्यरूप वस्तु का संहार ( 00700507 ) किया गया है, 
अतः यह काव्य-संहार ( नामक निर्वहणसन्धि का अङ्ग ) है । 
१४--ग्रशस्ति 
अव प्रशसति ( नामक निर्वहणसन्धि के अङ्ग की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
। शुभ ( कल्याण ) की आशंसा ( ४7९5६78 ) ही प्रशस्ति कहलाती है । 
 जैसेवेणीसंदह्ार (६.४६ ) में 
` _ युधिष्टिर--यदि आप प्रसन्न हैं, तो यह हो--प्रजा-जन कृपणता से हीन मतिवाले 
इच्छानुसार पुरुष की आयु ( अर्थात्‌ सौ वर्ष ) जिये ( लोगों की ) विष्णु में 
भगवद्धिघयक भक्ति हो । राजा विद्वानों का उपकारक, गुणों का विशेषज्ञ, 


पुण्य व करनेवाळा नेवाका एवं भू-मण्डल को व्यवस्थित करनेवाळा हो ॥ ६।४६ ॥ 


Sis Mites 


प्रथमः प्रकाश; ५ २७ 


इत्येतानि चतुर्दशनिर्वहणाज्ञानि। एवं चतुःपष्टचङ्गसमन्विताः पञ्चसंघयः 
प्रतिपादिताः ! 
षट्प्रकारं चाङ्गानां प्रयोजनमित्याह -- 
उक्ताङ्गानां चतुःषष्टिः षोढा चेषां प्रयोजनम्‌ ॥ ५४ ॥ 
कानि पुनस्तानि षट्‌ प्रयोजनानि ? ( तान्याइ )-- 
इष्टस्यार्थस्य रचना गोप्यगुप्तिः प्रकाशनम्‌ । 
रागः प्रयोगस्याश्चर्यं वृत्तान्तस्यानुपक्षयः ॥ ५५॥ 
विवक्षितार्थनिवन्धनं गोप्यार्थगोपनं प्रकास्यार्थप्रकाशनममिनेयरागवृद्विक्च- 
मत्कारित्वं च काव्यस्येतिबृत्तस्य विस्तर इत्यज्जैः षट्प्रयोजनानि संपाद्यन्त इति | 


ये चौदह अङ्ग निर्वदृणसम्धि के हैं । इस प्रकार ६४ आज्ञां से युक्त पञ्चसम्धियाँ 


प्रतिपादित की गई हैं | 


विशेष--सन्धियों के विषय में निम्न वाते ध्यान में रखनी चाहिये-(१) किसी « 


एक सन्धि में बतलाया गया अङ्ग दूसरी सन्धि में मी मिल सकता है। (२) एक ही 
सन्धि में कोई भी एक सन्ध्यङ्ग एकाधिक बार आ सकता है । (३) प्रत्येक सन्धि के 
अङ्गों में समी न तो प्रधान माने जाते हैं और न अनिवार्य ही । वस्तुतः नाटकों में 
इनका पूर्णांश में पालन नहीं किया गया है | 

सन्धियों के अङ्गो का प्रयोजन 

सन्धियों के इन अङ्गो का छः प्रकार का प्रयोजन है, यह वतला रहे हैं-- 

उक्त ( सन्धियो के ) अङ्ग चौसठ ( ६४ ) हैँ तथा इनका प्रयोजन छः ( ६ ) 
प्रकार का है ॥ ५४ ॥ 

अच्छा वे छः ( ६ ) प्रयोजन कौन-कौन हैं ! उन्हें बतला रहे हैं-- 

(१) इष्ट अर्थ ( बुद्धि में स्थिर की गईं कथावस्तु) की रचना, ( २ ) गोपनीय 
बात को गुप्त रखना, ( ३) ( उस वात को ) प्रकाशित करना ( जो कथावस्तु को 
समृद्ध कर सके), (४ ) राग, (५) प्रयोग की अञ्नुतता और (६ ) इतिवृत्त 
( अर्थात्‌ कथानक ) का विच्छिन्न न होना ॥ ५५ ॥ 

विवक्षित ( ९0/९ ० (0 ९ ९87९ ) अर्थ ( अर्थात्‌ कथावस्तु ) 
की रचना, प्रकाशित न करने योग्य बात को छिपाना ( कथानक से निकाळ देना 
या बदल देना), प्रकाशित करने के योग्य वस्तु को प्रकाशित करना, अभिनय की 


जानेवाली वस्तु के प्रति राग (प्रेम ) की इद्धि (00 exibit the emotlons of 


इष्टार्थस्य इटः = वक्तुमभिष्टो योऽथः = घटना, कथा वा रचना=उपनिबन्धनम्‌, गोप्य. र 
गुप्तिः--गोप्यस्थ = अनुचितप्रभावकारित्वादप्रकाइ्यस्य युप्तिः: गोपनस्‌ , निःसारं परिवत्यंवा 


गोपनमिति भावः, ्रकाशनस्‌-प्रकाइयस्य प्रकाशतम्‌ = प्रकटनमित्यर्थः, अभिनेयरागवृदिरच-- 


अभिनेये =अभिनयेन प्रदर्झनीये वस्तुनि रागस्य = सामाजिकमेम्णः बृद्धि = वर्भनम्‌,, चमत्कारि- 
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फो का अवर 


९८ ता दशरूपकम्‌ 
पुनवेस्ठुविभागमाह-- 

द्वेवा विभागः कर्तव्य; सर्वेस्थापीह वस्तुनः । 

सूच्यमेब भवेत्‌ किंचिद्‌ टझ्यश्रव्यमथापरम्‌ ।। ५६ ॥ 
काहक्सूच्यं कीहग्हश्यश्रव्यमित्याह-- 

नीरसोऽलुचितस्तत्र संसूच्यो वस्तविस्तरः 

दृश्यस्त मधुरोदात्तरसभावनिरन्तरः।। ५७॥ 


सूच्यस्य प्रतिपादनप्रकारमाह-- 


80६7६ ), चमत्कारिता तथा काव्य की कथा-वस्तु का विस्तार--ये छः (६) 
प्रयोजन ( सन्धि के इन ) अङ्गों के द्वारा सम्पादित किये जाते हैं | 

विशेष--अङ्गेः "` `` -सम्पाद्यन्ते--सन्ध्यङ्गों की योजनाओं से कथा-वस्तु सर्वात्मना 
सुडौळ तथा चुस्त-दुरुस्त वन जाती है । पौराणिक या काल्पनिक कथानक के बेढङ्गे 
रूप को इन सन्ध्यज्ञों के साँचे में ढाळकर दर्शनीय तथा आकर्षक बनाया जाता है | * 
इन सन्ध्यङ्गां के माध्यम से ( १ ) विचारित कथा-वस्तु की सुडौलता, ( २) अप्र- 
काशनीय वस्तु को छिपा देना या कथावस्तु से उसे काट कर निकाल देना, 
(३) प्रकाशनीय वस्तु का प्रदर्शन ( प्रकाशन ), (४) अभिनय की जानेवाली कथा-वस्तु 
में दर्शको की रुचि-बृद्धि, ( ५ ) सुपरिचित कथा-वस्तु में भी चमत्कार को प्रतीति, 
तथा (६ ) काव्य के इतिब्रत्त ( कथा-वस्ठु ) के विच्छेद आदि को हराकर उसमें 
पूर्णता की योजना होती है । 

( कथावस्तु का अर्थप्रकृति, अवस्था तथा सम्धियों के रूप में अर्थात्‌ नायक- 
व्यापार की दृष्टि से विचार करने के बाद अव ) पुनः वस्तु का वर्णन की दृष्टि से 
विभाजन बतलाया जा रहा है-- 

यहाँ ( रूपक में ) सम्पूर्ण कथा-वस्तु का दो प्रकार से विभाग करना चाहिए; 
कथा-वस्तु का कुछ भाग एकमात्र सूच्य होना चाहिए और दूसरा भाग दइर तथा 
श्रव्य ॥ ५६॥ 

कैसा कथा-भाग सूच्य होना चाहिए और कैसा कथा-भाग दृश्य तथा श्रव्य होना 

` चाहिये १ इस जिज्ञासा की शान्ति के लिए बतला रहे हैं--- 

रूपक में नीरस तथा अनुचित कथा-वस्तु ( रङ्गमञ्च पर प्रदर्शित न करके केवळ ) 
स्पष्ट तथा सरळ ढङ्ग से सूचित कर देनो भर चाहिये । किन्तु ( कथा-वस्तु का जो 

भाग ) देखने में मोहक, उदात्त ( शिष्ट ) तथा रस एवं भावो से पूणे हो उसे रङ्ग- 
७ मञ्च पर अभिनय के हारा प्रदर्शित करना चाहिए ॥ ५७ ॥ 

गा ७ सूच्य वस्तु के प्रतिपादन का प्रकार बतळा रहे हैं ( अर्थात्‌ किस प्रकार से सूच्य | 
वस्तु की सूचना दी जाय--इसे बतळा रहे हैं) ; 
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प्रथमः प्रकाराः द्‌ न ९९ 


अर्थोपक्षेपकेः सूच्यं पञ्चमिः प्रतिपादयेत्‌ । जळ 
विष्कम्भचूलिकाङ्कास्याङ्कावतारप्रवेशकेः || ५८ ॥ र 
पज म | 
ऱ्य ल: "तर 
वृत्तवर्तिष्यमाणानां कथांशानां निदशेकः । > 
संक्षेपार्थस्तु विष्कम्भो मध्यपात्रप्रयोजितः ॥ ५९।। ' 
अतीतानां भाविनां च कथावयवानां ज्ञापको मध्यमेन मध्यमाभ्यां वा पात्राम्यां 
प्रयोजितो विष्कम्भक इति | 
स द्विविधः शुद्धः, सङ्कीर्णश्चेत्याह-- 
७०० एकानेककृतः झुद्धः सङ्कीर्णो नीचमध्यमेः । 
त ठ एकेन द्वाम्यां वा मध्यमपात्राभ्यां द्धो भवति, मध्यमाधमपात्रै्युगपत्प्रयोजितः 
पीन रै वे चा क] a ITT or) जिती मक ५४ ०0०7 कवे ANI US किलर जे तको 
तक जहर काका (र चूका, (३) अहात, ( ४) उवार भी 
|. (५) प्रवेशक--इन पाँच अथोंपक्षेपकों ( कथावस्तु के .सूचकों ) के द्वारा सूच्य 
| ( कथा-भाग ) का प्रतिपादन करना चाहिए ॥ ५८ ॥ 
१--विष्कम्भक ( या विष्कम्भ ) 
अव विष्कम्भ ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
व्यतीत हो चुके ओर आगे होने वाले कथा के अंशो का सूचक, संक्षिप्त अथेवाळा 
तथा मध्यम दर्जे के पात्रों के द्वारा प्रयुक्त ( जो अर्थोपक्षेपक है वह ) विष्कम्भक 
( कहा गया ) है ॥ ५९ ॥ 
( १ ) अतीत तथा भावी ( अर्थात्‌ भविष्य में घटने वाळे ) कथा के अंशाँ को 
सूचित करने वाळा, ( २) मध्यम भ्रेणी के एक अथवा दो पात्रों के द्वारा प्रयोजित 
( 4०६९0 ) विष्कम्मक होता दै । 
वह ( विष्कम्भक ) दो प्रकार का होता है-- 
(१ ) शुद्ध तथा ( २ ) सड्ठीर्ण । इन्हें वतला रहे हैं-- 
एक अथवा अनेक ( मध्यम पात्रों ) के द्वारा सम्पादित ( विष्कम्भक) शुद्ध 
कहलाता है तथा नीच एवं मध्यम श्रेणी के पात्रों के द्वारा मिलकर प्रयुक्त विष्कम्भक | 
सङ्कीणे कहलाता है । न 
एक अथवा दो मध्यमपात्रों के द्वारा प्रयुक्त विष्कम्भक शुद्ध कहा गया है और 
मध्यम तथा अधम पात्रों के द्वारा, एक साथ, प्रयोजित विष्कम्भक सङ्कीण कहा 
गया दै । क 
विशेष--मध्यमाधमपात्रैः--रूपक में तीन तरह फे पात्र होते है--( १ ) उत्तम = ` 
राजा, मन्त्री, पुरोहित आदि । ये सर्वदा संस्कृत भाषा का ही प्रयोग करते हैं| 
(२) चोर, व्याध, सेविका, सेवक आदि अधम पात्र माने जाते हैं । ये प्राकृत भाषा का 
—् २ क 


_ अर्थोक्ता हाके टस स्म निरेदयम 
द “ ७ न 5 र >> 


१6० - दशरूपकम्‌ 
अथ प्रवेशकः-=- | 9” 
तद्ददेवानुदात्तोक्त्या नीचपात्रप्रयोजितः ॥ ६० ॥ 
प्रवेशो 5ङ्कद्वयस्यान्तः शेषाथेस्योपसूचकः । ` 
तद्वदेवेति भूतभविष्यदर्थश्ञापकत्वमतिदिश्यते, अनुदात्तोक्त्या नीचेन नीचैर्वा 
पातरैः- प्रयोजित इति विष्कम्मल्क्षणापवादः, अङ्कद्वयस्यान्त इति, प्रथमाङ्के प्रतिपेध 


इति । {7 


—— 


कक क कटकार 
प्रयोग करते हैं । इनके अतिरिक्त अन्य पात्र मध्यम पात्र माने गये हैं। मध्यम श्रेणी 
के शिक्षित पात्र संस्कृत तथा अशिक्षित पात्र शौरसेनी प्राकृत बोळते हैं | 
विष्कम्भः--विष्कम्भक का वर्ण्य अर्थ संक्षिप्त होता है । काफी लंबी वात को भी 
इसके अल्प कलेवर में सूत्ररूप से आवद्ध कर दिया जाता है । विष्कम्मक कथा-वस्तु के 
टटते अंश को--उसकी व्यतीत एवं भावी लड़ी को--जोड़ता है | यह अङ्क के आरम्भ 
में प्रयुक्त होता है । प्रथम अङ्क के आमुख के पश्चात्‌ इसका प्रयोग हो सकता है। 
आचार्य कोहल का यह मत है कि विष्कम्मक का प्रयोग केवल प्रथम अङ्क के आरम्म 
में ही होना चाहिए, अन्यत्र नहीं | 
२--प्रवेशक 
अब प्रवेशक ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- ड 
उसी तरह ( अर्थात्‌ विष्कम्भक की तरह भूत एवं भावी कथानक को जोड्ने 
बाळा ), नीच पात्रों के द्वारा निम्न सापा ( ।0\४ ]2०३७ ) से प्रयुक्त, दो 
अङ्को के अन्तराळ में स्थित, शेप ( अर्थात्‌ अभिनय के द्वारा अप्रदर्शित ) अर्थ का 
सूचक ( अर्थोपक्षेपक ) प्रवेशक कहा गया है। 
. पतिद्वृदेव” ( उसी प्रकार )--इस शब्द से ( प्रवेशक के द्वारा ) भूत तथा 
| क अर्थ की सूचकता बतलाई गयी है ) अर्थात्‌ प्रवेशक भी विष्कम्मक की भाँति 
' भूत तथा भावी अर्थ का सूचक बतलाया गया है )। निम्न भाषा ( !0% 
छ 4 0९9४७) से एक नीच पात्र अथवा अनेक नीच पात्रों के द्वारा ( प्रवेशक ) अयो- 
क त होना चाहिए--इस कथन के द्वारा ( इसका ) विष्कम्भक के लक्षण से भेद किया 
दो अङ्कां के बीच में-इस कथन के द्वारा प्रथम अङ्क में इसका निषेध 
2 गया है (क्योंकि प्रथम अङ्क में प्रवेशक तब हो सकता है, जब कि इसके भी 
कोई अङ्क हो| तभी तो यह दो अङ्क के बीच में हो सकता है ) । 


प्रथमः प्रकाश: 


अथ चूलिका / 


ननि 
नेपथ्यपातरेणार्थसूचनं चूलिक 


स्वागत तपोधनायाः ( ततः प्रविशति द इति, नेपथ्यपात्रॅण वासन्विक्याऽऽनेयी- 


सूचनाच्चूलिका | |): 


eo i 


यथा वा वोरचरिते चतुर्थाङ्कस्यादौ-“( नेपथ्ये ) भो मो वैगोनिकान त्यन्त 


प्रवत्यन्ता मद्धलान-.- 


२--इसमें एक या अनेक मध्यम 
पात्रों का प्रयोग होता है। कमी-कमी 
मध्यम पात्रों के साथ इसमें निम्न पात्रों 
का भी प्रयोग पाया जाता है । 

३--इसकी भाषा प्रायः संस्कृत तथा 
नीच पात्र होने पर शोरसेनी प्राकृत 
होती है। 

४---इसका प्रयोग रूपक के प्रथम 
अङ्क की प्रस्तावना के बाद तथा अन्य 
दो अङ्कां के बीच में भी हो सकता है। 

५---यह कथानक की ट्र्टती छड़ी 
को जोड़ कर विशाल अर्थ को संक्षेप में 
प्रस्तुत करता है | 

३--चूलिका 


२--इसके सभी पात्र निम्नकोटि के 
होते हैं | यह भी एक पात्र या एकाधिक 
पात्रों के द्वारा प्रयुक्त होता है | 


३--इसकी भाषा संस्कृत कभी नहीं 
होती । इसके पात्र नीच होते हैं । अतः 
वे प्राकृत भी निम्नकोटि की बोलते हैं | 

४--इसका प्रयोग रूपक के प्रथम 
अङ्क में कमी नहीं होगा । यह सर्वदा दो 
अङ्को के अन्तराल में ही प्रयुक्त होता है | 

५--यह भी कथा-वस्तु की टूटती 
कड़ी को जोड़कर विशाळ अर्थ को संक्षेप 
में प्रस्तुत करता है | 


अब चूलिका ( नामक अर्थोपक्षेपक की परिभाषा दी जा रही ) है-- 


जवनिका के भीतर स्थित पात्रों के द्वारा ( किसी ) अर्थ ( बात ) की सूचना | क र 


चूलिका? ( नामक अर्थोपक्षेपक ) कहळाता हेह ६१॥ 


पदे के भीतर स्थित पात्र के द्वारा ( किसी ) अर्थ की सूचना “चूलिका? हैँ | क 


जैसे उत्तररामचरित के दूसरे अङ्क के आरम्भ में 
(पर्दे के पीछे से) “तपसिनी का खागत है ।” ( तदनन्तर तपस्विनी प्रवेश 


अथवा, जैसे महावीरचरित नाटक के चतुर्थ अङ्क के प्रारम्भ में-- 
(पर्दै के पीछे हे हे विमान से भ्रमण करनेवाले ( देवो ), आरम्म कीजिये, 
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कुझाश्वान्तेवासी जयति भगवान्कोशिकमुनिः 
सहस्नांशोर्वशे जगति विजयि क्षत्त्रमधुना । 


विनेता क्षत्त्रारेजेगदभयदानब्रतधरः 
शरण्यो कोकानां दिनकरकुलेन्दुरविजयते ॥ '६१ ॥ 
इत्यत्र नेपथ्यपात्रैदेवै “रामेण परञ्चरामो जितः? इति सूचनाच्चूलिका । 
अथाङ्कास्यमः 
अङ्कान्तपात्रेरङ्कास्यं छिन्नाङ्कस्याथंसूचनात्‌ । 


अङ्कान्त एवं पात्रमझान्तपात्रं तेन विक्लिष्टस्योत्तराङ्कमुखस्य सूचनं तद्वशेनो 


्तराङ्कावतारोऽङ्कास्यमिति, यथा वीरचरिते द्वितीयाङ्कान्ते--“( प्रविश्य ) सुमन्त्रः . 


भगवन्तौ वसिष्ठविश्वामित्रौ भवतः समार्गवानाहृयतः।? इतरे क्व भगवन्तौ ! 


कृशास्व ( मुनि ) के शिष्य भगवान्‌ विश्वामित्र उत्कर्ष को प्राप्त कर रहे हैं । 
सम्प्रति संसार में सहृस्तरदिम ( सूर्य ) के कुल में क्षत्र ( अर्थात्‌ क्षात्र धर्म ) विजयी हो 
रहा है | क्षत्रियों के शत्रु ( परशुराम ) को नीचा दिखलाने वाले, संसार को अभयदान 
देने के ब्रती, लोगों को शरण देनेवाले, सूर्य-कुल के चन्द्र ( भगवान्‌ राम ) विजयी हो 
रहे हैं ॥ ४।१ ॥ 
यहाँ नेपथ्य में स्थित पात्र देवों के द्वारा “राम के द्वारा परशुराम जीत लिये 
गये”--इस बात की सूचना देने के कारण-यह चूलिका ( नामक अर्थोपक्षेपक ) है । 
३--अङ्कार्य 
अब अङ्कास्य ( नामक अर्थोपक्षेपक की परिभाषा दी जा रही) है-- 
अङ्क के अन्त में अभिनय करनेवाले पात्रों के द्वारा ( जिस अङ्क में वे पात्र हैं 
उस अङ्क से) विच्छिन्न ( 050077९0९0 ), आगे आनेवाछे अङ्क के अर्थ की 
सूचना देने के कारण यह अङ्कास्य कहलाता हे । 
अङ्क के अन्त में आनेवाला पात्र ही अङ्कपात्र कहळाता है । उसके द्वारा ( पहले 
के अङ्क से ) विच्छिन्न, अग्रिम अङ्क के प्रारम्मिक अर्थ का सूचक, ( अग्रिम अङ्क की ) 
सूचना देने के कारण अगले अङ्क की अवतारणा कराने वाला ( अर्थोपक्षेपक ) अङ्कास्य 
कहलाता है 
` जैसे, महावीरचरित के दूसरे अङ्क के अन्त मे--( प्रबेश करके ) 
हर न बसिष्ठ एवं विश्वामित्र परशुराम के सहित आप लोगों को बुला 
॥ 
हि तजक है तय में दोनो! ¢ ® 
अनुदात्तोक्त्या--अनुः व गरिमा दात्ता=नीचा या उक्तिः=सम्माषणं तया, शेषार्थस्योपसूचकः-- 
$मञ्चेऽनमिनीतः योऽथः = कथाभागस्तस्य उपसूचकः = निर्देशकः ॥ अन्तजेवनिका- 
~¬ गवनिका = नेपथ्यस्थानम्‌ तस्याः अन्तः = अभ्यन्तरे संस्था = स्थितियेंपां तैः, पात्रैरितिशेषः ॥ 


Sn 
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सुमन्त्र-महाराजदशरथस्यान्तिके । इतरे---तदनुरोधात्तत्रेव गच्छामः, इत्यङ्कसमासौ 
(ततः प्रविशन्त्युपवि् वसिष्ठविश्वामित्रपरञ्चरामाः )' इत्यत्र पूर्वाङ्कान्त एव 
प्रविष्टेन सुमन्त्रपात्रेण शतानन्दजनककथार्थविच्छेदे उत्तराङ्कमुखसूचनादङ्कास्यमिति | 
अयाङ्कावतारः-- 

अङ्कावतारस्त्वङ्कान्ते पातोऽङ्कस्याविभागतः॥ ६२॥ 

यत्र परविष्टपात्रेण सूचितमेव पूर्वाज्ञाविच्छिन्नार्थतयैवाङ्कान्तरमापतति प्रवेशकः 
विष्कम्मका दिद्चऱ्यं सोऽङ्कावतारः, यथा माळविकाग्निमित्रे प्रथमाङ्कान्ते “विदूषकः 
तेण हि दुवेवि देवीए पेक्खागेइं गदुअ सङ्गीदोबअरणं करिअ तत्थमवदो दूद्‌ं विसज्जेथ 
अथवा मुदङ्गसद्दो ज्जेव णं उत्थावयिस्सदि |! ( 'तेन हि द्वावपि देव्याः प्रेक्षागेहं गत्वा 
सङ्गीतकोपकरणं कृत्वा तत्रमवतो दूतं विसर्जयतम्‌, अथवा मुृदङ्गशब्द एवैनमुत्याप- 
यिष्यति ।' ) इत्युपक्रमे मुदङ्गशान्दश्रवणादनन्तरं सर्वाण्येव पात्राणि प्रथमाङ्कप्रक्रान्त 
पात्रसंक्रान्तिदर्शनं द्वितीयाज्झादावारभन्त इति प्रथमाङ्का्थाविच्छेदेनेव द्वितीयाङ्कस्या- 
वतरणादङ्कावतार इति | 


सुमन्त्र--महाराज दशरथ के पास | 

अन्यकोग--उनके अनुरोध के कारण वहीं चळ रहे हैं | 

इस प्रकार अङ्क की समाति हो जाने पर ( तदनन्तर बैठे हुए वसिष्ठ, विश्वामित्र 
एवं परशुराम प्रवेश करते हैं )। 

यहाँ पूर्व अङ्क ( द्वितीय अङ्क ) के अन्त में ही प्रविष्ट हुए सुमन्त्र नामक पात्र के 
द्वारा, शतानन्द एवं जनक की कथा के विच्छिन्न हो जाने पर अग्रिम ( तृतीय ) अङ्क 
के आरम्मिक अर्थ ( वसिष्ठ एबं विश्वामित्र आदि के संवाद ) की सूचना दी गई है, 
अतः यह अङ्कास्य है | 

ण---अज्ञावतार 

अब अङ्कावतार ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जहाँ ( पूव ) अङ्क की समाप्ति हो जाने पर ( अगले ) अङ्क का, कथा-प्रवाह _ 
को विना रोके या बदले ( अविच्छिन्न रूप से), अवतरण होता है, वह अङ्कावतार 
कहलाता है । र 

जहाँ पहले अङ्क मे प्रविष्ट पात्र के द्वारा सूचित किया गया, पहले अङ्क की कथा 
को विना विच्छिन्न किये ही दूसरा अङ्क, अवतरित हो जाय वहाँ अङ्कावतार होता है। 
ध्यान रहे कि जिस अङ्क में यह अङ्कावतार होता है, उसमें प्रवेशक तथा विष्कम्मक 
आदि नहीं होते । जैसे, मालविकाग्निमित्र के प्रथम अङ्क के अन्त में-- 


विदूषक--“अतः आप दोनों ही देवी के प्रेक्षाणह में जाकर सङ्गीत की सामग्री | हु 
इकट्टी करके उन पूज्य के पास दूत को विदा कर दीजिये, अथवा मृदङ्ग का शब्द ही | 


__ङ्कावतारस्त्विति-यत्र अङ्कान्तेन पूर्वाहान्ते अडुस्य - उत्तरस्याइुस्य अविभागतः 


2 (५ 'तघाखङ्काबतादो के ने शा; 5 5 ८ ८ 
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एभिः संसूचयेत्‌ सूच्यं दृश्यमझेः प्रदशेयेत्‌ । 
पुनस्तरिधा वस्तुविभागमाह-- 
नाव्यघमैमपेक्ष्यैतत्युनवंस्तु त्रिधेष्यते ॥ ६३ ॥ 


केन प्रकारेण त्रधं तदाह-- 


इस ( दूत ) को उठा देगा ( अर्थात्‌ विदा कर देगा ) ।”--ऐसा उपक्रम करने पर 
मृदङ्ग का शब्द सुनाई पड़ने के पश्चात्‌ सारे के सारे पात्र द्वितीय अङ्क के प्रारम्भ में 
प्रथम अङ्क में प्रविष्ट पात्रों ( हरदत्त तथा गणदास ) के द्वारा आरम्म शिष्य-शिक्षाक्रम 
का दर्शन आरम्म कर देते हैं | इस प्रकार प्रथम अङ्क के अर्थ को बिना भंग 
किये ही द्वितीय अङ्क की अवतारणा करने के कारण यहाँ अज्ञावतार ( नामक 


———— —— 


अर्थोपक्षेपक ) है | 


अङ्कास्य एवं अङ्कावतार का साम्य तथा वैषम्य-- 


अङ्कास्य 

१--इसमें अङ्क की समाति पर अगले 
अङ्क के आरम्भ की कथावस्तु सूचित की 

जाती है | 
२--इसमें कथानक के उस भाग 
की सूचना दी जाती है, जो अगले अंक 
में प्रारम्भ होगा तथा जो सम्प्रति प्रचलित 
` कया-भाग से करकर अलग पड़ गया है | 


0 हट ३--यह पूर्व अंक के अन्त में घटित 
_. होता है। 


दिखलाना चाहिए । 
प के अनुसार कथा 
; ) के विभाग क 


अज्ञावतार 

१--इसमें भी अङ्क की समासि पर 
अगले अङ्क के आरम्भ की कथावस्तु 
सूचित की जाती है | 

२--इसमै कथानक के उस भाग 
की सूचना दी जाती है जो अगले अंक में 
प्रारम्म होगा तथा जो पूर्व अङ्क ( अर्थात्‌ 
प्रचलित अङ्क) से सम्वद्ध अन्तिमांश 
होगा । इसके माध्यम से एक अंक में 
समाप्त होनेवाली कथा का अविच्छिन्न 


सम्बन्ध अगले अंक में भी चल्ता 


रहता है | 
३--यह भी पूर्व अंक के अन्त में 
घटित होता है । 


इन ( विष्कस्मकादि अर्थोपक्षेपकों ) के द्वारा सूचित करने योग्य अर्थ को सूचित 
चाहिए तथा रङ्गमञ्च पर अभिनय करने योग्य अर्थ को अक्की के द्वारा ( विभक्त 


। फिर तीन प्रकार का बतळा रहे हैं--- हक 
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सर्वेषां नियतस्येव श्राव्यमभ्राव्यमेव च । 
तत्र 

सवेश्राव्यं प्रकाशं स्यादशाव्यं स्वगतं सतम्‌ ॥ ६४॥ 

सर्वाव्यं यद्वस्तु तत््रकाशमित्युच्यते | यत्त॒ सवस्याश्राव्यं तत्स्वगतमिति- 
शब्दामिधेयम्‌ | 
नियतश्राव्यमाह-- 

ह्विधा5न्यज्ञाट्यधमोख्यं जनान्तमपवारितम्‌ । 

अन्यत्त नियतशाय्य द्विप्रकारं जनान्तिकापवारितभेदेन | 


तत्र जना जनान्तिकमाद-- 


( १ ) सबके लिए सुनने योग्य (= सर्वश्राच्य ), ( २ ) कुछ नियत जनों को 
ही सुनने योग्य (= नियतश्राव्य ) तथा, (३ ) किसी को भी न सुनने योग्य 
( अश्राव्य ) । 

उनमें 

(क ) प्रकाश, ( ख ) खगत-- 

सवं को सुनने लायक वस्तु “प्रकाश” तथा अश्राव्य वस्तु “स्वगत” कही गईं 
है॥ ६४॥ 

जो वस्तु ( अर्थात्‌ बात ) सबको सुनाने योग्य होती है उसे “प्रकाशः कहते हैं | | 
और जो किसी को भी सुनाने योग्य वस्तु ( बात ) नहीं होती वह “स्वत? इस शब्द | 
से कही जाती है ( अर्थात्‌ उसे 'खगत' कहते हैं ) | 

विशेष--यहाँ यह ध्यान रखने की बात है कि कुछ वात (वस्नु) अभव्य 
( किसी को मी सुनाने लायक नहीं ) है, तथा कुछ नियतभ्राच्य ( अर्थात्‌ कुछ छोगों 
को ही सुनाने लायक ) दै,--यह जो कहा गया है, वहं सब अभिनय करनेवाले पात्रों 
को ही ध्यान में रखकर कहा गया है । ओताओं को तो रूपक की एक-एक बात 
सुनाने के लिए है | तभी उन्हें रस का पूर्ण आस्वादन होगा | श्रोता-जन अश्राव्य तथा 
नितयभाव्य- सब कुछ--सुनते हैं | 

नियतश्राव्य को बतळा रहे हैं-- 

अन्य नाव्य-धमं ( अर्थात्‌ नियतश्राव्य ) दो प्रकार का हे--( १) जनान्त 
( जनान्तिक,) और ( २ ) अपवारित । 

दूसराः ( अर्थात्‌) नियतश्राव्य ( १ ) जनान्तिक तथा ( २) अपवारित भेद से 
दो प्रकार का होता है । [ 

३.--जनान्तिक न 
उसमे जमान्तिक (की अदिमाग्र ० कोल हे हजार by 89897५0 > 


न का न 


दशरूपकम्‌ 
। 9” 


१०६ 


त्रिपताकाकरेणान्यानपवायान्तरा कथाम्‌ ॥ ६५ ॥ 0 
अन्योन्यामन्रणं यत्स्याज्जनान्ते तज्जनान्तिकम्‌ । 
यस्य न श्राव्यं तस्यान्तर ऊर्ध्व॑सर्वाड्गुर्ल बक्रानामिकत्रिपताकालक्षणं करं 
कृत्वाऽन्येन सह यन्मन्त्यते तजनान्तिकमिति | 


अथापवारितम्‌-- 
रहस्यं कथ्यतेऽन्यस्य परावृत्त्यापवारितम्‌ ।। ६६ ॥ 


परादृत्त्यान्यस्य रहस्यकथनमपवा रितमिति | 
नास्यधर्मप्रसज्ञादाकाशभाषितमाह-- 

चल रहे संवाद के बीच में, त्रिपताकारूप हाथ (की सुदा ) के द्वारा दूसरे 
( पात्रों ) को बचाकर, कतिपय जनों के मध्य दो पात्र आपस में जो बात-चीत करतें 
हैं वह जनान्तिक कहलाता है । 

जिस (पात्र ) को नहीं सुनाना है उसके ( और अपने ) बीच में अनामिका 
( तथा अँगूठा ) को मोड़ कर बाकी सभी अँगुलियाँ को ऊपर की ओर उठा 
कर- इस प्रकार हाथ को त्रिपताका-रूप ( मुद्रा ) में करके दूसरे ( पात्र ) के साथ 
जो मन्त्रणा की जाती है, उसे जनान्तिक कहते हैं.। 

विशेष--इसका बहुत कुछ रूप आज भी छोक में देखा जाता है | यह बात करने 
का एक चतुर तरीका है। 

४--अपवारित 

अब अपवारित ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- . 

(बहुत पात्रों के रहते ) जहाँ ( किसी एक पात्र के द्वारा ) मुँह दूसरी ओर 
करके दूसरे ( पात्र ) से गोपनीय बात कही जाती है, वह अपवारित ( संवाद ) 
कहलाता है ॥ ६६ ॥ 

मुंह दूसरी ओर करके दूसरे से गुप्त वात कहना ही अपवारित है 

जनान्तिक तथा अपवारित में साम्य-वेषम्य-- 


जनान्तिक अपवारित 
१--यह गोपनीय कथन है | १---यह भी गोपनीय कथन है । 
२-इसमें त्रिपताका कर से मुँह २--इसमें मुँह को दूसरी ओर फेर 
को छिपाकर वात की जाती है । कर बात की जाती है | 
जन-समूह में ही कहा ३--यह जन-समूह से एक ओर हट- 


कर कहा जाता है | 
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किं त्रवीष्येवमित्यादि विना पात्रं त्रवीति यत्‌ । 
श्र चेवातुक्तमप्येकस्तत्स्यादाकाशभाघितम्‌ ॥ ६७॥ 
स्पष्टार्थः | 


अन्यान्याप नास्यधमाणि प्रथप्रकस्पादीनि कैश्चिदुदाह्तानि तेषामभारतीयत्वाः 
चाममालाप्रसिद्ानां केषांचिहशमाषात्मकत्वात्ञास्चधर्मत्वाभावाल्लक्षणं नोक्तमित्युप 
संहरति 
इत्याद्यशेषमिह वस्तुविभेदजातं रामायणादि च विभाव्य बृहत्कथां च । 
आसूत्रयत्तदनु नेतृरसानुगुण्याचित्रां कथामुचितचारुवचः प्रपञ््ेः ॥६८॥ 
॥ इति धनञ्जयङ्कतदशरूपकस्य प्रथमः प्रकाशः समाप्तः ॥ 
वस्तुविभेदजातम्‌--वस्तु = वर्णनीयं तस्य विभेद्जातं नाम मेदाः | रामाः 
यणादि बृहत्कथा च शुणाब्यनिमितां विभाव्य आलोच्य । तदनु = एतदुत्तरम। 
नेत्रिति-नेता वक्ष्यमाणळक्षणः, रसाश्च तेपमानुरुण्या च्चित्राम्‌ = चित्ररूपां कथाम्‌ = 
आख्यायिकाम्‌ | चारूणि यानि वचांसि प्रपञ्चैर्विसरैरासूत्रयेदनुग्रथयेत्‌ । तत्र बृहृत्कथा- 
मूलं मुद्रा राक्षसम्‌ 
जहाँ कोई एक ही पात्र किसी दूसरे पात्र _ जहाँ कोई एक ही पात्र किसी दूसरे पात्र के विना ही बात करता है तथा किसी 
के विना कुछ कहे भी मानो सुन कर ही “क्या कह रहे हो ?'!--इस प्रकार कथोप- 
कथन करता है, वह आकारामापित होता हे ॥ ६७ ॥ 
इसका अर्थ स्पष्ट है | २ 
कुछ ( विद्वान्‌) लोगों के द्वारा 'प्रथमकल्प? इत्यादि दूसरे नाव्य-धर्म भी बतळाये 
गये हैं, किन्तु वे ( नाट्य-धर्म ) भरत के. मतानुसार नहीं हैँ तथा वे केवळ कोश में 
ही प्रसिद्ध हैं ( उनके लक्षण आदि नहीं किये गये हैं ) एवं उनमें से कुछ ( वस्तुतः) 
देश-भाषा रूप ही हैं ( अर्थात्‌ स्थानीय बोली मात्र हैं ) | अतः वे नास्य-धर्म नहाँ हैं | 
यही कारण है कि उनका लक्षण नहीं किया गया है | अतएव उपसंहार कर रहे दै 
इस तरह ( रूपककार ) वस्तु के समस्त भेद्‌-प्सेदों को तथा रामायण आदि 
एवं बृहत्कथा को भढी-माँति विचार करके नेता तथा रस के अनुकूछ उचित और 
चारु कथनों के द्वारा विचित्र कथा की रचना करे । 
॥ इस तरह धनञ्जय के द्वारा रचित दशरूपक का प्रथम प्रकाश समास हुआ |... 
वस्तुविभेदजातम्‌--वस्तु का अर्थ है वर्णन की जानेवाळी कथा, उसका बिभेद .. 
समूह अर्थात्‌ भेद । रामायण आदि तथा गुणाब्यनिर्मित बृहत्कथा को विमावित 
करके = मढी-भाँति विचार करके | तदनु का अर्थ दै--इसके पश्चात्‌। नित्‌ इत्यादि | 
बतलाया जायगा ऐसा नेता और रस। 
का अर्थ है-आगे जिसका लक्षण वतर क ` 
चित्र रूपवाली कथा = आख्यायिका को । 
उनके अनुरूप चित्र अर्थात्‌ करे अर्थात्‌ निर्मित 
वचन, उन (६ चनों ) के प्रपञ्च = विस्तार से आसूत्रित करे अ [ 


उदाहरणाय पके) क ज हक र मत ह 


१०८ ! दशरूपकम्‌ 


चाणक्यनाम्ना तेनाथ शकटालण्हे रहः | कृत्यां विधाय सहसा सपुत्रो निहतो नृपः ॥ 
योगानन्दयशःशेषे पूर्वनन्दसुतस्ततः । चन्द्रगुप्तः इतो राजा चाणक्येन महोजसा ॥ ६२॥ 
इति बृहत्कथायां सूचितम्‌, श्रीरामायणोक्तं रामकथादि ज्ञेयम्‌ | 
॥ इत्ति श्रीविष्णुसूनोघनिकस्य ङृतौ दशरूपकावळोके प्रथमः प्रकाशः समासः ॥ 


“चाणक्य नामक उस ( ब्राह्मण ) ने शकटाल के घर में, एकान्त में, ( मारण- 


कर्म की देवी ) कृत्या (की प्रतिमा ) को बनाकर पुत्रों के सहित राजा को सहसा 
सार डाला । तदनन्तर योगानन्द के केवळ कीति भर से ही अवरिष्ट रह जाने पर 
( अर्थात्‌ मर जाने पर ) महान्‌ तेजस्वी चाणक्य ने पूर्वनन्द के पुत्र चन्द्रगुस को 
राजा वनाया ।” 

यह बात बृहत्कथा में निर्दिष्ट की गई है । रामायण आदि में कथित रामकथा 
आदि जाननी चाहिए । 

॥ इस प्रकार श्री विष्णु के पुत्र धनिक के द्वारा निर्मित दझारूपकावलोक में प्रथम 
प्रकाश समास हुआ ॥ 
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अथ हितीयः प्रकारा: 


रूपकाणामन्योन्यं मेदसिद्धये वस्तुमेदं प्रतिपाद्येदानों नायकमेदः प्रतिपाद्यते -- 


नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्षः प्रियंवदः । 

रक्तकोकः शुचिवोग्मी रूढवंशः स्थिरे युवा ॥ १॥ 

बुद्ध चुत्साहस्मृतिप्रज्ञाकछामानसमन्वितः । 

शूरो दृढइच तेजस्वी शाखचक्षुरच घार्मिकः ॥ २॥ 
नेता नायको विनयादिगुणसम्पन्नों भवतीति | 

तत्र विनीतो यथा वीरचरिते-- १ 

“यदूव्रह्मवादिमिरुपासितवन्द्यपादे विद्यातपोत्रतनिधौ तपतां वरिष्ठे | 
देवात्कृतस्त्वयि मया विनयापचारत्तत्र प्रसीद भगवन्नयमञ्जलिस्ते || ६३ ॥ 


प्रकाश-सङ्गति--वस्तु, नेता तथा रस को रूपको का मेदक तत्त्व कहा गया है-- 
“वस्तुनेतारस्तेषां भेदकः” ( प्रथम प्रकाश, कारिका ११ ) | प्रथम प्रकाश में वस्तुः 
मेद तथा उपमेद का वर्णन किया जा चुका है। अब यहाँ द्वितीय प्रकाश में नायक 
के स्वरूप, भेद एवं उपमेद का तथा भारती आदि वृत्तियो और प्रद्त्तियों का वर्णन 
प्रस्तुत किया जा रहा है | 

रूपको के परस्पर एक-दूसरे से भेद की सिद्धि के लिए वस्तु-मेद का विवेचन करके 
सम्प्रति नायक-मेद प्रदर्शित किया जा रहा है-- $५ 


( रूपक का ) नायक नम्र, मधुर, त्यागी, कुशळ, प्रिय वचन बोलने बाळा, छोक- | 


प्रिय, पवित्र, बोलने सं प्रवीण, सुविख्यात कुल्वाळा, स्थिर, युवक, बुद्धिमान , 
उत्साही, स्मरणशक्तिवाळा, उचित-अचुचित का विचारक, कलाआं से सम्पन्न, मानी, 
शूर, दढ, तेजस्वी, शाखा के अनुसार कार्य करने वाळा एवं धार्मिक होता हे ॥ १-२॥ 
नेता अर्थात्‌ नाटक का नायक विनय आदि (उक्त) गुणा से अलङ्कुत 
होता है | न 
१--उनमें विनम्र ( नायक का उदाहरण ) जैसे 'महावीरचरितः ( ४-२१ ) 
में दै 


( श्रीराम परशुराम से कह रहे हैं ) ब्रह्मवादी ऋषियों के द्वारा जिनका वन्दनीय 


चरण सेवित होता रहंता है, जो विद्या, तप एवं बरत के आकर हैं, जो तपखियो में श्रेष्ठ 


हैं, ऐसे आपके विषय में ( अर्थात्‌ आपके प्रति ) दैवसंयोग से जो कि मैंने विनय 


`. का उल्लङ्घन किया है, उसके विषय में हे भगवन्‌ ! प्रसन्न हो । (मैं ) यह 


` हाथ जोड़ रहा हूँ | क 
ह न 0 Ms 


* 
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मधुर: = प्रियदर्शनः | यथा तत्रैव -- 
राम राम नयनाभिरामतामाशयस्य सदृशीं समुद्वहन्‌ । 
अप्रतर्क्यणुणरामणीयकः सर्वथैव हृदयङ्गमोऽसि मे ॥' ६४ ॥ 
त्यागी = सर्वखदायकः | यथा-- 
- “त्वचं कर्णः शिविर्मासं जीवं जीमूतवाहनः । 
ददौ दधीचिरस्थीनि नास्त्यदेयं मद्दात्मनाम्‌ ॥ ६५ ॥ 
दक्षः = क्षिप्रकारी | यथा वीरचरिते 
स्फूर्जदज़सहसनिर्मितमिव प्रादुर्मवत्यग्रतो 
रामस्य त्रिपुरान्तक्कद्िविषदां तेजोभिरिद्धं धनुः | 
शुण्डारः कलमेन यद्ददचले वत्सेन दोर्दण्डक- 
स्तस्मिन्नाहित एव. गर्जितगुण कृष्टं च भग्नं च तत्‌ || १६६ ॥ 


२--मधुर अर्थात्‌ देखने में प्रिय ळगनेवाला | ( मधुर का उदाहरण ) जैसे 


मह्दावीरचरित ( २-३७ ) में-- ) 

. है राम, हे राम, ( अपने ) हृदय के समान ही, नेत्रो को ढमानेवाली सुन्दरता 
को धारण करनेवाले, अकल्पनीय गुणां से मनोहर आप सब तरह से ही मेरे हृदय में 
स्थित हैं ॥ 

३--त्यागी अर्थात्‌ अपना सव कुछ दान कर देने वाढा | (त्यागी नेता का 
उदाहरण ) जैसे SIO > 

कर्ण ने ( अपनी ) त्वचा, शिवि ने ( अपना ) माँस, जीमूतवाइन ने ( अपना ) 
जीवन तथा दधीचि ने ( अपनी ) हृड्डियाँ दे दीं। मद्दात्माओं के लिए कुछ भी अदेय 
नहीं है ( अर्थात्‌ वे सब कुछ प्रदान कर सकते हैं ) ॥ 

४--दक्ष अर्थात्‌ पळक मारते ही कार्य करनेवाला | ( दक्ष का उदाहरण ) 

महावीरचरित ( १५२ ) में--- 

रे ( पदें के पीछे ) 

कड़कड़ाते हजारों बज्रा से बना हुआ-सा, त्रिपुर ( नामक असुर ) का विनाशक, 
देवताड के तेज से चमचमाता हुआ, शिव का धनुष राम के सामने प्रकट हो रहा है 
.. (अथातूलया जा रहा है ) | जैसे हाथी का बच्चा पर्वत के ऊपर सूँड को रख देता है, 
`, वैसे ही वत्स (राम) ने ( अपना ) भुजदण्ड उस ( धनुष ) पर रख ही दिया । गर्जन 
_ करती हुई प्रत्यञ्चावाळे उस धनुष को ( उन्होंने ) खींच लिया तथा तोड़ भी डाला ॥ 
क विशेष--यहाँ राम की क्षिप्रकारिता प्रकट हो रही है। धनुष अभी उनके सामने 

* लाया ही गया था कि उसे उन्होने फुर्ती से तोड़ भी डाळा । 


EER ( महावीरच च ३६ ) में _ 


द्वितीयः प्रकाशः 


प्रियंवदः = प्रियभाषी | यथा तत्रैव-- 
'उसत्तिर्जमदग्नितः स भगवान्देवः पिनाकी गुरु- 
वीये यत्तु न तद्गिरां पथि ननु व्यक्तं हि तत्कर्मभिः | 
त्यागः सससमुद्रमुद्रितमही निर्व्याजदानावधिः 
सत्यन्रह्मतपो निधेर्भगवतः किं वा न लोकोत्तरम्‌ || १६७ ॥ 
रक्तलोकः | यथा तत्रैव 
श्रय्यास्राता यस्तवायं तनूज--- 
स्तेनाद्यैव खामिनस्ते प्रसादात्‌ | 
राजन्वन्तो रामभद्रेण राज्ञा 
छन्धक्षेमाः पूर्णकामाञ्चरामः || १६८ || 


एवं शोचादिप्वप्युदाहार्यम्‌ । तत्र शौचं नाम मनोनैर्मल्यादिना कामाद्यनमि- 
भूतत्वम्‌ | यथा रघौ-- 


१११ 


( रासचन्द्रजी परशुराम से कह रहे हैं )-- 
आपका जन्म जमदग्नि से हुआ है। त्रिलोकी-प्रसिद्ध, सब कुछ करने में समर्थ, 
तेजस्वी, पिनाक ( नामक धनुष ) को धारण करनेवाले ( शङ्करजी आपके ) गुरु हैं | 
जो ( आपका ) पराक्रम है, वह वाणी का विषय नहीं हो सकता, वह तो ( आपके 
महान्‌) कार्यों से ही व्यक्त हो रहा दै | सात समुद्री की सीमावाली एथिवी का निरपेक्ष- 
भाव से दान कर देने की अवधि तक ( आपका ) त्याग है ( अर्थात्‌ निरपेक्षमाव 
से आप सप्तद्वीपा वसुमती का दान करने वाले हैं ) | १ 
सत्य, ब्रह्म तथा तप के आकर आपका क्या: नहीं लोकोत्तर है ! ( अर्थात्‌ सब 
लोकोत्तर है) ॥ 
ग विशेष--यहाँ राम ने अत्यन्त क्रुद्ध परशुराम को कितने मधुर वनों से शान्त करने 
प्रयास किया है | टर 
त ६--रक्तलोक ( अर्थात्‌ लोकप्रिय ) | ( लोकप्रिय नेता का उदाहरण ) जैसे वहीं 
महावीरचरित ४।४४ ) में-- 
जो आपके यह वेदों के रक्षक पुत्र ( राम) हैं, महाराज आपकी कृपा ड 
लोग इन राममद्र के द्वारा आज ही राजावाले होकर समस्त कामनाओं को पूर्ण क 
की अभिलाषा रखते हैं ( अर्थात्‌ राम का राज्याभिषेक करके इम छोगों का उन्हें राजा Fe 
बना दें | इससे हम लोग कृतार्थ हो जायगे | ) ॥ ४४४ ॥ कफ 
| भी उदाहरण दियाजा | 
इसी तरह ( नायक के अन्य गुणों ) पवित्रता आदि का 8 
सकता है । यहाँ शौच ( पवित्रता ) का अर्थ क महता आदि के द्वारा 
काम आदि ( विकारों ) से हम. न होना । जैसे रघुवंश ( १६ में कुश 
शुचिता का प्रकाशन करते हुए कह रहे हैं कीर उह, | जे हर 
“हः ुस्दरि, शमः कोसो तिसकी-पत्ती, हो; 'पेरे-पास, आने, क्ता 


११२ | दशरूपकम्‌ | 


“का त्वं झुमे कस्य परिग्रहो वा किं वा मदभ्यागमकारणं ते | 
आचक्ष्व मत्वा वशिनां रघूणां मनः परस्रीविमुखप्रदृत्ति |! ६९ || | | 


वाग्मी । यथा हनुमन्नाटके -- 
धाह्वोर्वल न विदितं न च कार्मुकस्य 
त्रेयम्बकस्य तनिमा तत एष दोषः | 
तच्चापलं परशुराम मम क्षमस्व 
डिम्भस्य दुर्विहसितानि मुदे गुरूणाम्‌ || १७० || 
रूढवंशों यथा-- | 
“ये चत्वारो दिंनकरकुलक्षत्रसन्तानमस्ळी- | 
माळाम्लानस्तवकमधुपा जजिरे राजपुत्राः | 
रामस्तेषामचरमभवस्ताडकाकाळरात्रि- 
प्रत्यूषोऽयं सुचरितकथाकन्दळीमूलकन्दः ॥ १७१ || 
स्थिरो वाङ्सनःक्रियामिस्चळः | यथा वीरचरिते-- 
“प्रायर्चित्तं चरिष्यामि पूज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ | 
न त्वेव दूषयिष्यामि शस्रग्रहमद्दात्रतम्‌ || '७२ ॥ 


क्या है १ इन्द्रियों को वश में रखनेवाळे रघुवंशियों के मन को परस्त्री-विमुख समझ 
कर ( इन बाता का ) उत्तरं दो ॥” १६ ॥ 

७.- वाग्मी ( बोलने में पढ़ )। जैसे हनुमन्नाटक ( १।३८ ) में ( रामचन्द्र 
परशुराम से कह रहे हैं )-- 

“मुझे ( अपनी ) सुजाओं के बळ का अन्दाज न था, और न मेंने शिव के इस 
धनुष का महत्त्व ( अर्थात्‌ कमजोरी ) ही जाना था। अतः हे परशुराम, मेरी इस 
चपळता को क्षमा कर दें, क्योंकि वाळकों की चञ्चलताएँ बड़े लोगों की प्रसन्नता का 
कारण हुआ करती हैं ॥ १।३८ ॥ 

.८--रूढवंश ( अर्थात्‌ प्रख्यात कुल में उत्पन्न नायक ) जैसे ( निम्न पद्य में राम- 

चन्द्र की कुळीनता वर्णित की गई है )-- 

“सूर्यकुळ की क्षत्रिय सन्तानरूपी माळतीमाळा के सोरभभरे पुष्प-समूह के भ्रमर 
जो चार राजकुमार उसन्न हुए हैं, राम उनमें सबसे बड़े हैं | ये ( राम ) ताड़कारूपी 
`. कालरात्रि के प्रभात ( अर्थात्‌ ताड़का के वधकर्ता ) तथा वह मूलकन्द हैं जिससे सुन्दर 

चरित्रवाी यश-गाथाओं की कन्दलियाँ ( अङ्कर ) उत्पन्न हुई हैं ॥” 
कु ९-ख्र अर्थात्‌ वाणी, मन और क्रियाओं में दृढ ( नायक ) | जैसे वीरचरित 
ह ८ ) में ( परञ्चराम विश्वामित्र से कह रहे हैं )-- 
च गुरुजनों का उल्लंघन कर रहा हूँ, अतः ( में इसका ) प्रांयश्रित्त कर 
॥ किन त जाला दाल रा तो "ही,करुगा | ॥ 0३: ) ॥ 
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यथा वा भर्तृहरिशतके-- 
“प्रारभ्यते न खळ विघ्नमयेन नीचे: 
| ग्रारभ्य विघ्नविहता विरमन्ति मध्याः । 
विध्नेः पुनः पुनरपि प्रतिहन्यमानाः 
प्रारव्धमुत्तमजना न परित्यजन्ति || ७३ ॥ 
युवा प्रसिद्धः । बुद्धिज्ञानम्‌ | ग्रहीतविश्ेषकरी तु प्रज्ञा । यथा मालविकाग्निमित्रे= 
धयद्यत्पयो गविषये भाविकमुपदिश्यते मया तस्यै | 
तत्तद्वियेषकरणात्‌ प्रत्युपदिशतीव मे वाळा || ७४ ॥? 
स्पष्टमन्यत्‌ | 


नेतृविशेषानाह--- 925 
भेदेश्वतुधों ललितशान्तोदात्तोद्धतेरयम । 


अथवा जैसे भर्तृंहरि के नीतिशतक में ( स्थिर नायक का उदाहरण देखा जा 
सकता है )-- 
“निम्नकोटि के व्यक्ति, विष्नों के भय से ही, ( कोई कार्य ) नहीं प्रारम्म करते । 
मध्यम कोटि के व्यक्ति कार्य तो ग्रारम्म कर देते हैं, किन्तु विष्नों के द्वारा थपेडा 
खाकर उसे छोड़ देते हैं | परन्तु तुम्हारे जैसे उत्तम गुणवाळे व्यक्ति, विष्नों के द्वारा 
बार-बार प्रताड़ित किये जाने पर भी, प्रारम्म किये गये कार्य को निभाते ही हैं || 
युवा ( का अर्थ तो ) प्रसिद्ध ही है । (अतः उसकी व्याख्या आवश्यक नहीं है )| 
बुद्धि का अर्थ है- शान । प्रज्ञा बुद्धि के उस प्रकार को कहते हैं, जो कि सीखी हुई 
बात में विशिष्टता प्रदान करता है ( अर्थात्‌ सीखी गई बात में अपनी ओर से कुछ 
मिलाकर उसे विशिष्ट रूप देनेवाली बुद्धि का नाम है--प्रश्ञा ) | प्रज्ञा का उदाहरण 
जैसे मालविकाग्निमित्र (१५) मं-- 
८( दृत्यकला ) के प्रयोग के विपय में मैंने जो-जो ढङ्ग ( भाविक ) उसे सिख- 
लाया है, ( वह ) बाला उन-उन (भाविकों ) को विशिष्टरूप से प्रस्तुत करके मानो 
मुझे ( ही ) फिर से सिखळा रही है |? 
( नायक के) बाकी मेद तो स्पष्ट ही हैं ( अर्थात्‌ नायक के बाकी गुणों के 
उदाहरण सरळ ही हैं, अतः उनका उदाहरण यहाँ नहीं दिया जा रहा है) ॥ २ ह 
नायक के भेद ह क का: 
नायक के भेद वतला रहे है-- कं 
यह ( नायक ) ललित, शान्त, उदात्त और उद्धत भेद से चार प्रकार का 
होता है । RS 
पा साहित्यदर्पण, नाट्यदर्पण आदि ग्रन्थ में इन मेदे 


११३ 


११४ ,. दशरूपकम्‌ 
यथोदेशं लक्षणमाह-- च 
निश्चिन्तो घीरळलितः कलासक्तः सुखी मदु ॥ २ ॥ 
सचिवादिविहितयोगक्षेमत्वाच्चिन्तारहितः अत एव गीतादिकलाविष्टो भोग- 
प्रवणश्च शुङ्गारप्रधानत्वाच्च सुकुमारसत्त्वाचारो मृदुरिति ललितः । 
यथा रत्नावल्याम्‌ 
“राज्यं निर्जितशन्रु योग्यसचिवे न्यस्तः समस्तो भरः 
सम्यक्पालनलालिताः प्रशमिताशेषोपसर्गाः प्रजाः | 
प्रद्योतस्य सुता वसन्तसमयस्त्वं चेति नाम्ना धृति 
कामः काममुपैत्वयं मम पुनर्मन्ये महानुत्सवः || ७५ || 


नामनिर्देश के अनुसार ( इनका ) लक्षण वतळाया जा रहा दै-- 


१--धीरललित 

चिन्ता से सुक्त, ( ललित ) कथाओं का प्रेमी, सुखी तथा कोमळ ग्रक्ृति का 
( नायक ) धीरललित कहलाता है ॥ ३॥ 

धीरललित नायक चिन्ता से मुक्त रहता है, क्योंकि उसका योग ( अर्थात्‌ अप्रास 
वस्तु की प्राप्ति ) तथा क्षेम ( अर्थात्‌ प्रास वस्तु की रक्षा ) मन्त्री आदि के द्वारा 
सम्पन्न किया जाता है ( अर्थात्‌ राज्य आदि का विस्तार तथा सञ्चालन मन्त्री आदि 
के द्वारा सँमाला जाता है ) | चिन्ता से मुक्त होने के कारण ही वह गीत आदि कलाओं 
में आसक्त तथा भोग में संलग्न रहता है । प्रधानरूप से >शज्ञारपरक प्रदवत्ति होने के 
कारण उसका विचार एवं व्यवहार कोमळ होता है | 

अतः ( वह ) मृदु ( कहा गया ) है । ऐसा नायक ही धीरललित नायक होता 
है । जैसे रत्नावली ( १।९ ) में-- 

राजा- राज्य पराजित-शन्रुवाला है ( अर्थात्‌ राज्य के सभी शत्रु परास्त कर दिये 
गये हैं | राज-कार्य का ) समस्त मार योग्य मन्त्री ( यौगन्धरायण ) पर सौंप दिया 
गया है। भढी-भाँति पाढी-पोसी गई प्रजाएँ समी उपद्रवो से रहित ( हैं ) | प्रद्योत की 
अं आती पुत्री ( वासवदत्ता मेरी पत्नी ) है| वसन्त-ऋत का काळ है । तुम (विदूषक मेरे 
bo स ) हो | इस तरह कामदेव ( मदन-महोत्सव इस ) नाम के द्वारा भले ही सन्तोष 


द्वितीय: प्रकाशः हि 


अथ शान्तः-- 


सामान्यगुणयुक्तस्तु धीरशान्तो द्विजादिकः । | 
विनयादिनेतृसामान्यगुणयोगी धीरशान्तो द्विजादिक इति | विप्रवणिक्सचिवा- ` 
दीनां अकरणनेतृणामुपत्क्षणं, विविक्षतं चैतत्‌, तेन नैश्चिन्त्यादिगुणसम्भवे<पि विप्रादीनां | 
शान्ततैव, न ल्यलित्यं, यथा मातीमाधव-मृच्छकरिकादौ माधवचारुदत्तादिः । 
“तत उद्यगिरेरियैक एव न 
स्फुरितगुणद्युतिसुन्दरः कलावान्‌ | 
इह जगति महोत्सवस्य हेतु- 
नंयनवतामुदियाय वालूचम्द्र: || ७६ || 
इत्यादि | यथा वा-- 
२--शान्त ( अर्थात्‌ घीरशान्त ) 
सामान्य गुणों से युक्त द्विज आदि नायक धीरशान्त ( नायक ) कहा 
गया है। 
( इसी प्रकाश के आरम्भ में कहे गये ) विनय आदि नायक के सामान्य गुणों से 
युक्त द्विज आदि घीरशान्त ( नायक ) कहा गया है। “द्विज आदि” यह कथन 
ब्राह्मण, वणिक्‌ ( व्यापारी ) तथा मन्त्री आदि प्रकरण के नेताओं का उपळक्षण ( अर्थात्‌ 
सूचक ) है | तथा यह व्याख्यान करना अभीष्ट भी है ( अर्यात्‌ यही कहना अभीष्ट | 
भी है )। ऐसा मानने से. निश्चिन्तता आदि गुणों के होने पर भी ( प्रकरण के 
नायक ) विप्र आदि में झान्तता ही होती है, व्यल्त्यि नहीं। उदाहरणाथ जैसे कि 
माल्तीमाधव एवं मृच्छकटिक आदि में क्रमशः माधव तथा चारुदत्त ( धीरप्रशान्त 
नायक ) हैं | 
विशेष--विवक्षितं चेतत:--''शान्ततैव में प्रयुक्त “एवः पद यह सूचित करता है 
कि प्रकरण के नायक विप्र आदि शान्त ही होते हैं। यदि कभी विप्र आदि में 
निश्चिन्तता आदि, जो कि धीरळलित नायक के गुण हैं, हों तो भी वह धीरपशान्त नायक 
ही माना जायगा | इसके साथ ही यहाँ यह बात ध्यान में रखने की है कि विप्र आदि 
. धीरललित चाहे नहीं ही हों किन्तु क्षत्रिय ( राजा ) आदि धीरलूलित आदि होने के 
साथ ही धीरप्रशान्त भी नायक हो सकते हैं ” उदाहरण के लिए कहा जा सकता है कि न 
होते हुए मी धीरप्रशान्त नायक हैं | ३ 
य A माळतीमाधव में कामन्दकी माधव का वर्णन करती हुई कह रही है )-- १, 
कामन्दकी--( चतुर्दिक्‌ ) प्रसरित होते हुए गुणों की कान्ति से मनोहर, ( त्यः | 
गीत आदि ) बां में इशल ( चला के प-कर), & 
इस जगत्‌ में नेत्रधारियों के आनन्द का कारण अर्थात्‌ नेत्रधारियों को आना 
करनेवाळा ), यह (माधव ) उस (देवरात) से उसी प्रकार पैदा हुआ है, 
चल से वार चित उदित होता है॥"इलादिक' ध्वँ (जे चडि 


Ion 
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'सखशतपरिपूतं गो त्रमुद्भासितं यत्‌ 
सदसि निविङ्चैत्यन्रह्मघोपैः पुरस्तात्‌ । 


मम निधनदझायां वर्तमानस्य पापै- 
स्तद्सहृशमनुष्यैर्घुष्यते घोषणायाम! || ७७ ॥ (इत्यादि) 
अथ धीरोदात्तः 0 
७ महासत्त्वो5तिगम्भीरः क्षमावानविकत्थनः ॥ ४ ॥ 
खिरो निगूढाइङ्कारो धीरोदात्तो दृढब्रतः । 


महासत्त्वः = शोकक्रो घाद्यनमिमूतान्तःसत्वः, अविकत्थनः = अनात्मरळाघनः, 
निगूढाहङ्कारः = विनयच्छन्नावलेपः, दृदब्रतः = अङ्गीङृतनिर्वाहकः, धीरोदात्तः । यथा 
नागानन्दे-*जीमूतवाहनः- 
शिरामुखैः स्यन्दत एव रक्तमद्यापि देढे मम मांसमस्ति | 
दृति न पञ्यामि तवैव तावत्‌ किं भक्षणात्त्वं विरतो गरुत्मन्‌ ॥ ७८ ॥ 


———— 


चारुदत्त--( दुःख के साथ अपने आप ) 
पहले, सैकड़ों यशो से पवित्र जो मेरा कुल यज्ञ-सभा में तथा ( निमन्त्रित व्यक्तियों 
से ) भरे हुए पूजा आदि के स्थानों में वेद-पाठों से उज्ज्वल ( प्रकाशित ) रहा करता 
था । ( वही मेरा कुल ) मरने की हालत में मेरे विद्यमान होने पर इन पापी तथा 
अयोग्य जनों ( चाण्डालं ) के द्वारा घोषणा के स्थान पर ( बुरे काम के साथ ) घोषित 
किया जा रहा है ॥( मृच्छ० १०।१२ ) 
विशेष--जिस समय घोषणा करते हुए चाण्डालें के द्वारा चारुदत्त फाँसी देने के 
लिए ले जाया जा रहा था, उस समय वह दुःख के साथ उक्त बातें कहता दै । 
३--धीरोदात्त 
अब धीरोदात्त ( नायक का लक्षण वतळाया जा रहा ) दै-- 
विशाल एवं अविचल अन्तःकरणवाला, अत्यन्त गम्भीर, क्षमाशीळ, आत्म-प्रशंसा 
न करनेवाला ( अर्थात्‌ डॉग न हॉकनेवाळा ), अविचळ, अभिमान को दबाकर रखने- 
बाळा तथा इढब्रती ( नायक ) धीरोदात्त कहा गया हे ॥ 
महासत्त्व अर्थात्‌ शोक एवं क्रोध आदि से अप्रभावित अन्तःकरणवाला, अवि- 
कत्थन अर्थात्‌ आत्मप्रशंसा न करनेवाला, अप्रकट अहड्लाखाला अर्थात्‌ जिसका अह- 
ङ्कार विनय से छिपा हुआ है ऐसा, ददव्रती अर्थात्‌ अङ्गीकार किये हुए को निभाने- 
वाला धीरोदात्त ( नायक ) होता है। 
जैसे नागानंन्द नाटक में जीमूतवाहन ( धीरोदात्त नायक ) है-- 
(निम्न उक्ति गरुड़ के प्रति जीमूतवाहन की है ) 
हे गरुड, (रक्तवाहिनी ) नाढ़ियों के अग्रमाग से रक्त वह ही रहा है । अभी अब 
भी मेरे शरीर में माँस है । आपकी भी तो तृप्ति नहीं देख रहा हूँ । फिर आप ( मुझको ) 
खाने से क्यों: दक।गये।$।॥॥] (्‌९०९४९६०)०४५ Collection. Digitized by eGangotri 
के रल 


CRRA SO ne BSE Bi bs wf ke कै 


CN ४८ DENRA TASC dr || 
in निर ७।हेकारो डू fer EAA: | 


४८. | 
प्रकाशः 
१११ oH ८१५१७१ 
द पार ; “से: ग बर्या क्षीप्रहव' व्र 04 (4% दसी ० ब्फे५ >] श्र 5 त्री 


न्वं रलम 20५ FF VN YEN eT, 
थ /(॥ ४ के 
आहूतस्याभिषेकाय विसृष्टस्य वनाय च | 
न मया छक्षितस्तस्य स्वल्पोऽप्याकारविभ्रमः || ७९ || 


यच्च केषाचित्स्थैर्यादीनां सामान्यगुणानामपि विशेषलक्षणे क्वचित्संकीर्तनं तत्तेषां 
तत्राधिक्यग्रतिपादनार्थम्‌ | 
ननु च कथं जीमूतवाहनादिर्नागानन्दादावुदात्त इत्युच्यते ? ओदाच्यं हि नाम 
सर्वोत्कर्षेण इृत्ति, तच्च विजिगिषुत्व एवोपपद्यते जीमूतवाहनस्तु निर्जिगीधुतयैच 
कविना प्रतिपादितः | यथा-- 
तिष्ठन्माति पितुः पुरो भुवि यथा सिंहासने किं तथा 
यत्संवाइयतः सुखं हि चरणो तातस्य कि राज्यतः | 
किं युक्ते भुवनत्रये धृतिरसौ भुक्तोज्िते या गुरो- 
रायासः खड राज्यमुञ्झितगुरोस्तत्रास्ति कश्चिद्‌ गुणः |? ८० ॥ 


ओर जैसे राम के प्रति कहा गया है-- 

(राजगद्दी पर बैठने के हेतु) अभिषेक के लिए घुळाये गये तथा वन के लिए मेज 
दिये गये उन (राम) के आकार में मुझे स्वल्प भी परिवर्तन नहीं दिखळाई पड़ा ॥ 

जो कि ( नायक के ) “स्थिरता? आदि कुछ साधारण गुर्णा का भी ( नायक के 
धीरोदात्त आदि ) विशेष लक्षण में कही कहीं उल्लेख कर दिया गया दै, वह उन 
( विशेष प्रकार के नायको ) में उन ( स्थिरता आदि गुणों ) की प्रबळता बतलाने के न 
लिए है | 

a यह बतलाइये कि नागानन्द आदि नाटकों में जीमूतवाइन 
आदि ( नायक ) उदात्त ( नायक ) केसे कहे जाते हैं १ क्योंकि उदात्त होने का 
भाव है--सबसे उत्कृष्ट होकर रहना | और यह उत्कृष्ट होकर रहने की भावना विजयी 
बनने क्री अमिळाषावाळे व्यक्ति का ही भाव हो सकता है ( अर्थात्‌ विजय की २ 
अभिळाषावाळे व्यक्ति में ही उत्कृष्ट रूप में रहने की भावना हो सकती दै ) | किन्तु कवि 
के द्वारा तो जीमूतवाइन विजय की अभिलाषा से झून्य ही वणित किया गया है। 
जैसे--( नागानन्द १।७ में जीमूतवाइन कहता है )-- 

-->१ 

४ ( व्यक्ति ) पिता के समक्ष भूतल पर बैठा हुआ जिस तरह शोमित होता है 
उसी तरह क्या सिंहासन पर बैठा हुआ ( भी ) शोमित होता है ! ( अर्थात्‌ नहीं ) । 
पिता के चरणों को दबानेवाले ( व्यक्ति) को जो सुख ( मिळता ) है, क्या ( बह ) 
राज्य से मिल सकता दै ? ( अर्थात्‌ नहीं ) । पिता की जूठन खाने से जो सन्तोष 


युवेति--नायकसामान्यछक्षणे नायकेपु स्थेयेप्तिपादनानन्तर पुनर्धीरोदात्ते तत्मतिपादनं 
पुनरुक्तिमात्रमिति शङ्कां निरासयति- यच्चेत्यादिना। तेपास्‌- सामान्यलक्षणे कथयित्वाऽपि हू 
विश्ञेपड्षणेः मििष्यमांजसैंदीमामि सामे वि: रिश्रेएलातके Nigitized by eGangotri 
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इत्यनेन । 

“पित्रोविधातु सुभूषां त्यक्‍त्वैद्वर्य क्रमागतम्‌ | 

वनं याम्यहमप्येष यथा जीमूतवाहनः || ८१ ॥ 

इत्यनेन च | अतोऽस्यात्यन्तशमप्रधानत्वात्परमकारुणिकत्वाच वीतरागवच्छा- 

न्तता अन्यच्चात्रायुक्तं यत्तथाभूतं राज्यसुखादो निरभिलाषं नायक मुपादायान्तरा तथाभूत- 
मळ्यवत्यनुरागोपवर्णनम्‌ । यच्चोक्तम्‌--“सामान्यगुणयोगी द्विजादिर्धीरशान्तः? इति | 
तदपि पारिमाषिकत्वादवास्तवमित्यभेदकम्‌ | अतो वस्तुस्थित्या बुद्ध-युधिष्ठिर-जीमृत- 
* वाहनादिंव्यवहाराः शान्ततामाविर्भावयन्ति | 
अत्रोच्यते-यत्तावदुक्तं सर्वोत्कर्षेण वृत्तिरोदात्त्यमिति न तउ्जीमूतवाहनादौ 


मिळता दै, क्या वह तीनों लोकों के भोग करने पर भी मिल सकता है ( अर्थात्‌ नहीं 9] 
पिता का परित्याग करनेवाले के लिए राज्य तो केवळ आयासमात्र है, क्या उसमें 
कुछ भी गुण है १ ( अर्थात्‌ नहीं ) ॥ इसके द्वारा तथा ( नागानन्द १।४ )-- 
“माता-पिता की सेवा करने के लिए में वंशपरम्परा से प्रात समृद्धि को छोड़कर 
यह वन को जा रहा हूँ, जैसे कि जीमूतवाहन चला गया था ॥? 
इसके द्वारा भी ( जीमूतवाहन को विजय की अभिलाषा से शून्य दिखळाया गया 
है )। अतः इसमें ( अर्थात्‌ नागानन्द के नायक में ) अत्यन्त शमप्रधान होने से तथा 
परम दयाळ होने से भी, वीतराग की भाँति, शान्तता ही है ( अर्थात्‌ यह धीरप्रशान्त 
ही नायक है, धीरोदात्त नहीं ) | 
( सिद्धान्ती--कवि ने बीच में मलयवती के प्रति जीमूतवाहन के अनुराग का भी 
वर्णन किया दै । अतः उसे अत्यन्त शमप्रधान, परमदयाळ तथा वीतराग नहीं कहा 
जा सकता | ) 
पूर्वपक्षी--मेंने जो पहले कहा है, उस पर ( आपके द्वारा ) जो उस प्रकार के 
राज्य-सुख आदि में निरमिळाष नायक ( जीमूतवाहन ) को लेकर मल्यवती के प्रति 
उसके अनुराग की बात कही गई है वह यहाँ अनुपयुक्त है । ( शान्तरस प्रधान नाटक 
में अनुराग की बात करना असङ्गत तथा वेढव है ) | 
सिद्धान्ती--( विनय आदि ) सामान्यगुणो से युक्त द्विज ( ब्राह्मण, क्षत्रिय तथा 
वैद्य ) आदि, ( जो कि प्रकरण के नायक होते हैं ), धीरशान्त कहे गये हैं (अतः 
जीमृतवाहन धीरप्रशान्त नायक नहीं हो सकता । वह धीरोदात्त ही नायक होगा ) | 
र पूर्वपक्षी -( आपके द्वारा उद्धत धीरशान्त का ) यह लक्षण भी परिभाषिक होने 
के कारण अवास्तविक है ( यथार्थ नहीं ) अतः ( यह ) मेदक ( अर्थात्‌ अन्य नायकों 
से धीरशान्त का व्यावर्तक ) नहीं हो सकता | 
र वं इस तरह वस्तु-स्थिति तो यह है कि बुद्ध, युधिष्ठिर तथा जीमूतवाहन आदि 
` कै व्यवहार झान्तता को प्रकट करते हैं ( अतः उन्हें धीरप्रशान्त नायक ही मानना 
< «अत दिए) 5 कर 2 बा त 
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परिहीयते । न ह्येकरूपैव विजिगीता | यः केनापि शोर्यत्यागदयादिनान्यानतिशेते स 
विजिगीषुः, न यः परापकारेणार्थप्रह्म दिप्रदृत्त: | तथात्वे च मार्गदूषकादेरपि धीरोदा- 
त्तत्वप्रसक्तिः । रामादेरपि जगत्पाळनीयमिति दुष्टनिग्रहे प्रद्नत्तत्य नान्तरीयकत्वेन 
भूम्यादिळाभः । जीमूतवाहनादिस्तु प्राणैरपि परार्थसम्पादनाद्विश्रमप्यतिशेते, इत्युदा- 
त्ततमः | यचोक्तम--तिष्ठन्माति! इत्यादिना विषयमुखपराड्मुखतेति, तत्‌ सत्यम्‌-- 
कार्पण्यहेतुषु स्वसुखतृष्णासु निरमिळापा एव जिगीषवः, तदुक्तम्‌ 

“स्वसुखनिरभिलाषः खिद्यसे लोकहेतोः 

प्रतिदिनमथवा ते वृत्तिरेवंविधेव | 

अनुभवति हि मूर्ध्ना पादपस्तीव्रमुष्णं 
झामयपि परितापं छाययोपाश्रितानाम्‌ ॥ ८२ ॥' इत्यादिना । 


—————— 
es 


इस पर अब कहा जा रहा है-- 

सिद्धान्ती- जो यह ( आपके द्वारा ) कहा गया है कि-- सबसे उत्कृष्ट होकर 
रहना ही औदात्त्य ( उदात्तता ) है, तो ( यहाँ यह भ्यान रखना है कि ) जीमूतवाहन 
आदि में भी उस उदात्तता का अमाव नहीं दै । ( क्‍योंकि ) विजय की अभिळापा 
केवळ एक तरह की ही नहीं होती है। ( बल्कि ) जो कोई व्यक्ति शोय, त्याग तथा 
दया आदि के द्वारा दूसरों को लॉध जाता दै, वहविजयामिलापी है, न कि ( वह व्यक्ति 
विजयाभिलापी है ) जो दूसरों का अपकार करके धन आदि बटोरने में लगा हुआ दै | 
यदि दूसरों का अपकार करके धन वटोरने में प्रवृत्त व्यक्ति को विजयामिळाधी मान 
लिया जायगा तो राह चळतों को लूटनेवाले ( डकैत ) आदि भी धीरोदात्त होने ळगेंगे 
( अर्थात्‌ उनमें भी धीरोदात्तता माननी पड़ेगी ) | 

पूर्वपक्षी -यदि आपका कथन मान लिया जाय तव तो रावण आदि का वध 
करके उसका राज्य आदि छीननेवाले राम आदि भी उदात्त नायक न बन सकेंगे ? 

सिद्धान्ती “जगत्‌ का पालन करना है”, इस विचार से दुष्टों के दमन में प्रवृत्त 
राम आदि को गौणरूप से राज्य आदि का लाम हो जाता है । ( उनमें किसी के धन 
आदि को लूटने का कलंक नहीं लगाया जा सकता | अतः राम आदि की उदात्तता 
में शङ्का करना ठीक नहीं है ) | 

ऐसी अवस्था में जीमूतवाहन आदि तो, प्राणों के द्वारा भी दूसरों का कल्याण करने 
के कारण, सबसे बढ़ कर हैं । इस तरह ( वे ) उदात्त नायकों में सबसे श्रेष्ठ हैं । 

और तुम ( पूर्वपक्षी ) ने “तिष्ठत्‌ माति” इत्यादि के द्वारा जो यह कहा है किं 
इससे जीमूतवाहन की विषय-विमुखता प्रकट होती है, तो वह (तुम्हारा कथन) ठीक _ 
ही है | विजयामिलाषी व्यक्ति कृपणता ( कातरता ) को उसन्न करनेवाळी अपने सुख र 
की लाळसा के प्रति अभिळाषारहित ही होते हैं | यह कहा भी गया है ( शा० ९६ में 

नायक दुष्यन्त के प्रति )- 4: 2 कवीची 

2 “आपि प्रविंदिभ/अपमे सुख के अतिपभिरमिलाण होकर अब" रे < वित) 


१२० दशरूपकम्‌ 


मळ्यवत्यनुरागोपवर्णनं त्वञ्चान्तरसाश्रयं शान्तनायकतां प्रत्युत निपेधति । शान्तत्वं 
चानहंकृतत्वं, तञ्च विप्रादेरोचित्यप्राप्तमिति वस्तुस्थित्या विग्रादेः शान्तता न स्वपरिभाषा- 
मात्रेण । बुद्धजीमूतवाहनयोस्ठु कारुणिकत्वाविशेषेऽपि सकामनिष्कामकरुणत्वा दि धर्मत्वा- 
'द्वेदः | अतो जीमूतवाहनादेधीरोदात्तत्वमिति | 
अथ धीरोद्धतः 
दपमात्सयैम्‌यिष्ठो मायाच्छह्मपरायणः ॥ ५ ॥ 
घीरोद्धतस्त्वहङ्कारी चळश्चण्डो विकत्थनः 


| ` कष्ट सहन करते हैं । अथवा आपका जन्म ही इसीलिए हुआ है; क्योंकि वृक्ष अपने 
शिर पर तीव्र गर्मी को वर्दास्त करता है, किन्तु अपनी छाया से अपने आश्रित जनों के 
सन्ताप को शान्त करता रहता है ||” इत्यादि $ 
और मळ्यवती के प्रति ( जीमूतवाइन के ) अनुराग का वर्णन तो शान्त रस के । 
अनुकूल नहीं वन सकता, बल्कि वह नायक की शान्तता का ही निषेध करता है । । 
ओर, शान्तता का अर्थ है-अहङ्कार से रहित होना । उस ( शान्तता ) का विप्र | 
आदि में होना उचित ही है ( अर्थात्‌ स्वाभाविक है ) । अतः विप्र आदि में शान्तता 
यथार्थतः होती ही है, केवळ अपने द्वारा निर्मित परिभाषामात्र से ही उनमें शान्तता 
नहीं मानी गई है । 
यद्यपि बुद्ध और जीमूतवाहन की करुणा समान ही है, फिर भी ( जीमूतवाहन में) 
सकाम करुणाभाव है और बुद्ध में निष्काम करुणाभाव है | यही दोनों की करुणा में 
मेद है | इस प्रकार जीमृतवाइन आदि धीरोदात्त ही नायक हैं । 
विद्वेष--बुद्धजीमूतवाहनयो:--बुद्ध की करुणा निष्काम है | अतः वह धीरप्रशान्त 
नायक हो सकता है, किन्तु जीमूतवाहन की करुणा सकाम है | सकाम करुणा का 
आश्रय होने के कारण वह धीरप्रशान्त नायक नं होकर धीरोदात्त नायक ही है । अतः 
करुणा का आश्रय होने के कारण पूर्वपक्षी ने जीमूतवाहन में धीरप्रशान्तता को सिद्ध 
करने का जो प्रयास किया था, इससे उसका खण्डन हो जाता है । 
४- घीरोद्धत 
अब धीरोद्धत ( नायक की विशेष परिभाषा बतलाई जा रही ) है-- 
घमण्ड ओर डाह की अधिकता से युक्त ( अर्थात्‌ अत्यन्त घमण्डी एवं प्रबळ 
इेष्याछ ), माया और कपट से भरपूर, अहङ्कारी, अस्थिर, अत्यन्त क्रोधी तथा अपनी 
अशसा करनेवाळा ( नायक घीरोद्धत नायक कहा गया है )॥ ५॥ 


पारिभाषिकत्वात--परिभाषायां न तु व्यवहारे भवं पारिभाषिकं तस्य भावस्तत्त्वं तस्मात्‌.) 
वाऽत्र स्‌=अयथार्थम्‌, अस्वीकरणीयमिति यावत्‌, अभेद्कम्‌= अ्यावर्तकम्‌। वस्तुः 
थेतया । वृत्तिः = वर्तनम्‌, विजिगौषुत्वमेवौदात्त्यदीजमिति मत्वा , पूर्वपक्षो पन्यासः । 
घीरोदत्तत्वप्रसक्तिः = धीरोदात्तताप्रसङ्गः । नान्तरीयकत्वेन आनुषङ्गिकगत्येत्यर्थः । अशान्तः 
रसाश्रयम्‌--शान्तरसस्य आश्रयः= अवरम्त्रनं यस्मिंन्‌ तत्‌ ्ान्तरसाश्रयं न शान्तरसा्रयमशान्त- 


Le न ना न त RNR 


| 


र प्रत्युतेति त्युः ॥ 
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¢ ee 

दपः = शोयादिमदः, मात्सर्यम्‌ = असहनता, मन्त्रबलेनाविद्यमानवस्तुप्रकाशनं माया, 
छद्म = वञ्चनामात्रम्‌, चळ: = अनवस्थितः, चण्डः = रोदरः, स्वगुणशंसी--विकत्थनो, 
धीरोद्धतो मवति यथा जामदरन्यः-_'केळासोद्वारसारत्रिभुवनविजय? इत्यादि | यथा 
च रावणः-त्रैळोक्यैश्वर्यलक्ष्मीहृटहरणसहा बाहवों रावणस्य |? इत्यादि | 

धीरळलिता दिशब्दाश्च यथोक्तगुणसमारो पिताबस्थाभिधायिनः, वत्सवृषभमहोक्षादिवन्न 
जात्या कश्चिदवस्थितरूपो ललितादिरस्ति, तदा हि महाकविप्रबन्धेषु विरुद्धानेकरूपामि- 
घानमसङ्गतमेव स्यात्‌-जातेनरपायित्वात्‌, यथा च भवभूतिनैक एव जामदग्न्यः 


दर्प अर्थात्‌ अअनी झूरता आदि का घमण्ड, मात्सर्य अर्थात्‌ असहनशीळता, अवि- 
द्यमान भी वस्तु को सन्त्र के बळ से प्रकट करना ही माया है, किसी को छल्ना ही 
छद्य कहलाता है, चल अर्थात्‌ अस्थिर चित्तवाला, चण्ड अर्थात्‌ अत्यन्त क्रोधी, अपने- 
गुणों की प्रशंसा करनेवाला व्यक्ति विकत्थन कहा गया है | ऐसा नायक धीरोद्धत नायक 
होता है । जैसे ( मह्दावीरचरित २।१६ में ) परशुराम के “कैलासोडार? आदि कथन 
से उनकी घीरोद्धतता प्रकट होती है । ओर, जैसे रावण के “रावण की भुजाएँ त्रिलोकी 
के ऐश्वर्य की लक्ष्मी का जबर्दस्ती हरण करनेवाळी हैं''--इस कथन से उसकी धीरोद्धता 
प्रकट होती है | 

(शङ्का-अच्छा, यह बतळाइए कि कह्दी-कहीं देखने में आता है कि एक ही नायक 
किसी महाकवि कें द्वारा कहीं धीरोद्धत के गुणों से युक्त वर्णित किया गया है तो कहाँ : 
धीरप्रशान्त के गुणों से अलङ्कत | यह कैसे हो सकता दै ! एक व्यक्ति एक ही तरह का । 
. नायक हो सकता है, न कि कई तरह का । ) 

समाधान--धीरळळित आदि शब्द टीक उसी तरह यथोक्त ( निश्चिन्तता आदि) 
गुणों से युक्त अवस्था को बतलानेवाले हैं, जैसे कि वत्स ( बछडा ), इषभ ( बैल ) 
तथा महोक्ष ( साँड़ ) आदि शब्द एक ही व्यक्ति की विभिन्न अवस्थाओ को बतलाते 
हैं। जाति के द्वारा निदिचित रूपवाला कोई लळितादि नहीं होता ( अर्थात्‌ जैसे 
गौ में गोत्व जाति शाइवतरूप से रहती है उस तरह उसमें वत्सत्व, दृपमत्व 
तथा महोक्षत्व आदि जातियाँ नहीं हुआ करती हैं। वत्स आदि शब्द 
गुणों के आधार पर किसी की विभिन्न अवस्था को बतळानेवाळे हुआ करते हैं। | 
टीक इसी प्रकार नायक में नायकत्व जाति रहती है, उदात्त, कलित आदि | 
उसके गुण हैं | गुण अस्थायी तथा बदळनेवाळे हुआ करते हैं। ( अतः एक ही is 
गुणों के आधार पर धीरोदात्त तथा धीरोद्धत भी बन सकता है )। यदि Ee 
आदि, गोत्व आदि जाति की तरह, नियत ( स्वेदा रहनेवाळा ) होता तो महाकवियो | र 
के प्रबन्धो में एक ही नायक में ( धीरोदात्त ) आदि परस्पर विरुद्ध अनेक रूपॉँका | 
कथन असङ्गत होता, क्योंकि जाति तो नष्ट होनेवाली नहीं है । ( अतः एक ही व्यक्ति में 
दो विरुद्ध जातियाँ नहीं रह सकती हैं ) । यही कारण है कि भवभूति ने एक ही 
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ब्राह्मणा तिक्रमत्यागो भवतामेव भूतये ॥ 

जामदग्न्यश्च वो मित्रमन्यथा दुर्मनायते ॥ ८३ ॥' 
इत्यादिना रावणं प्रति धीरोदात्तत्वेन 'केळासो द्वारसार--' इत्यादिभिश्च रामा- 
दीन्प्रति प्रथमं धीरोद्धतत्वेन, पुनः-'पुण्या ब्राक्षणजातिः” इत्यादिभिश्च धीरशान्त- 
त्वेनोपवणितः । न चावस्थान्तरामिधानमनुचितम्‌ , अङ्गभूतनायकानां नायकान्तरापेक्षया 
महासत्वा देरेव्यवस्थितत्वात्‌ । अङ्गिनस्तु रामादेरेकप्रवन्धोपात्तान्‌ प्रत्येकरूपत्वादारम्भो- 
पात्तावस्थातोऽवस्थान्तरोपादानमम्याय्यं, यथोदात्तत्वाभिमतस्य रामस्य छना वालि- 

* वधादमहासत्वतया स्वावस्थापरित्याग इति | 

वक्ष्यमाणानां च दक्षिणाद्यवस्थानाम्‌ 'पूर्वा प्रत्यन्यया हृतः? इति नित्यसापेक्ष- 

तेनाविर्मावाडुपात्तावस्थातो ऽवस्थान्तराभिधानमङ्गा ङ्किनोरप्य विरुद्धम्‌ | 


. ब्राह्मण के अतिक्रमण का त्याग आपके ही कल्याण के लिए होगा । अन्यथा 
आपका मित्र जामदग्न्य खिन्न हो जायगा” ( वीरचरित २।१० )॥ 

इस कथन के द्वारा रावण के प्रति धीरोदात्तरूप में तथा “कैलासोद्वारसार०” 
( वीरचरित २।१० ) इत्यादि के द्वारा राम आदि के प्रति धीरोद्धतरुप में और आगे 
“पुण्या ब्राह्मणजातिः” अर्थात्‌ 'श्राह्मण-जाति पवित्र है” ( वीरचरित ४२२ ) इत्यादि 
के द्वारा धीरशान्त के रूप में वर्णित किया है ( अर्थात्‌ एक ही परशुराम तीन स्थानों 
पर तीन रूपों में वर्णित किये गये हैं ) | 

“एक ही नायक में एक अवस्था का वर्णन करके पुनः उसमें दूसरी अवस्था का 
वर्णन करना उचित नहीं है” ऐसी शङ्का करना टीक नहीं; क्योंकि जो अङ्गभूत (अर्थात्‌ 
अप्रधान ( नायक होते हैं, उनका अन्य नायकों के प्रति महासत्व आदि ( नायक के 


गुणों से युक्त ) होना नियत नहीं रहता ( अर्थात्‌ एक ही नायक एक व्यक्ति के प्रति 


उदात्त हो सकता है तो दूसरे के प्रति उद्धत एवं अन्य के प्रति प्रशान्त ) । किन्तु जो 
प्रधान नायक राम आदि हैं, उनकी एक प्रवन्ध में वर्णित सभी पात्रों के प्रति एकरूपता 
ही होनी चाहिए | अतः ( प्रधान नायक की जिस उदात्त आदि ) अवस्था का 
आर्म में ग्रहण किया जाय उससे ( उसकी ) दूसरी अवस्था का ग्रहण ( उसी प्रवन्ध 
में ) अनुचित है | जैसे उदात्त ( धीरोदात्त ) नायक के रूप में अभिमत राम का छळ से 
वाळि का वध करना, महासत्त्वता के प्रतिकूल होने के कारण, अपनी ( धीरोदात्त ) 
अवस्था का परित्याग ही है ( जिसे, उस प्रबन्ध में, उचित नहीं कद्दा जा सकता ) | 
किन्तु _( शीघ्र ही) आगे वतढाई जानेवाली दक्षिण आदि ( नायक की ) 
'अवस्याओं में पूर्वगहीत अवस्था से भिन्न किसी अन्य अवस्था का वर्णन करना तो प्रधान 
नायक तथा अप्रधान नायक-दोनों--के लिए अनुचित नहीं है ( अर्थात्‌ प्रधान या 
अग्रधान कोई मी नायक यदि आरम्म में दक्षिण नायक है तो वह बाद में शठ या 
पड नामक के रूप में भी वर्णित किया जा सकता है ) | 
_ "इ नाविक के बारा आड किया गया नायक, जो कत जापक 
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अथ श्रङ्गारनेत्रवस्थाः -- 


स दक्षिणः शठो धृष्टः पूर्वा परत्यन्ययाह्ृतः ॥ ६ ॥ 0 
नायकप्रकरणाप्पूर्वा नायिकां प्रत्यन्यया5पूर्वनायिकया5पद्वतचित्तस्त्र्यवस्थो वश्य- 
माणमेदेन स चतुरवस्थः । तदेवं पूर्वोक्तानां चत॒र्णो प्रत्येक चतुरवस्थत्वेन पोडशधा नायकः | 
था, अब प्रथम नायिक्रा के प्रति शठ या धृष्ट नायक कहलाता है |” इस कथन के 
अनुसार ये ( दक्षिण आदि ) अवस्था सर्वदा ही सापेक्ष (परस्पर एक दूसरी की अपेक्षा 
से उत्पन्न होनेवाळी ) हैं। अतः एक ( अवस्था ) के विना दूसरी ( अवस्था ) का 
होना ही असम्भव है । ( इसलिए यह कहना उचित ही है कि प्रधान या अप्रधान- ' 
दोनों-तरह के नायकों में एक अवस्था से भिन्न दूसरी अवस्था भी हो सकती है ) | 
विशेष--धनिक के अनुसार धीरोदात्तत्व आदि नायक की अवस्थाएँ हैं न कि 
उसकी जातियाँ | यही कारण है कि एक (अप्रधान ) नायक एक से अधिक अवस्थाओं 
में चित्रित किया जा सकता है। यदि धीरोदात्तत्व आदि जातियाँ होतीं तो यह वात 
संभव न थीं । क्योंकि जिस व्यक्ति में एक जाति रहती है उसमें कभी मी दूसरी जाति 
नहीं रह सकती | उदाहरणार्थ गो में केवल गोत्व जाति ही होगी न कि अश्वत्व या 
महिषत्व जाति | यहाँ यह ध्यान रखना है कि अङ्गभूत ( अर्थात्‌ अप्रधान ) नायक में 
ही एक से अधिक अवस्थाएँ होती हैं | प्रधान नायक में एक ही अवस्था हुआ करती . 
है | एक ही नायक में, चाहे वह प्रधान हो या अप्रधान, दक्षिण आदि एक से अधिक 
अवस्थाएँ हुआ करती हैं । ॥ 
नायक की शङ्घाररस विषयक अवस्थाएँ > 
अब नायक की श्रङ्गाररस विषयक अवस्थाओं का वर्णन किया जा रहा दै-- 
जो नायक दूसरी (नायिका ) के द्वारा वशीभूत कर लिया जाता है, वह 
( अपनी ) पहली नायिका के प्रति दक्षिण, शठ या ष्ट ( प्रकृति का) कहलाता 
है॥ ६ ॥ 
नायक का प्रकरण होने के कारण ( यहाँ 'स;' का अर्थ दै-नायक )--दूसरी 
नवीन नायिका के द्वारा आकृष्ट किये गये चित्तवाले ( नायक ) की पहली नायिका 
के प्रति तीन अवस्थाएँ होती हैं । और, आगे कहे जानेवाले ( “अनुकूल” नामक ) भेद 
को लेकर उसकी चार अवस्थाएँ हुआ करती हैं । इस तरह पीछे बताये गये ( धीरो- 
दात्त आदि ) चारौं में प्रत्येक की ( दक्षिण आदि ) चार अवस्थाओं के हो जाने के 
कारण नायक सोलह प्रकार का हो जाता है | उनमें-- 


ति वि 


= () थीजामिघा त्‌ तयेत्यर्थः र ह हु ह 
वालिवधाद्‌ अमहासत्त्वतया--अमदासत्त्वतया धीरोदात्तनायक ततयत्यर्थे, | 


रिस्यागः- स्तरस्य = धीरो ५: या अवस्था तस्याः परित्यागः= मोचनम्‌, तत्त्व | 
स्वास्थापरित्यागः- स््रस्य = घीरोदात्तस्वेत्य4 ees a 
चुचितमिति वाक्यपरिसमाप्तिः ॥ नित्यसापेक्षत्वेन = अन्योऱ्याश्रयत्वेन, [वा 
अनुस्पद्यमा तत्वा दित्यर्थः ॥ 0225 
> स नायको गृहीतः अन्यया = स्वातिरिक्तया नायिवयेत्यथः, हतः = 
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तत्र-- ,” 
“ दक्षिणोड्स्यां सहृदयः-- 
योऽस्यां ज्येष्ठायां हृदयेन सह व्यवहरति स दक्षिणः | यथा ममैव--- 
'प्रसीदत्यालोके किमपि किमपि प्रेमगुरवो 
रतिक्रीडाः कोऽपि प्रतिदिनमपूवाँऽस्य विनयः । 
सविश्रम्भः कश्चित्कथयति च किञ्चित्परिजनो 
न चाहं प्रत्येमि प्रियसखि किमप्यस्य विक्रतिम || ८४ ||? 


, यथा वा-- 
“उचितः प्रणयो वरं विहन्तुं बहवः खण्डनहेतवो हि दृष्टाः | 
उपचारविधिर्मनस्विनीनां ननु पूर्वाभ्यधिकोऽपि भावञ्चन्यः ॥ ८५ ॥? 

१--दक्षिण नायक 


ह ( पूवं नायिका ) के प्रति कोमल-हृदय रहने वाला नायक दक्षिण नायक 
होता है । 

जो ( नायक दूसरी नायिका के द्वारा आकृष्ट किया गया चित्तवाळा होकर भी ) 
इस ज्येष्ठ ( अर्थात्‌ पूर्व ) नायिका के साथ हृदय के साथ व्यवहार करता है, वह दक्षिण 
नायक माना गया है | जैसे मेरा ( धनिक का ) ही उदाहरण है-- 

, प्रसक्ष--नायिका से उसकी सखी ने आकर कहा कि--““नायक आज-कळ अमुक 
सुन्दरी के प्रेमपाश में आबद्ध हो गया है |? यह सुनकर भी नायिका को यह विश्वास 
नहीं होता कि यह बात सच भी हो सकती है | वह कहती है कि-- 

“( वे ) मुझे देखते ही प्रसन्न हो जाते हैं | उनकी काम-क्रियाएँ कुछ ( विशेष ढंग 
से ) प्रेम से मरी हुई हुआ करती हैं | इनका विनय कुछ ( अनिर्वचनीय रूप से ) 
प्रतिदिन अपूर्वं हुआ करता है | किन्तु कोई विश्वासपात्र परिजन उनके विषय में 
यदि कुछ ( उनका किसी अन्य सुन्दरी से प्रेम-व्यवद्र आदि ) कहता है, तो (भी) 
मैं उनके किसी तरह परिवर्तन का विश्वास नहीं करती हूँ ॥? 
` अथवा, जैसे--( माढविकाग्निमित्र ३.३ में राजा कहता है )-- 

“प्रेम को तोड़ लेना ही अधिक उचित है । क्योंकि ( प्रेम की ) समाति के अनेक 
कारण देखे गये हैं। यद्यपि ( कुछ लोगों के द्वारा ) मानिनी नायिकाओं के प्रति किया 
जाने वाला आदर-सत्कार पहले से भी अधिक होता है, किन्तु ( वस्तुतः ) वह भाव- 
विहीन हुआ करता है |? 

_ विशेष--दक्षिणो । वस्तुतः दक्षिण नायक बहुत ही चाळाक नायक होता है | वह 
नवीन प्रेयसी में हृदय से आकृष्ट रहता है । किन्तु अपनी पूर्व नायिका के प्रति इतनी 


द पू __ अस्याम्‌ > परिणीतायां नायिकायामित्य्थः, सहृदयः = मानवबुद्धया कर्तव्यबुद्धया च तत्रापि 
_ पू वद्व्यवहु प्रवृत्त इत्यरथः ॥ | द 
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द्वितीयः प्रकाशः १२५ 


अथ दाठः-- 


-ण्गूढविप्रियकृच्छठः । ८ 
दक्षिणस्यापि नायिकान्तरापह्ृतचित्ततया विप्रियकारित्वाविशेषेष्पि सहृदयत्वेन 
शठा द्विशेष', यथा-- 
'शठोऽन्यस्याः काज्लीमणिरणितमाकर्ण्य सहसा 
यदाशिळप्यन्नेव प्रशिथिलभुजग्रस्थिरमवः | 
तदेतत्काचक्षेद्धतमधुमयं त्वद्दहुवचो -- 
विषेणाघूर्णन्ती किमपि न सखी मे गणयति ॥ ८६ ॥' 


अधिक, तन्मयता से काम-क्रीडाओं को अभिव्यक्त करता है कि उस नायिका को यह 
भान ही नहीं हो पाता कि इनका मन किसी अन्य सुन्दरी में भी आसक्त है। सच तो 
यह है कि वह नायिका के साथ सरस व्यवहार करते समय उसमें अपनी नवीन प्रेयसी 
की छाया ही देखता है | 
२---राठ-नायक 
अब शठ-नाग्रक का लक्षण दिया जा रहा है-- 
( पूवं नायिका का) छिपे रूप से अप्रिय करनेवाळा नायक शठ-नायक 
कहलाता है । 
यद्यपि दक्षिण नायक का भी चित्त दूसरी ( नवीन ) नायिका के द्वारा हर लिया । 
जाता है। इस तरह वह भी शठ-नायक की ही तरह ( पूर्व नायिका का ) अप्रिय 
करता है । किन्तु दक्षिण नायक ( अपनी पूर्व नायिका के प्रति) सहृदय वना रहता 
है, यही शठ-नायक से उसका अन्तर है । 
विश्ञेप-पूर्वनायिका का अप्रिय ( अर्थात्‌ नवीन नायिका से प्रेम) शठ और 
दक्षिण दोनों तरह के नायक समान रूप से करते हैं | इस प्रकार दोनों में ही एक जैसा 
विप्रियकारित्व पाया जाता है । फिर भी दक्षिण नायक पूर्व नायिका का दिल नहीं 
दुखाना चाहता । किन्तु शठ में यह विशेषता नहीं पाई जाती | यही दोनों में 
भेदकतत्त्व है। , Fo 
उदाहरण--जैसे ( अमरुशतक १०९ में नायिका को एक चतुर सखी नायक 
को उलाहना देती हुई कह रही है )-- ड व्य 
“दे शठ, (मेरी प्रिय सखी का ) आलिङ्गन करते हुए ही, अन्य नायिकाको. 
करघनी की मणि के शब्द को सुन कर जो तुमने सहसा ही, अपने भुजबन्धन को दीला 
कर दिया था, इस बात को कहाँ कहें १ इत और शहदमय ( अर्थात्‌ विष का काम | 
करनेवाले चिकने-चुपड़े ) तुम्हारे वचनरूपी विष से चक्कर खाती हुई मेरी सखी 
भी नहीं जान पाती ॥" | 
MURS Se 
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अथधृष्ट:-- 
व्यक्ताङ्गवेक्रतो घृष्टो-- 
यथा5मरुरातके-- 
'लाक्षालक्ष्म ढळाटपड्मभिंतः केयूरमुद्रा गळे 
वक्त्रे कजळकालिमा नयनयोस्ताम्वूलरागो5परः | 
दृष्टा कोपविधायि मण्डनमिदं प्रातश्चिरं प्रेयसो 
ळीलातामरसोदरे मृगदृशः इवासाः समाति गताः ॥ ८७ |? 
मेदान्तरमाइ-- 


--ऽनुकूलस्त्वेकनायिकः॥ ७॥ 
————————— MNES 
अव धृष्ट ( नायक का लक्षण दिया जा रहा ) है-- 
जिसके अज्ञा में ( अन्य नायिका के साथ रमण करने के ) चिह्न स्पष्टरूप से प्रतीत 
होते हों; वह ष्ट नायक कहा गया है । 

. जैसे अमरु० ६० में “( रात्रि के सहवास के समय रूटी हुई अन्य नायिका के 
चरणों पर शिर रखने के कारण ) प्रातःकाळ प्रिय के ळळाट-पट्ट के चारों ओर 
` महावर का चिह, गळे में ( रति-आन्त अतः वक्षःस्थळ पर शिर रख कर सोई हुई 
प्रेमिका की बाहो में स्थित ) केयूर ( वाजूबन्द ) की छाप, ( नायिका के नेत्रों का 
चुम्बन लेने के कारण ) मुख पर काजळ की कालिमा, ( तथा नायिका के द्वारा उसके 
नेत्रों का चुम्बन करने के कारण ) नेत्रो पर दूसरे तरह की पान की लालिमा इत्यादि 
कोप उत्पन्न करने वाळे ( नायक के इस ) मण्डन को देर तक देख कर मृगनयनी के 
इवांस लीलाकमल के मध्य में ही समास हो गये ॥” 

विशेष--ध्ृष्ट नायक रात भर नवीन प्रेयसी के साथ था | सुबह होने पर वह 
ज्येष्ठा नायिका के पास आया है । उसके शरीर पर रमण करने के अनेक चिह्न अब भी 
मौजूद हैं | किन्तु वह इतना धृष्ट है कि ज्येष्ठा नायिका के समक्ष जाने में उसे जरा-सी 
भी हिचक नहीं होती । 

सवासाः समाति गताः--रमण के चिह्“ों से अलंकृत नायक प्रातःकाल ज्येष्ठा 

' नायिका के सामने उपस्थित हुआ । उसने उसके शरीर के इन चिह्नों को देखा | वह 
` दुःख एबं क्रोध के मारे कुछ बोळ न सकी । हाथ में लिए गये कमळ को वह कस-कस 
ने लगी | कमळ सुँबने के बहाने इवांसों को उसने इस तरह ऊपर चढ़ाया कि 
सर्वदा के लिए समाप्त ही हो गये । 


वैता 


द्वितीयः प्रकार: 
१२७ 
यथा-- 
to योरनुगतं सर्वा 
अद्देतं सुखदुःख: सवास्ववस्थासु यदू- 
विश्रामो हृदयस्य यत्र जरसा यसिन्नद्दारयो रसः | 
कालेनावरणात्ययासरिणते यत्स्नेहसारे स्थितं 
मद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येकं हि तसप्रा्यते || ८८ I? 
किमवस्थः पुनरेषां चत्सराजादिरनाटिकानायकः स्यात्‌ १ इत्युच्यते-पूर्वमनुपजात- 
नायिकान्तरानुरागोऽनुकूलः, परतस्तु दक्षिणः | ननु च गूढ़विप्रियका रित्वाद्वशक्ततर- 
विप्रियत्वाच शाय्यधार्ट्येडपि कस्मान्न भवतः, न तथाविधविम्रियत्वेऽपिं वत्सराजादेरा- 
प्रवन्धसमात्तेज्यें्ठां नायिकां प्रति सहृदयत्वादक्षिणतेव, न चोमयोज्येष्ठाकनिष्ठयोर्नायकस्य 
स्नेहेन न भवितव्यमिति वाच्यम्‌, अविरोधात्‌ | महाकविप्रबन्धेषु च-- 
ESS Hibbs क वि 


जैसे, ( उत्तर रामचरित १।३९ में सीता का स्पर्श करते हुए राम कहते हैं ॥ 

“जो सुख तथा दुःख में समान भाव से रहने वाळा है, जो सभी अवस्थाओं में 
अनुगत है, जिसमें हृदय का विश्राम होता है, जिसमें प्रीति इद्धावस्था के द्वारा भी नहीं 
हटाई जा सकती, जो कि समय के द्वारा, विवाह से लेकर मृत्युतक, परिनिष्ठित प्रेमः, 
तत्त्व में स्थित रहने बाळा दै, उस दाम्पत्य का अद्वितीय वह कल्याण किसी तरह ही 
( अर्थात्‌ बड़े भाग्य से ही ) प्राप्त किया जाता है |? 

पूर्वपक्षी अच्छः, ( रत्नावली ) नाटिका का नायक वत्सराज ( उद्यन ) 
आदि इन ( नायक-प्रकारों ) में से किस प्रकार का नायक होगा ! 

सिद्धान्ती--पहले तो, जब कि उसने दूसरी नायिका से प्रेम करना नहीं आरम्भ 
किया दै तब वह, अनुकूल नायक दै, किन्तु बाद में ( जब कि सागरिका से प्रम करता 
है तब ) दक्षिण नायक है | 

पूर्व पक्षी-अच्छा, यह बतळाइये कि जब कि वह ( अन्य नायिका से प्रेम करता 
हुआ अपनी पूर्व नायिका वासवदत्ता का ) गुप्त रूप से अप्रिय करता दै, और जब 
कि उसका यह गुप्त अपराध प्रकट भी हो जाता है तत्र वह क्रमशः शठ एवं धृष्ट नायक 
क्यों नहीं होता ! 

सिद्धान्ती--नहीं, यद्यपि वत्सराज ( उदयन ) आदि उस प्रकार का अप्रिय 
आचरण करते हैं तो भी प्रबन्ध की परिसमासि पर्यन्त ( वे ) ज्येष्ठ नायिका ( वास- 
बदत्ता ) के प्रति सहृदय ही बने रहते हैं, अतः उनमें दक्षिणता ही मानी जायगी 
( अर्थात्‌ वे दक्षिण नायक ही माने जाँयगे ) | न ; 

पूवैपक्षी- नायक का स्नेह ज्येष्ठा नायिका तथा कनिष्ठा नायिका--दोनों ही. थे 
( एक साथ ) नहीं हो सकता । ( अतः उदयन आदि देक्षिण गा नहीं. हो सकते ) 

सिदान्ती--नही, ( आप ) ऐसा नहीं कह क | ( ज्येष्ठा और कनिश दोनों 
से एक साथ प्रेम होने में कोई ) विरोध नहीं है। ह, क के अन्धो में 

'एकर्मीयिको “एक बेगेछ"ताथिकालल्ओोयसी अर ताण्छे कोऽ इह हल शीण! 


च Ne 5 


iP 


१ 
| 
| 


PAST SIR NES ति 


4 


RE Fe SNe). 


स्नाता तिति कुन्तलेश्वरसुता वारोडज्ञराजस्वसु-- 
यूते रात्रिरियं जिता कमलया देवी प्रसाद्याद्य च । 
इत्यन्तःपुरसुन्दरीः प्रति मया विज्ञाय विज्ञापित 
देवेनाप्रतिपत्तिमूढमनसा द्वित्राः स्थितं नाडिकाः ॥ ८९ ॥? 
इत्यादावपक्षपातेन सर्वनायिकासु प्रतिपच्युपनिवन्धनात्‌ | 
तथा च भरतः-- 
मधुरस्त्यागी रागं न याति मदनस्य नापि वशमेति | 
अवमानितश्च नायां विरज्येत स तु मवेज्ज्येष्ठः || ९० ॥ 
इत्यत्र “न रागं याति न मदनस्य वशमेति' इत्यनेनासाधारण एकस्यां स्नेहो 
निषिद्धो दक्षिणस्येति । अतो वत्सराजादेरा्रवन्धसमासि स्थितं दाक्षिण्य मिति | 
षोडशानामपि प्रत्येकं ज्येष्ठमध्यमाधमत्वेना्चत्वारिंशन्नायकमेदा भवन्ति | 
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“स्नाता०” आदि में ( एक ही नायक का ) सभी नायिकाओं के साथ पक्षपात-रहित 
` प्रेम का वर्णन उपनिबद्ध मी किया गया है-- ; 

(यहाँ कञ्चुकी राजा के विषय में कह रहा है ) 

“कुम्तळाधीश की पुत्री ( मासिक धर्म के अनन्तर ) स्नान करके बैठी हैं। अङ्ग- 
देश के राजा की बहन की आज वारी है । कमला ने ( आज की ) यह रात जुए में 
जीत ळी है। आज देवी ( महारानी ) को भी प्रसन्न करना है ।?-_इस प्रकार जब 
मैंने अन्तःपुर की सुन्दरियों के प्रति, जान कर, राजा को सूचित किया तब महाराज 
कुछ निश्चय न कर सकने के कारण किंकतंव्य विमूढ मन से दो-तीन पल स्तब्ध रहे ॥ 

इसके अतिरिक्त मरत ने भी ऐसा ही कहा है--“ज्येष्ठ ( नायक ) मधुर तथा 
त्यागी होता है | वह ( किसी एक में ) विशिष्ट रूप से अनुरक्त नहीं होता | वह काम. 
के वशीभूत भी नहीं होता है। नारी के द्वारा अपमानित होने पर वह विरक्त हो 
जाता है |?” 

यहाँ पर ( आचार्य भरत के इसइलोक में ) “विशिष्ट रूप से अनुरक्त नहीं होता”, 
“काम के वश में नहीं होता है” इस कथन के द्वारा दक्षिण नायक के किसी एक 
नायिका में अतिशय स्नेह का निषेध किया गया है | इसलिए वत्सराज ( उदयन ) 
आदि का ( रत्नावली आदि ) प्रबन्ध की परिसमाति पर्यन्त दक्षिण नायकं होना 
निश्चित रहता है | ँ 


ओ (पीछे बतळाये गये ) सोळह प्रकार के नायकों में से प्रत्येक ( नायक ) के ज्येष्ठ, 
` मध्यम तथा अधम मेद होने से नायक के १६३८ ३-४८ भेद हो जाते हैं । 


SEC STN es यस्य सः, किप्रकार इत्यर्थः । अनुपजातनायिकान्तः 
जडया त याप: ायिकान्तरे= अन्यस्यां नायिकायामित्यथेः, अनुरागः = प्रेम 
_ अस्य ताह्शः ज्येष्ठायां नायिकायां सहृदयत्वमेव दक्षिणत किणल्वमूजम्‌ वा. 
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'द्वितीयः प्रकाशः ८ 


सहायानाह-- 


/ पुन पताकानायकस्त्वन्यः पीठमर्दो विचक्षणः । 0, (: 
न चरो भक्तः किञ्चिदूनश्च तद्गुणेः ॥ ८ 0” | 
प्रागुक्तप्रासक्षिकेतित्रत्तविशोषः पताका तन्नायकः पीठमदः प्रधाने तिबवत्तनायकस्य 
सहायः | यथा माळतीमाधवे मकरन्दः, रामायणे सुग्रीव; | 
सहायान्तरमाह-- 
एकविद्यो विटश्वान्यो, हवास्यक्कब विदूषकः । 
गीतादिविद्यानां नायकोपयो गिनीनामेकस्या विद्याया वेदिता बिटः | हास्यकारी 


विदूषकः | अस्य विक्ृताकारवेपादित्वं हास्यका रिल्वेनैव लम्यते | यथा शेखरको नागानन्दे 
विटः | विदूषकः प्रसिद्ध एव | 
00: नायक के सन ता नायक के सहायक ( पीठमद आदि ) 

( अब नायक के ) सहायकों को बतला रहे हैं-- 
( प्रधान नायक के सहायकों में ) प्रसुखतम पताक नायक होता है । इसे पीठ- । 

मर्दते ईहते दें। यह काफी चतुर होता है। उस ( प्रधान नायक ) का यह ( पीठम ) 

अनुचर तथा भक्त होता है और उसके ( अर्थात्‌ प्रधान नायक के ) गुणों से कुछ! 

कसगुण वाला होता है ॥ ८ ॥ | 
पहले ( १.१३ ) में कहा गया है कि-- | 
आसङ्गिक इतिबत्त पताका है | उस ( पताका ) का नायक पीठम कहलाता है । | 


यह ( पीठमद ) प्रधान इतिदृत्त के नायक का सहायक होता है । उदाहरणार्थ जैसे - 
माल्तीमाधव में मकरन्द तथा रामायण सें सुग्रीब दै | च 


विशेप-आगुक्तम्ासङ्गिकितिबृत्तविशेषः-कथानक के दो मेद होते हैं-आधिकारिक | 


( प्रधान ) और प्रासङ्गिक ( 0 ee ) । प्रासज्ञिक कथानक ( वस्तु ) भी दो प्रकार ® 
का होता है-- -अताका और प्रकरी । उछल नायक पीठमर्द कहलाता है। | 
( प्रधान नायक के ) अन्य सहायकों को बतला रहे हैं-- ० 


बही हे... 


ee 


अन्यः-अनेन प्रधाननायकस्य सहायकेषु पीठमदस्य प्राधान्यं निंदिष्टम्‌ । तस्येव = प्रधानः : 
नायकस्यैव, ऊनः=म्यूनः, तदूगुणेः--तस्य =प्रधाननायकस्य शुणैः  विशिश्तामिः, 
त्त पताका यु ठल्या त्या सत्तक्रायरापप्रक्षाव्यसितरा॥०/. Digitized by eGangotr 
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अथ प्रतिनायकः--- 
लुव्धो धीरोद्धतः स्तव्धः पापकृडटःयसनी रिपुः ॥ ९॥ 
तस्य नायकस्येत्थंभूतः प्रतिपक्षनायको भवति | यथा रामयुधिष्ठिरयो रावण- 
दुर्योधनो । 
अथ सात्त्विका नायकगुणाः-- 
शोभा विळासो माधुर्य गाम्भीर्य स्थैयेतेजसी । 
ललितौदाय मित्यष्टो सात्तिवकाः पौरुषा गुणाः ॥ १०॥ 
तत्र ( शोभा यथा )-- 
नीचे घृणाधिके स्पर्धा शोभायां शीर्यदक्षते । 
) नीचे घृणा यथा वीरचरिते-- 


विशेष--विटः--भरत के नार्यशास्त्र ( ३५.५५ ) में विट का लक्षण इस प्रकार 
दिया गया दै-- 
वेश्योपचारकुशलः मधुरो दक्षिणः कविः | 
ऊहापोहक्षमो वाग्मी चतुरश्च विरो भवेत्‌ ॥ 
विदूपक:--वहीं ( नाट्य? ३५.५७ में ) विदूषक का लक्षण यह दिया गया है-- 
वामनो दन्तुरः कुब्जो द्विजिह्णो विकृताननः | 
खलतिः पिङ्गलाक्षश्च स विधेयो विदूषकः || 
ग्रतिनायक 
हैः अब प्रतिनायक ( का लक्षण किया जा रहा) है-लालची, धीरोद्धत, स्तब्ध 
* ( धमण्डी, इटी ), पाप करनेवाला, व्यसनी (बुरी लत वाळा ) तथा ( प्रधान नायक 
“का ) शत्रु ( व्यक्ति ) प्रतिनायक होता है ॥ ९ ॥ 
उस ( प्रधान ) नायक का इस तरह का प्रतिनायक हुआ करता है । जैसे राम 
और युधिष्टिर के रावण तथा दुर्योधन प्रतिनायक हैं | 
नायक के सात्विक गुण 
अब नायक के सात्त्विक गुणों को बतलाया जा रहा है-- 
 (३)शोभा (२) विलास (३) मधुरता (४) गम्भीरता ( ५ ) स्थिरता 
(६) तेजस्विता (७ ) छलित ( ८ ) उदारता--ये आठ पुरुषों ( नायकों ) के 


द्वितीयः प्रकाशः 


“उत्ताळताडकोत्पातदर्शनेऽप्यप्रकम्पितः | 
नियुक्तस्तत्ममाथाय ख्रेणेन विचिकित्सति | ९१ |? 
गुणाधिकेः स्पर्धा यथा-- 
“एतां पय पुरः स्थलीमिह किळ क्रीडाकिरातो इरः 
कोदण्डेन किरीटिना सरभसं चूडान्तरे ताडितः | 
इत्याकर्ण्यं कथादूभुतं हिमनिधावद्रो सुभद्रापते-- 
मन्दं मन्दमकारि येन निजयो दाँदण्डयोर्मण्डलम्‌ ॥ ९२ | 
शौयंशोमा यथा ममैव-- 
“अन्त्रैः स्वेरपि संयताग्रचरणो मूर्च्छाविरामक्षणे 
खाधीनत्रणिताङ्गशस्रनिचितो रोमोद्गमं वर्मयन्‌ | 
भग्नानुद्द्य न्निजान्परभटान्सन्तजयन्निष्ठुरं 
घन्यो घाम जयश्रियः एथुरणस्तम्मे पताकायते ॥ ९३ ||? | 
दक्षशोभा यथा वीरचरिते 
'स्फूजद्दज़सहस्निर्मितमिव प्रादुर्भवत्यग्रतो 
रामस्य त्रिपुरान्तकृद्दिषिषदां तेजोभिरिद्धं धनुः । 
शुण्डारः कलमेन यद्वदःचले वत्सेन दो द॑ण्डक- 
स्तस्मिन्नादित एंव गर्जितगुणं कृष्टं च भग्नं च तत ॥ ९४ ॥? 


“विशाल ताळ ( वृक्ष के समान ऊँची ताडका के उपद्रव को देख कर भी 
( राम ) भयभीत नहीं हुए, किन्तु उसके वध के लिए नियुक्त किये जाने पर उसके 
स्री होने के कारण सन्देह में पड़ गये ||? 

[ यहाँ राम में नीच अर्थात्‌ स्री ताडका के प्रति घृणा दिखळाई गई है ] 

स्पर्धा ह 

अधिक गुणां से युक्त व्यक्तियों के प्रति स्पर्धा यह दै, जैसे-- 

“सामने की इस स्थळी को देखिये, यहाँ ही अर्जुन ने अपने धनुष के द्वारा ठीळा- 
पूर्वक किरात ( भीळ ) के वेश को धारण किये हुए शिव के मस्तक पर तेजी से प्रहार 
किया था | हिमालय में सुभद्रा के प्रति ( अजुन ) की इस तरह अद्भुत कथा को 
सुनकर जिस ( महादेव ) ने अपनी दोनों बाहुओं को धीरे-धीरे मण्डलाकार बनाया= 
( उनकी जय हो ) ॥” 

[यहाँ अर्जुन के विलक्षण पराक्रम को सुनकर महादेव में स्पर्धा का चणन्‌ किया 

` गया 
गो का उदाहरण जैसे मेरा (धनिकका ) ही पद्यु है--.* 
“अपनी अँतड़ियों से ही संयत चरणाग्रबाला ( अर्थात्‌ पेट में ळगे बाण के घाव 
में से निकल कर बाहर फेंका गई अँतड़ियों से जिसके पैर का अग्न । 
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१३२ 
अथ विलासः 
गतिः सधैया दृष्टिश्च विलासे सस्मितं वचः ॥ ११॥ 
यथा 
'दष्टिस्तृणीकृतजगत्त्रयसत्त्वसारा 
धीरोद्धता नमयतीव गतिर्धरित्रीम्‌ । 
कौमारकेऽपि गिरिवद्‌ गुरुतां दधानो 
वीरो रसः किमयमेत्युत दर्प एव ॥ ९५ ॥' 
अथ माधुर्यम्‌ 


इलद्ष्णों विकारो माधुयं संक्षोभे सुमहत्यपि । 
| महत्यपि विकारहेतौ मधुरो विकारो माधुर्यम्‌ | यथा-- 


( अपने ) रोमाञ्च को ही कवच बनाते हुए ( जो योद्धा ) हारते ( अपने योद्धाओं ) 

रो उत्साहित करता हुआ तथा रात्रु-योद्धाओं को कटठोरतापूवंक घमकाता हुआ 
( आगे बढ्ता है )--ऐसा प्रशंसनीय योद्धा विजय-लक्ष्मी का निवास-स्थान वन करे 
विशाल युद्धरूपी स्तम्भ पर पताका के समान फहरा रहा है ||” दक्ष-शोभा, जैसे वीर 
चरित ( १, ५३ ) में “स्फूजंदू” इत्यादि इसी प्रकार के आरम्भ में “दक्ष नायक” के 
उदाहरणं के अवसर पर उद्धृत है । 

२-विलास 

अब विलास ( नामक नायक के दूसरे सात्विक गुण की परिभाषा दी जा 
रही ) है-- 

विछास ( नामक सात्त्विक गुण ) में घेयेयुक्त गति एवं घैर्ययुक्त इष्टि होती हे, 
तथा वचन मुस्कराहट के साथ बोले जाते हैं ॥११॥ 

` जैसे ( उत्तररामचरित ६।२९ में लव को देख कर राम कहते दे )-- 

“इसकी दृष्टि जिळोकी के बल के उत्कर्ष को तृणवत्‌ समझने वाली है, धीरोद्धत 
चाल पृथिवी को झुका-सी दे रही है, कुमारावस्था में भी पर्वत के समान गौरव को 
धारण करता हुआ यह साक्षात्‌ वीर रस ही आ रहा है अथवा दर्प ||” 

डे 

अब माधुर्ये (नामक नायक के तीसरे सात्त्विक गुण की परिभाषा दी जा रही )है-- 

अत्यन्त महान्‌ संक्षोभ ( ४7९2४ 8872/४07 ) उत्पन्न होने पर भी मधुर 


विकार का उत्पन्न होना माधुर्य कहलाता है । 
न विकार के महान्‌ हेतु ( संक्षोम ) के रहने पर भी मधुर विकार होना माधुर्य कहा . 
गया है। जैसे ( हनुमन्नाटक १।१९ में )-- 


वसक _ विलासं लक्षयति गतिरिति । विलासे सात्तिके गुणे सति पुरुपस्य इष्टिः = विलोकनम्‌ , 
__ सधे --चाल्वल्यरहिता, गातिः = गमनम्‌ ; च = अपि, सधैयेत्यन्वयः, वचः=वचनम्‌ सस्मितम्‌ 
है = सितेन इपद्ात्येत सहित स लिअ ९०० Digitized by eGangotri +2 
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“कपोळे जानक्याः करिकळभदन्तद्युतिमुषि 
स्मरस्मेरं गण्डोड्डमरपुलक॑ वक्त्रकमलम्‌ | 
मुहुः पस्यञ्च्छण्वन्रजनिचरसेनाकलकळं 
जटाजूटग्रन्थि द्रढयति रघूणां परिबृढः ॥ ९६ |? 
अथ गाम्भीर्यम्‌ 
गाम्भीर्यं यत्प्रभावेन विकारो नोपलक्ष्यते ॥ १२॥ 
सुदुविकारोपलम्मा द्विकारानुपळन्धिरन्येति माधुर्यादन्यद्‌ गाम्मीर्यम्‌। 


यथा-- 
“आहूतस्याभिषेकाय विसृष्टस्य वनाय च | 
न मया लक्षितस्तस्य स्वस्पोऽप्याकारचिभ्रमः || ९७ |? 
अथ स्थैर्यम्‌- | 
व्यवसायादचलनं स्थैर्यं विध्नकुलादपि । | 
यथा वीरचरिते-- 


“धघुकुल के तिलक ( परिवृढः ) राम हस्ति-शावक के दांतों की कान्ति का हरण 
करने वाले जानकी के गण्डस्थ में मुस्कराइट से युक्त तथा कपोळस्थळ पर उमरे हुए 
रोमाञ्च से युक्त अपने मुखकमळ को बार-बार देखते हुए तथा राक्षस-सेना के कळ-कळ 
को सुनते हुए जटाजूट की ग्रन्थि को कस रहे हैं |” * 

४--गास्सीये 

अब गाम्भीर्य ( नामक नायक के सात्त्विक गुण की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जिस ( गुण ) के प्रभाव से ( चेहरे पर मानसिक ) विकार नहीं दिखलाई पढ़ता 
वह गाम्भीर्यं कहलाता है ॥१२॥ 

मृदु विकार की उपलब्धि से विकारों की अनुपलब्धि भिन्न होती है, अत 
माधुर्य से गाम्मीर्य भिन्न है । जैसे ( राम के प्रति कहा गया है )-- 

“अभिषेक के लिए बुलाकर वन के छिए भेजे गये राम में मुझे जरा भी विकार | 
( परिवर्तन ) नहीं दिखलाई पड़ा ॥? 

७---स्थैये 

अब स्थैर्य ( नामक नायक के सात्त्विक गुण की परिभाषा दी जा रही) है- | 

विध्न-समूह से भी ( अर्थात्‌ विध्नों का पहाड दृटने पर भी ) निश्चय से ( अर्थात्‌ के 
आरम्भ किये गये कार्य से ) विचळित न होना स्थेये है । 

जैसे ( वीरचरित ( ३।८ ) में परराम विश्वामित्र से कह रहे हैं )-- | 


डा क छड HNO क स 
माधुर्य छक्षयति--संक्षोभ इति । संक्षोमे = उद्वेगवारणे, महद्विकारदेतावित्यथ 
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“प्रायश्चित्तं चरिष्यामि पूज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ | । 
न त्वेवं दूषयिष्यामि शाख्रग्रहर्महात्रतम्‌ ॥ ९८ ॥' 
अथ तेज;-- 
अधिक्षेपाद्यसहनं तेजः प्राणात्ययेष्वपि ॥ १३ ॥ 


यथा-- 
ब्रत नूतनकूष्माण्डफळानां के मवन्त्यमी | 
अङ्गुलीदशनाद्येन न जीवन्ति मनस्विनः ॥ ९९ ||? 
<. अथ ललितम्‌ 
| श्ङ्गाराकारचेष्टात्वं सहजं ललितं मृढु । 
स्वाभाविकः शङ्गारो मृदुः, तथाविधा श्टङ्गारचेष्टा च छलितम्‌ | 
यथा ममैव 


“आप पूज्य जनों का मैंने अतिक्रमण किया है, अतः प्रायश्चित्त कर ढूँगा । किन्तु 
( अपने ) शस्नःअ्इण रूप महात्रत को इस तरह दूषित न होने दूँगा ॥” 
६--तेज 
अब तेज ( नामक नायक के सात्त्विक गुण की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
प्राणों के विनाश होने की स्थिति में भी ( अर्थात्‌ प्राणों की बाजी लगा कर 
; भी ) तिरस्कार आदि को न सहन करना तेज कहलाता है ॥१३॥ 
“बतळाओं ( तो सही कि ), ये मनस्वी व्यक्ति कुम्हड़े की बतियों ( नवीन फलों) 
के क्या लगते हैं १ जो ये अँगुली दिखलाने मात्र से ही जीवित नहीं रहते ( अर्थात्‌ | 
जैसे अँगुली दिखळाने पर कुम्हड़े की बतिया मर जाती है, उसी तरह मनस्वीजनभी | 
दूसरे लोगों fl आदि इशारों पर नहीं जीते हैं ) ॥? Ee 
७-छलित 


विक ( अर्थात्‌ सहज ) शङ्गार मदु होता है । स्वाभाविक श्रङ्गार चेष्टा ही 
कहलाती दै । जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही पद्य है-- 


व्यवसायादिति। विष्नानाम्‌= प्रत्यवायानम्‌ कुलात्‌; 
निङः मेण इत्यर्थ 
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लावण्यमन्मथविलासविजुम्मितेन स्वाभाविकेन सुकुमारमनोहरेण । 
किंवा ममेव सखि योऽपि ममोपदेश तस्यैव किं न विषमं विदधीत तापम्‌ || १००॥ 
अथोदार्यम्‌- 
प्रियोक्त्याऽऽजीविताद्दानमोदायं सदुपम्रहः ॥ १४॥ 
प्रयवचनेन सहाऽऽजीवितावधेर्दानमौ दायै सतामुपग्रहश्च | यथा नागानन्दे 
“शिरामुखैः स्यन्दत एव रक्तमद्यापि देहे मम मांसमस्ति | 
तृप्ति न पश्यामि तवैव तावत्किं भक्षणाच्वं विरतो गरुत्मन्‌ || १०१ ॥' 
सदुपग्रहो यथा-- 
“एते वयममी दाराः कन्येयं कुळजीचितम्‌ | 
तरूत येनात्र वः कार्यमनास्था बाह्यवस्तुर ॥ १०२ ॥' 


“हे सखि, ( वह नायक ) सोन्दर्यं तथा कामचेष्टा के स्वाभाविक सुकोमल एबं . 


मनोहर स्फुरण के द्वारा ( अर्थात्‌ क्रिया-कलाप के द्वारा ) जिस प्रकार मुझमें असह्य 
सन्ताप उत्पन्न करता दै, उसी तरह, जो मुझे उपदेश देने वाळा है, उसके हृदय में 
भी विषम ताप नहीं उत्पन्न कर सकता है क्या १ ( अर्थात्‌ उस नायक की सुन्दरता- 
सुकुमारता तथा मनोहरता ऐसी है कि वह मुझे ही कामपीडित नहीं करता, बल्कि किसी 
मी देखने वाली सुन्दरी के मन को सन्तस कर सकता है ||” 

८---औदार्य 

अब औदार्य ( नामक नायक के सात्त्विक गुण की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

(१) प्रिय वचनां के साथ जीवन भर दान देना तथा (२) सजनां को 
( अपने आचरण से) अपना बना लेना ही ओदाय (नामक सात्त्विक गुण) है ॥१४॥ 

( १) प्रिय वचन के साथ जीवनपर्यन्त दान देना तथा ( २) सज्जनों का. 
( अनुकूल ) संग्रह ही औदार्य है। जैसे नागानन्द ( ५१६ ) में ( जीमूतवाहन कह 
रहा है )-- 

हे गरुड, मेरी धमनियों के अग्रभाग से रक्त वह ही रहा है, मेरे शरीर में अमी अब 
भी मांस दै ही तथा आपकी तृप्ति भी नहीं दिखळाई पड़ती है, तो फिर मांस-मक्षण से 
आप क्यो विरक्त हो गये १” 

[ यहाँ जीमूतवाहन का जान रहने तक दान देने की बात का वर्णन है । इससे 
उसके औदार्य की अभिव्यक्ति होती है । | | 

सउजनों को अपना बना लेने का उदाहरण यह है जैसे 


“यह हम लोग हैं, ये खिया हैं, कुछ का जीवनसूत यह लड़की है; इनमें से किससे | 
महारा कार्य ( सिद्ध होता ) है, बतलाओ | बाहरी वस्तुओं में हमारी आसा नहीं है 


( अत; इसत, आपको साप Varanasi Col न मोक र क 
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अथ नायिका:-- र | 
स्वान्या साधारणस्त्रीति तद्गुणा नायिका त्रिधा । है 


तद्गुणेति। यथोक्तसम्मवे नायकसामान्यशुणयोगिनी नायिकेति, स्वस्त्री परसाधारण- | 
स्रीत्यनेन विभागेन त्रिधा | | 

तत्र स्वीयाया विभागगर्भ सामान्यलक्षणमाह | 

मुग्धा मध्या प्रगल्भेति स्वीया शीळाजेवादियुक ॥ १५ ॥ 

शीलं > सुवृत्तम्‌ , पतित्रताऽकुटिला ळजावती पुरुषोपचारनिपुणा स्वीया नायिका । | 
तत्र शीलवती यथा-- | 

ुल्बालिआए पेच्छह जोव्वणळाअण्णविव्ममविळासा | 
पवसन्ति व्य पवसिए एन्ति व्व पिये घरं एत्ते ॥ १०३ ॥? 

“कुलवाळिकायाः प्रेक्षध्वं योवनळावण्यविभ्रमविळासा: | 

प्रवसन्तीव प्रवसिते आगच्छन्तीव प्रिये गृहमागते |? ) 

नायिका-भेद . 

अब नायिका (का भेद के सहित वर्णन किया जा रहा ) है-- 

उस ( नायक ) के ( सामान्य ) गुणों से युक्त नायिका तीन प्रकार की होती 
हे--( १ ) स्वकीया ( २ ) परकीया तथा ( ३ ) साधारण स्त्री ( वेश्या आदि ) । 

“तद्गुणा” का अर्थ है--नायिका नायक के कहे गये सामान्य गुणों से यथासंभव 
युक्त हुआ करती है | वह ( नायिका ) अपनी स्त्री, दूसरे की स्त्री तथा साधारण स्त्री 
के भेद से तीन प्रकार की होती है | 

१--स्वकीया 

उन ( तीन प्रकार की नायिकाओं ) में स्वकीया का विभाग के सहित साधारण 
लक्षण बतळा रहे हैं 

स्वकीया नायिका शील तथा नम्रता से युक्त होती है, ( यह स्वकीया का सामान्य 
लक्षण हुआ) यह ( १) मुग्घा (२) मध्या तथा (३ ) प्रगल्भा--इस भेद 
से तीन तरह की होती हे ॥१५॥ 

._ शीळ अर्थात्‌ अच्छा आचरण | अतः स्वकीया नायिका पतित्रता, सरला, लज्जा- 
वती तथा पति की सेवा में निपुण होती है । 

इनमें शीळवती ( का उदाहरण ) जैसे-- 

“सुन्दर कुळ में उत्पन्न युवती के यौवन, सोन्दर्थ, विभ्रम तथा विकास को देखिये । 
प्रिय के विदेश चळे जाने पर (उसके योवनादि ) मानो ( स्वयं भी) विदेश चलें 
जाते हैं तथा उसके घर आ जाने पर मानों ( वे भी ) वापस घर आ जाते हैं |? 
हर नायकमेद निरूप्याधुना नायिकाभेद निरूपयति-स्वान्येत्यादिना। तदूगुणा--तस्य = 
'नायकस्येत्य्थः युणाः<सामान्ययुणाः ते सन्त्यस्यामिति तदगुणा, नायक्युणानां मध्ये दक्षतेत्यादीनां 


चयाणमैद अ : >, नायिका द कि सिदद र | 
SE SPN RR नायकस्यैव सात्त्विका गुणाः निरूपिताः । 
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आर्जवादियोगिनी यथा-- 
“हसिअमविआरसुद्धं भमिअं विरहिअविळाससुच्छाअम्‌ | 
४ सहावसरळं धण्णाण घरे कळत्ताणम्‌ ॥ १०४ ॥? 
१५ 'हसितमविचारमुग्ध॑ भ्रमित विरहितविलाससुच्छायम्‌ । 
भणितं स्वभावसरळं धन्यानां णहे कळत्राणाम्‌ || ) 
लजावती यथा--- 
“लजापजत्तपसाहणाइं परतित्तिणिप्पवासाइं । 
अविणअदुम्मेद्दाइं धण्णाण घरे कळत्ताइं || १०५ ॥! 
( “ल्जापर्यासप्रसाधनानि परतृप्तिनिष्पिपासानि | 
अविनयदुर्मेधांसि धन्यानां णहे कळत्राणि ॥' ) १ 
सा चैवंविधा स्वीया मुग्घा-मध्या-प्रगल्मा-मेदात्रिविधा | 
तत्र-- 


मुग्धा नववयःकामा रतो वामा सुदुः ऋधि । 
प्रथमावतीर्णतारुप्यमन्मथा रमणे वामशीला सुखोपायप्रसादना मुग्धनायिका | 


तत्र वयोमुग्धा यथा-- 


सरलता आदि से युक्त ( स्वकीया नायिका ) का उदाहरण जैसे-- 

“भाग्यशाली जनों के घर में नारियों की हँसी स्वमावतः भोलेपन से युक्त, गति- 
विलास ( नाजनखरे ) से रहित होने पर भी शोभायुक्त तथा बात-चीत खमाबतः सरळ 
हुआ करती है |? 

लज्जावती का उदाहरण जैसे-- ४ 

“भाग्यशाली जनों के घरों की नारियाँ ढाजरूपी पर्यास आभूषणों से युक्त हुआ 
करती हैं ( अर्थात्‌ विशेष छज्जावाळी हुआ करती हैं ), पर-पुरुषों से ( काम"क्रीडा के 
द्वारा होने वाळी ) तृप्ति के प्रति अभिलाषा नहीं रखती हैं तथा उद्रण्डता से रहित 
होती हैं |” 

ओर वह इस प्रकार की ( स्वकीया नायिका ) क--सुग्बा, ख--मध्या तथा 
ग--प्रगल्मा के मेद से तीन प्रकार की होती है । 

क--सुरधा नायिका | | 

जो अवस्था तथा कामवासना--दोना ही दृष्टियों से नवीन होती है, जो रति- ` ० डे 
क्रीडा से कतराती रहती हे और जो क्रोध करने में भी कोमळ होती है, वह झुगा | 
नायिका है। | च 

यौवन तथा काम-वासना की प्रथम अवतारणा से युक्त, रमण से कतराने वा 
तथा क्रोध में कोमळ ( अर्थात्‌ क्रोध करने के बाद मनाने पर आसानी से म 
वाळी झोवी है, वह ससा. सिवु है. ००७००. Digitized ण | 
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“विस्तारो स्तनभार एष गमितो न स्वोचिता मुन्नतिं 
रेखोद्भासिकृतं वलित्रयमिदं न स्पष्टनिम्नोन्नतम्‌ | 


| 
मध्येऽस्या ऋजुरायतार्धकपिशा रोमावली निर्मिता | 
रम्यं यौवनशैशवन्यतिकरोन्मिश्रं वयो वर्तते ॥ १०६ ||? । 
यथा च ममैव-- | 
च्छूसन्मण्डल्प्रान्तरेखामाबद्धकुड्मलम्‌ | | 
अपर्यातमुरोबृद्धेः शंसत्यस्याः स्तनद्वयम्‌ || १०७ ॥? | 
काममुग्धा यथा-- | 
दृष्टिः साळसतां विभति न शिशुक्रीडासु बद्धादरा 
* श्रोत्रे प्रेषयति प्रवर्तितसखीसम्भोगवार्तास्वपि | 


पुंसामङ्कमपेतशङ्कमधुना नारोहति प्राग्यथा 
. बाळा नूतनयोवनव्यतिकरावष्टभ्यमाना शनेः || १०८ |! 
रतवामा यथा-- 


उनमें बयोमुग्धा यह है, जैसे--“यह स्तन-भार वढ्नेवाला है, किन्तु अभी अपनी 
भरपूर उन्नति को नहीं प्राप्त हुआ है | यह त्रिवलि ( पेट की तीन रेखाएँ ) रेखाओं से 
प्रकट तो हो रही हैं, किन्तु अभी स्पष्ट रूप से ऊँची-नीची नहीं हुई है। इसके ( उदर 
के मध्य में सीधी, विस्तृत तथा आधी कपिश वर्ण की रोमपंक्ति बन गई है । इस प्रकार 
यौवन और शैशव के संसर्ग से मिश्रित इसकी रमणीय अवस्था है ||? 
[ यहाँ नायिका की नवीन आ रही तरुणाई का वर्णन किया गया है। | 
और जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही (पद्य ) है--“इसके दोनों स्तन, जिनके 
मण्डल के किनारे की रेखाएँ उभर रही हैं तथा जो कळी बाँध रहे हैं ( अर्थात्‌ कळी का 
. रुप धारण कर रहे हैं ), वक्ष;स्थल की बृद्धि की अपूर्णता को बतढा रहे हैं |” 
[ यहाँ स्तनों के उभार के वर्णन से यौवन की अवतारणा सूचित होती है ] 
काममुग्धा यह है, जैसे -- 
५ “( अब यह ) बाला अल्साई आँखों को धारण करती है ( अर्थात्‌ अब इसकी 
` इष्टि पहले की तरह चञ्चल न होकर अल्साई रहती है ), बच्चों की क्रीडा में अमिरुचि 
= नहीँ रखती है, सखियों के द्वारा की जा रही सम्भोग की बातों में कानों को ळ्गाती 
रही है, पहले की भाँति अब पुरुषों की गोद में निःशंक होकर नहीं बैठ जाती है । 
` इस प्रकार यह ( बाळा ) धीरे-धीरे नव-यौवन कें संसर्ग से संयुक्त हो रही है |? 
हाँ नायिका में गने; राने: होने वाले काम के सञ्चार का वर्णन किया गया है ]' 
[कीडा : विपरीत ) नायिका यह है, जैसे ( कुमारसंभव ८।२ ) 


कारौ यस्यां 
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“व्याहृता प्रतिवचो न सन्दधे गन्तुमैच्छदवलम्बितांशुका | 
सेवते स्म शयनं पराड्मुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥ १०९ ||? 
मृदु; कोपे यथा-- 
“प्रथमजनिते वाळा मन्यौ विकारमजानती 
कितवचरितेनासज्याङ्के विनम्रभुजेव सा | 
चिह्रुकमल्कि चोन्रम्योचैरकृत्रिमविश्रमा 
नयनसलिलस्यन्दिन्योष्ठे रुदन्त्यपि चुम्बिता ॥ ११० ॥? 
एवमन्येऽपि लजासंवृतानुरागनिबन्धना मुग्धाव्यवहारा निबन्धनीयाः, यथा-- 
न मध्ये संस्कारं कुसुममपि बाला विषहते । 
न निःश्वासैः सुभ्रू्जनयति तरङ्गव्यतिकरम्‌ | न 
नवोढा पश्यन्ती लिखितमिव भुः प्रतिमुखं ; 
प्ररोहद्वोमाञ्चा न पिबति न पात्रं चल्यति ॥ १११ ॥' 


४( शङ्कर के द्वारा कुछ ) कहने पर ( पार्वती ने ) उत्तर न दिया । वस्त्र पकड़ने 
पर ( वे वहाँ से ) जाने के लिए तत्पर हो गई | ( शङ्कर के साथ वे ) दूसरी ओर मुख 
करके शय्या पर सोती थीं । फिर भी वे शङ्कर को आनन्द प्रदान करने वाढी थीं ॥? 

[इस इोक में पार्वती की रति-क्रीडा के प्रति विमुखता वर्णित की गई है । ] 

कोप में मृदु यह है, जैसे-- 

५( पति के दूसरी स्री के साय रमण करने पर ) पहले पहल के उत्पन्न कोप में 
वह बाला बिगड्ना नहीं जानती थी । भुज़ाओं को नीचे किये हुई, किसी प्रकार की 
बनावटी शङ्गार-चेष्टाऔं से अनभिज्ञ, रोती हुई वह बाळा उस धूर्त-चरितवाळे नायक 
के द्वारा ( अपनी ) गोद में खींच कर ( उसकी ) ठोढी और मस्तक को ऊपर उठा- 
कर आँसुओं से भीगे ओठ पर चूम ळी गई |” 

[.इस इळोक से यह प्रकट होता है कि नायिका मुग्धा है और वह मान करना 
नहीं जानती है। यदि उसने कुछ थोड़ा मान किया भी तो वह धूर्त नायक के द्वारा 
आसानी से प्रसन्न कर ढी जाती है । ] 

इसी प्रकार लज्जा से संबृत अनुराग वाढी मुग्धा की अन्य चेशओं का वर्णन 
करना चाहिए | जैसे-- । कर, 

८ यह ) बाळा ( पान-पात्र में प्रियतम की परछाई देखने के ) बीच में पुष्प के का 
संस्कार को भी ( अर्थात्‌ छोटे से छोटे विघ्न को भी ) सहन नहीं करती, सुन्दर भंड 
वाली वह अपने श्वास के द्वारा ( पेय वस्तु में ) तरो के हि को भी नहीं उसनन 
करती, चह नव-परिणीता प्रियतम के आनन की परछाई को ( पेय वस्तु में ) । चित्रित- 


> 


ळजासंवृततानुरागनिबन्धनाः-छजजया = जौडया सृतः = आच्छादितो FF 
पतिविर्षयक? प्रेम, कनिहा कर्क ठह स्त ०० ७) ०० 
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अथ मध्या-- 
मध्योद्यद्योबनानज्ञा मोहान्तसुरतक्षमा ॥ १६ ॥ 
सम्प्राप्ततारुण्यकामा मोहान्तरतयोग्या मध्या | 
तत्र यौवनवती यथा-- | 
“आलापान्‌ भ्रविलासो विरळ्यति लसद्वाहुविक्षिसयातं | 
नीवीग्रन्थि प्रथिम्ना प्रतनयति मनाङ्मध्यनिम्नो नितम्बः | | 
उद़युष्पतप्श्वमूच्त्कुचशिखरमुरो नूनमन्तः स्मरेण | 
स्पृष्ठा कोदण्डकोट्या हरिणयिशुद॒शो हश्यते यौवनश्रीः ॥ ११२ ||? | 
सा देखती है, उसे रोमाञ्च उत्पन्न हो गया है तथा वह न तो (घेग बस ड २ वह न तो (पेय वस्तु को ) भी पी. | 
ही रही है और न पात्र को दिला ही रही है ॥? । 
विशेषप- नायिका अभी-अमी विवाहित होकर पति-एह आई है। प्रियतम को | 
| देखने की उत्कण्ठा उसे विळ बना रही है | सुरा से भरा हुआ पात्र उस सुन्दरी के 
हाथ में पकड़ा दिया गया है । उसने यह देखने का साहस भी न किया कि इस पात्र 
का उदार दाता कोन है। पात्र की स्वच्छ सुरा में उसे एक प्रतिबिम्ब दिखलाई पड़ा | | 
जरा ध्यान से देखने पर प्रतीत हुआ कि यह वह ही होगा | इसके लक्षण इस बात की | 
` पुष्टि कर रहे हैं । वह तन्मय हो उसे देखने में संलग्न हैं। वस कवि इसी वात का | 
वर्णन यहाँ कर रहा है | 
(२) भध्या-- । 
अब मध्या ( नायिका ) का लक्षण यहाँ दिया जा रहा है-- १ | 
. जिसमें जवानी और काम ( के आवेग ) उदित हो रहे हें और जो सूच्छित हो 
जाने तक रति-क्रीडा करने में समर्थ है--वह मध्या नायिका है ॥१६॥ | 
मध्या ( नायिका ) वह है जिसमें तरुणाई तथा काम सवार हो चुके हैं और जो 
मूच्छ की अवस्था पर्यन्त रमण कर सकती है | 
. उनमें यौवन से युक्त ( नायिका यह है ) जैसे-- 

“उसके भूविळास ने वार्तालाप को कम कर दिया है, उसकी चाळ हाथों की 
मटकान से सुशोमित होती है, मध्य भाग में नीचा नितम्ब अपनी विशालूता से नीवी 
की गाँठको तनिक शिथिल कर रहा है, इसके कुचो का अग्रभाग विकसित हो रहे 

, (वक्षस्थल) के पारव्वमाग से समृद्ध हो रहा है। ऐसा प्रतीत होता है कि अवश्य ही 


अन्तःकरण में पधारे हुए कामदेव ने अपने धनुष की कोर से सृगशावकनयनी की 
यौवन-शोमा का स्पर्श कर दिया है |” 


. _ [इस वर्णन के द्वारा यह प्रतीत होता है कि नायिका यौवन की शोमा से सम्पन्न 
हो रही है तया इसका सौन्दर्य कामोद्दीपक है] 
~ सध्या नायिकां निरूपयति-मध्येस्यादिना। उद्यद्यौवनानङ्गा--उद्यतौ = अधिरूढा- 


वित्यर्थः 0 अचना 'औौवनानन्गौ= वनानज्गी=तारुप्यकामौ यस्या यस्यां वा ताशी, सोहान्तसुरतक्षमा--मोदान्तम्‌ = 
अचेतनावस्थां या वत _ सुरत रते =: रमणे क्षमारर मथ ५ भवति । इति मध्या ण 
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कामवती यथा--- ल 
सरनवनदीपूरेणोढाः पुनगुरुसेतुमि- 
यदपि विधृतास्तिष्ठन्त्यारादपूर्णमनोरथा: | 
तदपि लिखितप्रख्यैरङ्गैः परस्परमुन्मुखा 
नयननळिनीनात्यङष्टं पिबन्ति रसं प्रियाः ॥ ११३॥ 
मध्यासम्भोगो यथा-- 
“ताव विअ रइसमए महिलाणं विष्ममा विराअन्ति | 
जाव ण कुवळ्यदळ्सच्छहाइ मउलेन्ति णअणाइं || ११४ ॥? 
( “तावदेव रतिसमये महिलानां विभ्रमा विराजन्ते | 
यावन्न कुवल्यदळस्वच्छाभानि मुकुळ्यन्ति नयनानि |? ) 
एवं धीरायामधीरायां धीराधीरायामप्युदाहदर्यम्‌ । 
अथास्या मानवृत्तिः-- 
धीरा सोस्प्रासवक्रोक्त्याः मध्या, साश्र कृतागसम्‌ । 
खेदयेदू दयितं कोपादधीरा परुषाक्षरम्‌ ॥ १७॥ 


Bo FIPS SISSIES श्र 
ना ना" 


काम ( के आवेश ) से युक्त नायिका यह है, जैसे-- 

“कामरूपी नवीन नदी के प्रवाह में बहते हुए ग्रेमीजन यद्यपि गुरु ( जन ) रूपी | 
बाँध के द्वारा अवरुद्ध अतः अपूर्ण मनोरथ होकर निकट में ही स्थित हैं, तथा चित्र- | 
लिखित-से अङ्गो के द्वारा एक दूसरे की ओर उन्मुख होकर नेत्ररूपी कमलनाल से 
खाँचे गये रस को पी रहे हैं |? विक: 

[ यहाँ प्रेमियों को विशेषतः प्रेमिका की, काम-भावना का वर्णन क्रिया गया है|] | 

मध्या की रति-क्रीडा इस प्रकार होती है, जैसे-रतिकाल के समय स्रिया की | 
काम चेष्टाएँ तमी तक शोभित होती है, जब तक कि नीलकमल की पंखुड़ी के समान 
निर्मल कान्ति वाले ( उनके ) नेत्र मुकुलित नहीं हो जाते ॥ ५ 

[इस वर्णन के द्वारा नायिका की मूच्छावस्था तक रति की क्षमता प्रकट होती है |] 

इसी तरह धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा का भी उदाहरण दिया जा सकता है। 

विशेष--कोप के समय मध्या नायिका के धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा ये तीन 

रूप पाये जाते हैं । कोप में मृदु = “कोपे मृदुः, तथा आसानी से मनाने योग्य = Sy E 2 

पायप्रसादना' होने के कारण मुग्धा नायिका में इस तरह का कोई मेद नहीं रद क 

जाता | जा 

े अब इस ( मध्या नायिका ) के मान-व्यवहार ( का दिग्दर्शन यहाँ प्रस्तुत 

जा रहा ) है, 5३९: 
कं धीरा ताने से युक्त वक्रोक्ति के द्वारा, धीराधीरा आखाँ में 


प्रिम को 


दे शं 
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मध्याधीरा कृतापराधं प्रियं सोख़रासवक्रोक्त्या खेदयेत्‌ | यथा माघे-- 


न खलु वयममुष्य दानयोग्याः | | 
= पिबति च पाति च यासको रहस्त्वाम्‌ | । 
ब्रज विटपममु ददस्व तस्य 


he 


भवतु यतः सहृशोश्चिराय योगः ॥ ११५ ॥ | 
` घोराधीरा साश्रु सोत्प्रासवक्रोक्स्पा खेदयेत्‌ , यथाऽमरुशतके-- | 
“वाळे नाथ विमुञ्च मानिनि रुषं रोषान्मया किं कृतं | 
खेदोऽस्मासु न मेऽपराध्यति भवान्सर्वेऽपराधा मयि | | 
तत्कि रोदिषि गद्गदेन वचसा कस्याग्रतो रुद्यते 
Si नन्वेतन्मम का तवास्मि दयिता नास्मीत्यतो रुद्मते || ११६ || 
` अधीरा साशु परापक्षरम्‌, यथा-- 
| ५ सध्या धीरा अपराध करने वाले प्रियतम को ताने के सहित वक्रोक्ति के द्वारा 
खिन्न करती है | जैसे, माघ काव्य ( ७५३ ) में 
..[ रसिक नायक समूची यामिनी को किसी अन्य कामिनी के पास व्यतीत कर ` | 
सूर्य की प्रथम किरणों के साथ घर लौटा है । ज्येष्ठा नायिका नाराज न हो, अतः वह 
„ ` उसे प्रसाधनार्थ एक सुकोमल पल्लव युक्त रहनी देता है । उसकी इस चातुरी पर हृदय 
. में सुळगती हुई वह कहती है--] 
` ., ` “निश्चय ही हम इस दान के पात्र नहीं हैं, जो वह एकान्त में तुम्हारा पान करती 
_ ,तथा रक्षा करती है, जाओ, इस टहनी को उसी को दे दो; जिससे इन दोनों समान 
 . वस्तुओं का चिरकाल के लिये संयोग हो जाय |” 
. „ . विशेष-विटप शब्द के दो अर्थ होते हैं १--यहनी, डाली, २--विट अर्थात्‌ 
- _ कामुक या उपपति का पान या रक्षा करने वाली | . 2) 
` `. -धीराधीरा आँखों में आँसू, भर कर फरकार-गर्मित वक्रोक्ति के द्वारा (अपराध - | 
` , युक्त प्रियतम को खिन्न ( अर्थात्‌ परेशान ) करती है | जैसे अमरुशतक (५७) मैं-- ति ( 
ड “( नायक )- बाले, ( नायिका )--नाथ, ( नायक )--मानिनी (तुम ) कोप 
` को छोड़ दो॥ ( नायिका ) कोप से मैंने ( आपका ) क्या दिगाड़ लिया १ ( नायक ) 
` ` = हारे भीतर खेद उत्पन्न कर दिया, ( नायिका )--आपने मेरे प्रति कोई अपराध 
किया है, सब्‌ मेरे ही अपराध हैं | ( नायक )--तो फिर हिचकियाँ भर कर क्यों 
हो ! त नतर )-किसके सामने रो रही हूँ १ ( नायक )--अरे, यह मेरै - 
रही हो ), ( नायिका )--मैं आपकी कोन होती हूँ (जो कि.आपके | 
, ( नायक )--आ्रणवल्कमा ( हो), ( नायिका )--( आपकी 
कि रो रही हुँ |? लटक प 


के रोर 


ब... बटन 
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यातु यातु किमनेन तिष्ठता मुञ्च मुञ्च सखि मादरं कथाः | 
खण्डिताधरकलङ्कितं "प्रियं शक्नुमो न नयनेनिरीक्षितुम ॥ ११७ || 

एवमपरेऽपि ब्रीडानुपहिताः स्वयमनभियोगकारिणो मध्याव्यवहारा भवन्ति, यथा-- 
स्वेदाम्भः कणिकाञ्जितेऽपिं वदने जातेऽपि रोमोद्गमे 


विश्रम्मेऽपि शुरो पयोधरभरोत्कम्पेऽपि बृद्धि गते | 
दुर्वारस्मरनिर्भरेऽपि हृदये - नेवाभियुक्तः प्रिय- gf 
स्तन्वङ्गया हटकेशकर्षणघनाइलेषामृते लब्धया ॥ १८ ॥ A 
स्वतो ऽनमियोजकत्वं इठकेंशकर्षणघनाइलेषा मृते छग्धयेवेत्युत्ेक्षा प्रतीतेः | > | 


है| काम की गर्मी से उवळती हुई नायिका उसे खूब खरीखोटी सुनाती है। खिन्न हो | 
वह वापस जाने लगता है | बिगड़ती हुई इस अवस्था को देख कर नायिका की सखी . « 
उसे मनाने का प्रयास करतो है | इस पर नायिका कहती है--] “> 
“है सखि, इसे जाने दो, जाने दो, इसके रुकने से क्या ( लाम ) ! छोड़ो-छोड़ों 
इसका आदर मत करो । ( दूसरी रमणी के द्वारा ) काटे गये ओष से कलङ्कित प्रिया 
को इम ( फूटी ) आँखों से ( भी ) देख नहीं सकती ॥” 
इसी तरह अन्य भी व्यवहार मध्या नायिका के होते हैं, जो रूज्जारूपी आवरण से | 
ढके नहीं होते तथा ( सुरत व्यापार में) स्वयं नायिका की ओर से उसकी प्रदत्तिन | 
कराने वाले होते हैं | अर्थात्‌ काम के आवेग से मतवाली होती हुई भी नायिका अपनी 
ओर से सम्भोगार्थ चेष्टा न करके चाहती है कि नायक स्वयं पहले टात काम-व्यापार | ड 2 
आरम्भ करे ) | जैसे-- कर ३ 
४( काम के आवेग से ) मुख के पसीनों की बूँदों से व्याप्त होने पर भी, ( शरीर «० 
पर ) रोमाञ्चो के निकल आने पर भी, ( एकान्त होने से) पूरी निर्चिन्तता होने के | हर १ 
कारण विशाल पयोधरों के कम्पन के बढ़ जाने पर भी, हृदय के दुर्निवार काम से. 
व्यास हो जाने पर भी ( उस) क्गाङ्गी के द्वारा ( उसका ) प्रिय काम-व्यापार में . 
नहीं लगाया गया, यद्यपि वह हठात्‌ केशकर्षण तथा गाढ आलिङ्गन रूपी अमृतकी, ` | 
ळाळ्ची थी ( अर्थात्‌ जबर्द्स्ती आलिज्ञन कराने की प्रवळ इच्छुक थीं ) ॥ 2 
इठात्‌ बाळ पकड़ कर खींचने तथा आलिङ्गन रूप अमृत के विषय में प्रत 
अमिलाषा से युक्त-सी उस नायिका के द्वारा ( प्रियतम पकड़ कर'के नहीं आलिज्ञित *_ 
किया गया )--इस उसेक्षा की प्रतीति से ( नायिका का ) स्वत गोग र | 
करना सिद्ध होता है । । ९ 


———. 


` ब्रीडानुपददिताः_त्रीडया= छज्जया अनुपहिता 
स्वयमनसियोगकारणः स्वम्‌ = आ क पक 


१४४ दशरूपकम्‌ 


अथ प्रगल्मा-- 
योवनान्धा स्मरोन्मत्ता प्रगल्भा द्यिताङ्गके । 
विळीयमानेवानन्दाद्रतारम्भेऽप्यचेतना ॥ १८॥ 
गाढयोवना यथा ममेव-- 
“अभ्युन्नतस्तनमुरो नयने च दीर्घे 
वक्रे भ्रुवावतितरां वचनं ततोऽपि । 
मध्योऽधिकं तनुरतीवगुरुनिंतम्बो ह 
मन्दा गतिः किमपि चारुतयोवनायाः ॥ ११९ | 
` यथा च-- 
स्तनतरमिदमुत्तुङ्गं निम्नो मध्यः समुन्नतं जघनम्‌ | 
विषमे मृगशावाक्ष्या वपुषि नवे क इव न स्खलति || १२० || 
`. भावप्रगल्भा यथा-- 
5905... न जाने सम्मुखायाते प्रियाणि वदति प्रिये । 
४ सर्वान्यङ्गानि किं यान्ति नेत्रतामुत कर्णताम्‌ ॥ १२१ ||? 
हट ३-प्रगढ्भा 
! ) . अनर प्रगल्मा ( का लक्षण किया जा रहा ) है 
) १ प्रगल्भा नायिका वह है, जो जवानी से अन्धी-सी, काम से उन्मत्त-सी, आनन्द के 


` कारण प्रियतम के अङ्गो में प्रविष्ट होती हुई-सी तथा रति-क्रिया के आरम्भ में भी 
. ` चेतना विहीन हो जाती है ॥१८॥ 


. > . गाढ जवानी वाळी ( अर्थात्‌ जवानी में अन्धी-सी ) यह है, जैसे मेरा ( धनिक | 
` `, का) उदाहरण है-- 

५ उस अंद्भुत जवानी वाळी का वक्षःस्थल उभरे स्तनों वाला है, नेत्र विशाल हैं 

. “मोहे टेढ़ी हैं, बचन तो उनकी अपेक्षा भी अधिक टेढ़े हैं, कटि भाग अत्यन्त पतला है छ 
, तथा नितम्ब अति विशाल एवं चाल ब्रिल्क्षण ढंग से मन्द है |” 
रमी a | 


यह स्तन'तट काफी उभरा हुआ है, मध्य-भाग नीचा है, तथा जघन-स्थळ पर्याप्त 


इस प्रकार मृगशावकनयनी की ऊँचे इस नवीन शरीर में कौनसा (व्यक्ति) 
होगा|” _ 


वधान से साव क्ति के भी ऊँची-नीची भूमि कर फिसळने की 
। ठीक इसी प्रकार गाढे यौवन से गठित रमणी. के इस | 
से व्यक्ति के फिळने की सम्भावना है,”- यह है?. | 


SY 


द्वितीयः प्रकाशः 


रतप्रगल्मा यथा-- 
कान्ते तल्पमुपागते विगलिता नीवी स्वयं वन्धनाद्‌- 
वासः प्रधळथमेखळागुणधृत॑ किञ्चिन्नितम्बे स्थितम्‌ | 
एतावत्‌ सखि वेदि केवलमहं तस्याङ्गसङ्गे पुनः 
कोऽसौ कास्मि रतं नु किं कथमिति स्वल्पापि मे न स्थितिः || १ २२॥ 
एवमन्येऽपि परित्यक्तहीयन्त्रणा वैदरध्यप्रायाः प्रगल्माव्यवहारा वेदितव्याः। यथा--- 
क्विचित्ताम्बृल्यक्तः क्वचिदगरुपज्ञाइमलिनः 
क्वचिचचणोद्गारी क्वचिदपि च सालक्तकपद: | 
वढीभङ्गामोगैरलकपतितैः शीर्णकुसुमनैः 
स्त्रिया: सर्वावस्थं कथयति रतं प्रच्छदपटः? || १२३ || 


२४५ 


अथास्याः कोपचेष्टा-- 


ना ° 


प्रिय वचन बोल्ने पर न जाने क्यों मेरे सम्पूर्ण अवयव ही नेत्र बन जाते हैं अथवा ओत्र 

बन जाते हैं ( अर्थात्‌ प्रियतम के पास आकर प्रियवचन बोलने पर मैं सब ओर उन्हें... 

ही देखती हूँ और सर्वत्र उनकी ही वाणी सुनती हूँ ) |” * 
रत-प्रगल्मा ( रमण कार्य में छीन, अचेत हो जाने वाळी ) यह है, जैसे (अमरुशतक 

१०१ में नाग्रिका अपनी सखी से कह रही है )--“प्राणवल्ळम के शय्या पर आते ही 

(मेरी साड़ी की ) गाठ का बन्धन खयं ही खुळ गया, ढीढी हो गई करधनी की लडी 


से रोका गया वस्त्र भी किसी तरह थोड़ा-सा नितम्ब पर ही उहरा रहा | हे सखी, मै . | 
तो केवळ इतना ही भर जानती हूँ | तदनन्तर उनके अज्ञा के सम्पर्क में आने पर तो व्ह 
“वह कौन हैं”, “मैं क्या हुँ” तथा “किस तरह रमण किया गया” इत्यादि किसी भी 2 
बात की स्वल्प भी स्मृति मुझे नहीं रही |” - र 


इसी प्रकार और भी प्रगल्मा के व्यवहारो को जानना चाहिये | उसके इन व्यव- ' 
हारों में ळज्जा की वेडी इरा दी जाती है तथा डना की अधिकता रहती है। जैसे. - 
अमरुशतक ( १०७ ) में-- + 

“प्रच्छदपट ( विछाने की चादर) नायिका की सब प्रकार की रति-क्रीडा को 8” 
( अर्थात्‌ रमण के समय धारण किये गये सब तरह के आसना को ) प्रकट कर रहा * ७: 
है-वह कहीं पान के रंग से रंगा हुआ 02 हं अगर के धर्व्यो से मखिन है, कहाँ," | 
गन्ध के चूणों से भरा हुआ है और कहीं महावर लगे पैरों के चिह्नों से युक्त है तथा 5 त 
कहीं केशों से गिरे हुए मसल गये (.मदित ) पुष्पा से अलंकृत है |? की 


हर नः 


विद्येप--इस पद्य में कामशास्त्रोक्त कई->पेनुक तथा विपरीत आदि--आसनों 
की ओर सङ्केत कर नायिका की कज्जाहीनता आदि को वषा या 
लजा के आवरण के रहने पर कामजीडा में कामिनी का : वैवि 


१४६ दशरूपकम्‌ 


सावहदित्थादरोदास्ते रतो, धीरेतरा क्र धा। 
सन्तर्ज्य ताडयेदू, मध्या मध्याधीरेव तं वदेत्‌ ॥ १९॥ 
सह्दावहित्येन = आकारसंवरणेनादरेण च = उपचाराधिक्येन वर्तते सा सावहित्था- 

दरा, रताबुदासीना क्रुधा कोपेन भवति | 
सावहित्थादरा यथाऽम इशतके- 

“एकत्रासनसंस्थितिः परिहृता प्रत्युद्गमाद्‌ दूरत- 

स्ताम्वूलाइरणच्छलेन रभसारलेषोऽपि संविध्नितः | 
आलापोऽपि न मिश्रितः परिजनं व्यापारयन्त्याऽन्तिके 
कान्तं प्रत्युपचारतश्चतुरया कोपः कझृतार्थीकृतः ॥ १२४ || 

रताबुदासीना यथा-- 


धीरा प्रगढमा अवहित्था ( अर्थात्‌ आकार-संवरण ) एवं अत्यधिक आदर के साथ 
व्यवहार करती दै, वह कोप के कारण रति-क्रिया में उदासीन रहती है। अधीरा प्रगल्भा 
क्रोध के साथ ( अपराधी नायक को ) धमका कर मार देती है | धीराधीरा ( सध्या) 
ग्रगादभा धीराधीरा मध्या के समान उस ( नायक ) से वात-चीत करती है ॥३९॥ 
सावहित्थादरा उसे कहते हैं जो आकार को छिपा कर (अर्थात्‌ हँसी आदि के 
द्वारा आकार पर झळकते क्रोध आदि वास्तविकता को छिपाकर ) अत्यधिक बनावटी 
( औपचारिक ) आदर के साथ व्यवहार करती है । ( वह ) कोपवश रति-ब्रीडा में 
उदासीन रहती है ( अर्थात्‌ प्रेमी के साथ सहयोग नहीं करती है )। ' 
सावहित्थादरा यह है, जैसे अमरुशतक ( १८ ) में--[ नायक अपराध करके 
अर्थात्‌ प्रेमिका के साथ रमण आदि करके नायिका के पास आया है। नायिका अपने 
कोप को बड़ी ही चतुरता के साथ प्रकट करती है । उसका कोप नायक को तो ज्ञात 
हो जाता है पर वह ( कोप ) पूर्ण रूप से प्रकट भी नहीं हो पाता दै । इसी भाव को 
. अगले पद्य में प्रकट किया गया दै । ] 

४ (आते हुए नायक की) दूर से ही अगवानी करके एक आसन पर ( साथ-साथ) 
बैठने को बचा दिया, पान लाने के बहाने से ( नायक के द्वारा प्रारम्भ ) वेगपूर्वक 
आलिङ्गन में भी विघ्न कर दिया, ( नायक के ) पास सेवक-सेविकाओं क्लो काम में 

५ लगाती हुई उसने ( नायक से ) बात-चीत भी न की । ( इस तरह ) प्रियतम के प्रति 
« औपचारिकता के द्वारा उस ( प्रगल्मा ) चतुर नायिका ने अपना कोप सफळ 
कर लिया ||” 

रति में उदासीन यह है, जैसे ( अमरुशतक १०६ में नायक नायिका के प्रति 

सोचता है )-- 

__ सावहित्थादरा-अवहिः स्थितिरित्यव हित्था, आकारस्य शोकादिजनितमुखम्लानादेगोपनम्‌ 
(“अवदित्थाकारयुप्तिः” इत्यमरः ) आदरः- सम्मानना ताभ्यां सहितेति तादशी । मुधा = कोपेन, 
अन्यनायिकय़ा सुद मितमर्म पतिन्यवदार बाला कीतः digitized by eGangotr | 


द्वितीयः प्रकाश; न्ती 


“आयस्ता कलहं पुरेव कुरुते न संसने वाससो 
मग्नश्रूगतिखण्ड्यमानमधरं धत्ते न केशग्रहे | 
अङ्गान्यर्पयति स्वयं भवतिं नो वामा हठालिङ्गने 
तन्व्या शिक्षित एष सम्प्रति कुतः कोपप्रकारोऽपरः? | १२५ || 
इतरा त्वधीरप्रगल्मा कुपिता सती सन्तर्ज्य ताडयति | यथाउमरुशतके-- 
कोपात्कोमळलोळवाहुळतिकापाशेन बद्ध्वा इढं 
नीत्वा केंळिनिकेतनं दयितया सायं सखीनां पुरः | 
भूयोऽप्येवमिति स्खळत्कळगिरा संसूच्य दुश्रेष्टित 
धन्यो इन्यत एप निहुतिपरः प्रेयान्‌ रुदन्त्या हसन! || १२६ ॥ 
धीरा धीरप्रगल्मा मध्याधीरेव तं वदति सोत्प्रासवक्रोक्त्या | यथा तत्रैव 
कोपो यत्र भ्रुकुटिरचना निग्रहो यत्र मोन 
यत्रान्योन्यस्मितमनुनयो दृष्टिपातः प्रसादः । 
तस्य प्रेग्णस्तदिदमधुना वैशसं पद्य जातं 
त्वं पादान्ते छुठसि न च मे मन्युमोक्षः खलायाः? || १२७ || 


> ना 


“थकी हुई सी वह वस्र खिसकाने पर पहले की तरदद,नोकःझॉक ( कलह ) नहीं 
करती है, केश-म्रहण के समय भकुटियाँ टेडी करके अधर को नहीं काटती है | ( अपने ) 
अज्ञा को खयं अर्पित कर देती है तथा जबर्दस्ती आलिङ्गन करने पर विरोध (भी ) 
नहीं करती है । तन्वी ( नायिका ) ने इस समय ( न जाने ) कहाँ से यह अनूठा कोप 
का तरीका सीख लिया है ! ॥” 

दसरी अर्थात्‌ अंधीर प्रगल्मा तो कुपित हो जाने पर धमका कर मारती भी है । 
जैसे अमरुशतक ( पद्य ९ ) में ( कवि कहता है )-- 

“रोती हुई प्रियतमा के द्वारा, कोपवश कोमल कॉपती हुई ( अपनी ) बाहुळता के 
पाश से प्रियतम को दृढता के साथ बाँध कर सायंकाळ रमण-भवन में लाकर सखियों के 
सामने ही “फिर भी ऐसा ही ( करोगे )” इस प्रकार की ढड्खडाती सुरीळी वाणी से 
उसके अपराध को सूचित कर के, ( अपने अपराध को ) छिपाने में तत्पर हसता हुआ 
सौभाग्यशाळी वह प्रियतम पीटा गया ||? 

धीराधीरा प्रगल्मा धीराधीरा मध्या की तरह उस ( नायक ) से ताना पूर्ण वक्रोक्ति 
के साथ बातें करती है । जैसे वहीं ( अमरुशतक ३८ में नायिका नायक से कह 
रही है )-- हि र 
“जिस प्रेम में (कमी ) माहे टेढ़ी करना (ही) कोप या, मौन ही दण्ड था, 
एक-दूसरे के प्रति मुसकाना ही अनुनय था, देखना ही प्रसन्नता थी देखो तो उस प्रेम. 

का अब यह कैसा विनाश हुआ है कि तुम मेरे पैरों की उंगलियो पर खोट रहे हो और. 
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१४८ दशरुपकम्‌ 


पुनश्च-- 
छेधा ज्येष्ठा कनिष्ठा चेत्यमुग्धा द्वादशोदिताः । 
मध्याप्रगल्मामेदाना प्रत्येकं ज्येष्ठाकनिष्ठात्वमेदेन द्वादश भेदा भवन्ति। मुग्धा 
स्वेकरूपैव । ज्येडाकनिडे यथाऽमरुशतके- 
“इट्रेकासनसंस्थिते प्रियतमे पश्चा दुपेत्यादरा- 
देकस्या नयने निमील्य विहितक्रीडानुबन्धच्छलः | 
ईषद्वक्रितकन्धरः सपुलकः' प्रेमोछ्सन्मानसा- 
मन्तहांसळसत्कपोलफलकां धूर्तोऽपरां चुम्बति’ || १२८ || 
न चानयोर्दाक्षिण्यप्रेमम्यामेव व्यवहारः, अपि तु प्रेम्णापि यथा चैतत्तथोक्तं दक्षिण- 
लक्षणावसरे । एषां च धीरमध्या-अधीरमध्या-धीरा धीरमध्या-धीरप्रगस्मा-अधीरप्रगल्मा- 
घीराधीरप्रगस्मामेदानां प्रत्येकं ज्येष्ठा-कनिष्ठामेदाद्‌ द्वादशानां वासवदत्तारत्नावलीव- 
सप्रवन्धनायिकानामुदाहरणानि महाकविप्रवन्धेप्वनुसर्त्तव्यानि | 


और भी 

( सध्या तथा प्रगढमा नायिकाएँ ) दो तरह की होती हे ज्येष्ठा एवं कनिष्टा । 
इस प्रकार सुरधा से भिन्न नायिकाएँ बारह प्रकार की कही गई हैं ( अर्थात्‌ झुरधा 
के अलावा दूसरी नायिकाँहुँ--तीन तरह की मध्या तथा तीन तरह की प्रगउभा-- 
ज्येष्ठा एवं कनिष्ठा इस प्रकार दो तरह की होती हैं--इस तरह कुल मिला कर ये 
बारह १२ प्रकार की होती हैं) ॥ 

मध्या तथा ग्रगस्मा ( नायिका के इन ) मेदों में प्रत्येक के ज्येष्ठा एवं कनिष्ठा के 
भेद से ( दोनों के) के कुछ बारह मेद हो जाते हैं | मुग्धा नायिका तो एक ही प्रकार 
की होती है। ज्येष्ठा एवं कनिष्ठा (का उदाहरण ) जैसे अमरुशतक ( १९) में 

(कवि वर्णन कर रहा है ) 


“एक ( ही ) आसन पर वैठी हुई ( ज्येष्ठा तथा कनिष्ठा ) दोनों प्रियतमाओं को 
देख कर आदरपूर्वक पीछे से जा कर क्रीडा करने के बहाने से एक ( अर्थात्‌ ज्येष्ठा 
नायिका) की आँखें ढँक कर रोमाञ्चित उस धूर्त ( नायक ) ने (अपनी ) गर्दन 
को कुछ टेढ़ी करके प्रेम से हुळसते हुए हृदय बाळी तथा आन्तरिक हास से सुशोभित 
` कपोक्तळ वाळी दूसरी ( अर्थात्‌ कनिष्ठा नायिका ) को चूम छिया ||? 

इन दोनों के साथ क्रमशः दाक्षिण्य और प्रेम से युक्त ही व्यवहार होता है, ऐसी 
बात नहीं हैं ( अर्थात्‌ नायक का ज्येष्ठा के प्रति केवल दाक्षिण्य का ही व्यवहार पाया 
जाता हो और प्रेम कनिष्ठा के प्रति हो, ऐसा मानना उचित न होगा ) बल्कि (नायक 
का ज्येष्ठा के प्रति ) प्रेम का भी व्यवहार देखा जाता है | और ( उसका ) यह (प्रेम 
ज्येष्ठा नायिका के प्रति ) जैसे होता है, यह दक्षिण नायक के लक्षण के अवसर पर 
` ( सहृदयत्वेन शठादू विद्वेष इत्यादि ) बतळाया जा चुका दै। 
इन धीरमध्या, अधीरमध्या, घीराधीरमध्या तथा धीर-प्रगल्मा, अधीरपगल्भा 
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द्वितीयः प्रकाश; १४९ 
अथान्यस्त्री-- 
अन्यस्जी कन्यकोढा च नान्योढा५क्विरसे कचित्‌॥ २०॥ 
कन्यानुरागमिच्छातः ङुयांदङ्गा ङ्गिसंश्रयम्‌ । 
नायकान्तरसम्वन्धिन्यन्योढा यथा-- 
“दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्मिन्यहे दास्यसि 
प्रायेणास्य शिशोः पिता न विरसाः कोपीरपः पास्यति । 
एकाकिन्यपि यामि तद्वरमितः खोतस्तमाळाकुळं 
नीरन्भासनुमालिखन्तु जरठच्छेदानल्ग्रन्थयः || १२९ ॥ 
इयं त्वङ्गिनि प्रधाने रसे न क्वचिन्नेबन्धनीयेति प्रपञ्चिता । 


धीराधीर प्रगल्मा में प्रत्येक भेद के जेष्ठा और कनिष्ठा--दो भेद--होने से सब बारह 
१२ भेद होते हैं। इन भेदों का रत्नावळी आदि प्रबन्ध की वासवदत्ता ( ज्येष्ठा 
नायिका ) तथा रत्नावली ( कनिष्ठा नायिकां ) आदि के रूप में महाक वियों के प्रबंध 
में उदाहरण खोज लेना चाहिए | 

विशेप--मुग्धा नायिका का एक भेद तथा मध्या नायिका के बारह मेदों को 
मिळा कर स्वकीया नायिका के इस प्रकार १३ तेरह भेद होतें हैं। 

अब परकीया ( अन्य स्री का लक्षण वतळाया जा रहा ) है - 

अन्यस्री ( परकीया ) दो प्रकार की होती है--अविवाहिता (कन्या) तथा 
दूसरे व्यक्ति की परिणीता खी ( विवाहिता )। अङ्गी ( प्रधान रस ) के आलम्बन के 
रूप में विवाहिता ( परोढा ) का घर्णन कभी नहीं करना चाहिए ( अर्थात्‌ विवाहिता 
खरी प्रधान रस की नायिका कभी नहीं होनी चाहिए )। कन्या के अनुराग को तो 
कवि इच्छा के अनुसार प्रधान वा अप्रधान रस का आलम्बन वना सकता हे ( अर्थात्‌ 
कन्या प्रधान रस की नायिका हो सकती हे ओर अग्रधान रस की सी यह कवि की 
इच्छा पर निर्भर हे )॥ २०-२१ ॥ 

दूसरे नायक की विवाहिता जरी अन्योढा कहव्नती दै, जैसे--“हे पड़ोसिन, थोड़ी 
देर इस हमारे घर पर भी दृष्टि रखना । इस बाळक का पिता (अर्थात्‌ हमारा पति) कुएँ 
के स्वाद-विहीन जल को नहीं पीता है। अतः यह उचित ही है कि में अकेली होकर भी 
तमाल के वृक्षों से घिरे हुए झरने पर यहाँ से जाऊँ । ( वहाँ जाने में ) भले ही प्राचीन 
खण्डो वाळी नळ ( नामक वृक्षों ) की सघन गाठे मेरे शरीर को खरोंच डाळे ॥” 

यह ( अन्योढा त्री ) तो अङ्गी अर्थात्‌ प्रधान रस में कमी भी ( आलम्बन के रूप 


में ) वर्णित नहीं की जानी चाहिए | यही कारण है कि ( यहाँ) इसका विस्तार के | रन, 


थ वर्णन नहीं किया गया | | | 
है. विद्रोप--दृष्टिमित्यादि--इस कथन से यह प्रतीत होता है कि नायिका किसी उ 
पति से मिलने के लिए जा रही है। वहाँ रमण के समय जो नखक्षत तथा दन्तक्षत हल 
लगेंगे उसके लिए'घहऽमळ्की'यॉठों छे रीर: के०पछिळरे का? बू जरशान्सा 


१५० दशरूपकम्‌ 
कन्यका तु पित्राद्यायत्तस्वादपरिणीताप्यन्यस््ीव्युच्यते, तस्यां पित्रा दिभ्योऽकभ्यमानायां 
सुळमायामपि परोपरोधस्वकान्ताभयास्रच्छन्नं का मित्वं प्रवर्तते, यथा माळत्यां माधवस्य 
सागरिकायां च वत्सराजस्येति | तदनुरागश्च स्वेच्छया प्रधानाप्रधानरससमाश्रयो निबन्ध- 
नीयः । यथा रत्नावलीनागानन्दयोः सागरिका-मलयवत्यनुराग इति | 
साधारणख्जी गणिका कलाप्रागरभ्यधोत्ययुक्‌ ॥ २१॥ 
यहाँ यह ध्यान रखना चाहिए कि नाटकादि प्रभन्धोँ में अन्योढा को रसका 
आहम्बन नहीं बनाया जाता क्योंकि इस तरह का वर्णन अनुचित एवं अनैतिक है। 
साहित्य सत्यं शिव सुन्दरं के प्रचार के लिए होता है । किन्तु लोक में यतः इस प्रकार 
का प्रेम-व्यवहार देखा जाता है, अतः रस-शास्र में ऐसा उदाहरण दिया गया है । 
केवळ मुक्तक काथ्यों में ही इन परकीयाओं की चेष्टाओं के वर्णन कवियों की लेखनी 
के विषय होते हैं | . 
` यद्यपि कन्या अविवाहिता होती दै, फिर भी उसे अन्य-स्री कहा जाता है, क्योंकि 
वह पिता आदि के अधीन होती है | उस ( कन्या ) में छिपे रूप से प्रेम का व्यवहार 
चलता है; क्योंकि ( पहले तो ) वह पिता आदि के द्वारा प्राप्त ही नहीं होती है, (दूसरे) | 
रात होने पर मी दूसरों के द्वारा विध्न तथा अपनी कान्ता का भय होता है। जैसे 
मालती में माधव का ( दूसरों के विध्न के कारण ) तथा सागरिका में वत्सराज उदयन 
का ( अपनी कान्ता वासवदत्ता के भय के कारण ) प्रेम-व्यवहार छिपे-छिपे चळता है । 
उसके ( अर्थात्‌ कन्या के) अनुराग को स्वेच्छा से प्रधान या अप्रधान रस के आलम्बन 
के रूप में वर्णित करना चाहिए | जैसे रत्नावली तथा नागानन्द में सागरिका तथा 


मळयचती का अनुराग क्रमशः प्रधान तथा अप्रधान रस के आलम्बन के रूप में ) वर्णित 
किया गया है । 


विशेष--रत्नावळीनागानन्दयोरिति--रत्नावळी का प्रधान रस शगार है । श्रङ्गार 
रस के आलम्बन के रूप में ही वहाँ सागरिका का वर्णन हुआ दै । अतः बहाँ प्रधान 
रस के सन्दर्भ में कन्या के अनुराग का वर्णन किया गया है। नागानन्द का प्रधान 
रस दयावीर है । उसमें शङ्गार रस अप्रधान है । यहाँ शङ्कार के सन्दर्भ में मलयवती 
के अनुराग का वर्णन किया गया है | अतः उसमें कन्या का अनुराग अप्रधान रस का 
आश्रय हुआ है । 


साधारण स्त्री ( अर्थात्‌ सामान्य नायिका ) 


गणिका ( वेश्या ) साधारण स्त्री कही गई है। यह कला, प्रगल्मता तथा धूर्तता 
से युक्त हुआ करती है ॥ २१ ॥ 


है 


. अङ्गिरसे- अङ्गी ः प्रधानश्चासौ रसरतस्मिन्‌ , अन्योढा--अन्येन = अपरेण ऊढा = कृत- 
विवाहा, कचिदपि नालम्बनमिति वक्तव्यशेपांशः। अङ्गाङ्गिसंश्चयम्‌- अङ्गस्य = अग्रधानस्य 
अङ्गिनइच =प्रधानस्य च संश्रयम्‌ =आछम्बनम्‌ कुर्यात्‌ कविरिति। कन्यका खित्यादि । अनेन 
प्रेमास्पदनायकाऐेक्षया पेक्षया सेलज़तापी कल: हत्त ततप कक प्री प्रल्लभिति: लक्षण साचित॒सिति/॥॥, eGangotr 
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तदूव्यवहारो विस्तरतः शाख्रान्तरे निदर्शितः | दिलमात्रें तु-- 
<'छन्नकामसुखार्थाज्ञखतत्राहंयुपण्डकान । 
रक्तेव रञ्जयेदाढ्यान्निःखान्मात्रा विबासयेत्‌॥ २२॥ 

छन्नं ये कामयन्ते ते छन्नकामाः श्रोत्रियवणिग्लिज्ञिप्रभतयः, सुखार्थः अप्रयासावास- 
धनः सुखप्रयोजनो वा, अज्ञो मूर्खः, स्वतन्त्रो निरङ्कुशः, अहंयुरहड-क्ृतः, पण्डको वात- 
पण्डादिः, एतान्बहुवित्तान्‌ रक्तेव रज्ञयेदर्थार्थम-तत्मधानत्वात्तददते:, गहीतार्थान्कुट्रिन्या- 
दिना निष्कासयेत्‌ पुनः प्रतिसन्धानाय । इदं तासामोत्सर्गिक रूपम्‌ | ) 
रूपकेषु तु-- 


रक्तै त्वप्रहसने, नेषा दिव्यनृपाश्रये । 


eo 


उस ( साधारण स्त्री ) का व्यवहार ( वात्स्यायन आदि के कामसूत्र आदि ) अन्य 
शास्त्रा में विस्तार से दिखळाया गया है | ( उसके व्यवहार का यहाँ ) दिग्दर्शनमात्र 
तो यह है-- र 

वह छिप कर कास-तृप्ति करने वाळे, आराम से पेसा पेदा करनेवाले अथवा 
आसानी से पेसा दे देने वाळे, बेवकूफ, स्वच्छन्द, अभिमानी और नपुंसक आदि को 
सम्पत्तिझाळी बने रहने तक अनुरक्ता के समान प्रसन्न करती है, तथा घन-क्षीण हो 
जाने पर इन्हें ( अपनी ) माता के द्वारा निकळवा देती है ॥ २२॥ 

जो लोग छिप करके काम-तृसि करते हैं वे 'छन्नकाम' कहलाते हैं, जैसे वेदपाठी, 
व्यापारी तथा संन्यासी आदि । 'सुखार्थ' का अर्थ है--अनायास धन प्राप्त करनेवाले 
अथवा मौज-पानी के लिए ही धन कमाने वाले व्यक्ति । 'अज्ञ' मूर्ख को कहते हैं | 
“स्वतन्त्र का अर्थ है--निरक्कुश = जिस पर किसी का शासन न हो | 'अहंयु' अभिमानी 
को कहते हैं | 'पण्डक? का अर्थ है--वातपण्ड आदि रोगों से पीडित नपुंसक | जब 
तक ये प्रभूत सम्पत्तिशाली रहते हैं तब तक सम्पत्ति के लिए इनसे अनुरक्ता के समान 
प्रेम-व्यवहार चलाती है, क्योंकि उसकी वृत्ति ( अर्थात्‌ वेश्यावृत्ति) धनप्रधान हुआ 
करती है ( अर्थात्‌ धन के लिए ही हुआ करती है ) | जत्र इनकी पूरी-सम्पत्ति वह खोच | 
लेती है तो कुट्टिनी आदि के द्वारा निकळवा देती है, ताकि वे फिर भी मिल सके | 
( अर्थात्‌ स्वयं न निकाल कर दूसरों के द्वारा इसलिए निकळवा देती है, ताकि उकराये 
गये कामुक धन कमाने पर यह सोच कर कि वह वेश्या तो हमें प्यार ही करती है फिर 
आकर उसकी आराधना करें ) | यह उन ( गणिकाओं ) का सामान्य रूप है। 

रूपकों में तो-- ड डू 

( रूपक के एक भेद ) प्रहसन से भिन्न अन्य रूपको में ( अर्थात्‌ रूपक के भेदू 


दयः ग्रागलम्यम्‌ = घाष्ट्यैम्‌ चौत्येम्‌ = धूता तानि यु्तीति युम्‌, साधारणख्नी=सामान्यनामिके | 


त्यर्थः ॥ छन्नकामेत्यादिः_ छन्नः = अग्रकटः कामः = कामच्यापारः 
सुखेन ॐभिभीयौछित५ 
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प्रहसनवजिते प्रकरणादो रक्तैवैषा विधेया । यथा मृच्छकटिकायां वसन्तसेना 
चारुदत्तस्य | प्रहसने स्वरक्तापि हास्यहेतुत्वात्‌ । नाटकादौ तु दिव्यनपनायके नैव 
विधेया । 
अथ भेदान्तराणि . 

आसासष्टाववस्थाः स्युः स्वाधीनपतिकादिकाः ॥ २३ ॥ 

स्वाधीनपतिका वासकसजा विरहोत्कण्ठिता खण्डिता कलहान्तरिता विप्रखब्धा 
परोषितप्रिया अभिसारिकेत्यष्टै स्वस्रीप्रशृतीनामवस्थाः । नायिकाप्रभृतीनामप्यवस्या * 
रूपत्वे सत्यवस्थान्तराभिधानं पूर्वासां धर्मित्वप्रतिपादनाय | अष्टाविति न्यूनाधिकव्य- 
वच्छेदः | 
सें प्रहसन को छोड़ कर शेष में ) गणिका को ( नायक के प्रति ) अचुरक्त ही चित्रित 
करना चाहिए । जिस रूपक का आश्रय ( अर्थात्‌ नायक ) कोई स्वर्गीय देव आदि 
या राजा हो तो उसमें इस ( गणिका ) का निवन्धन नहीं करना चाहिए । 

महसन को छोड़ कर अन्य प्रकरण आदि में इस ( गणिका ) को अनुरक्ता के रूप 
में ही चित्रित करना चाहिए । जैसे मृच्छकटिक में वसन्तसेना चारुदत्त के प्रति अनुरक्ता 
के रूप में ही चित्रित की गई है। प्रहसन में तो अरक्ता ( अर्थात्‌ नायक में प्रेम न 
करने वाळी ) मी चित्रित की जा सकती है, क्योंकि प्रहसन हास्य का कारण हुआ 
करता है | नाटक आदि में, जहाँ कि दिव्य प्राणी या राजा आदि नायक हुआ करते 
है, गणिका का चित्रण ( नायिका के रूप में ) नहाँ ही करना चाहिए । 

अब ( नायिकाओं के एक प्रकार के ) अन्य भेदों को बतलाया जा रहा है-- 

इन ( सभी तरह की नायिकाओं ) की “स्वाधीनपतिका” आदि आठ अवस्थाएँ 
होती हैं ॥ २३ ॥ 

१. स्वाधीनपतिका, २. वासकसजा, ३. विरहोत्कण्ठिता, ४. खण्डिता, 
५. कलहान्तरिता, ६. विप्ररूष्धा, ७. प्रोषितप्रिया तथा ८. अभिसारिका- ये आठ 
अवस्याएँ स्वकीया ( परकीया, सामान्य ) आदि नायिकाओं की हुआ करती हैं | 


( अर्थात्‌ स्वकीया आदि सभी तरह की नायिकाओं की ये आठ अवस्याएँ हुआ 
करती हैं ) | 


| enn, 


मात्रेति । शदशुपलक्षणम्‌। तेन कुडटन्याचन्यद्वारापि बोध्यम्‌ । प्रतिसन्धानाय = पुनः 
` सन्धानायेत्यरथः, मय्यनुरक्तोऽयं सर्द स्वविभवजातं मां समर्ष्य निर्गेलितो जातः, अथ यच्चेनं निःसा- 
. रिष्ये तहि येन केनापि रूपेण पुनः धनसुपार्ज्य मामुपेष्यतीत्यमिलापदेत्यर्थ: । पुनर्धनप्राप्ती मातरि 
दोषं दत्त्वा परिमहणाय मात्रादिभिनिःसारणं बोध्यम्‌ ॥ 
... नैषा दिव्यनपाश्रये-दिव्यः = देवादिः चुपः=राजा तौ आश्रयौ = नायकावित्यथाँ यस्मिन्‌ 
i नाहि पक नन नायिकारूपेण नालम्बनीया। आसास्‌"- स्वकीयादिना- 
सस्या अधीनः=आयत्तः मत्ता यस्याः सा तथोक्ता । 
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न च वासकसजादेः स्वाधीनपतिकादावन्तर्भावः, अनासन्नप्रियत्वाद्वासकसजाया न 
स्वाधीनपतिकात्वम्‌ | यदि चैप्यस्ियापि स्वाधीनपतिका प्रोषितप्रियापि न प्रथग्वाच्या, 
न चेयता व्यवधानेनासत्तिरिति नियन्तुं शक्यम्‌ । न चाविदितप्रियव्यळीकायाः खण्डि- 


यद्यपि नायिका होना आदि ( अथवा स्वकीया नायिका होना आदि ) भी 
( स्त्रियों की ) अवस्था रूप ही है ( अर्थात्‌ नायिका अथवा स्वकीया आदि नायिका 
होना भी स्त्रियों की एक अवस्था ही हैं ), फिर मी ( स्वाधीनपतिका आदि ) दूसरे 
तरह की अवस्थाओं का अभिधान पहले की अवस्थाओं में धर्मित्व के प्रतिपादन के 
लिए है ( अर्थात्‌ पहले की अवखाएँ धमी = विशेष्य तथा बाद की स्वाधीनपतिका 
आदि अवस्थाऐ धर्म = विशेषण हैं | बाद की ये अवस्थाएँ पहले की अवस्थाओं की 
भी अवस्थाएँ ही हैं )। “अष्टौ” इस पद का अभिप्राय है कि ये अवस्थाएँ आठ ही 
हैं, न कम और न अधिक | 

पूर्वपक्षी--वासकसज्जा ( आनेवाले प्रिय के लिए अपने आप को घास-भवन में 
सजाने वाली ) आदि का स्वाधीनपतिका आदि में अन्तर्माव हो जायगा | 

( अतः नायिका की ये अवस्थाएँ पूरी आठ नहीं होंगी । ) 

सिद्धान्ती--नहीं, (वासकसजा का स्वाधीन-पतिका में अन्तर्भाव नहीं हो सकता)! 
क्योंकि वासकसजा का प्रिय उसके पास में नहीं होता है, अतः वह स्वाधीनपतिका 
नहीं हो सकती ( स्वाधीनपतिका का प्रिय उसके पास में रहता है ) । 

पूवेपक्षी--वासकसज्ञा का प्रिय यद्यपि संप्रति उसके पास में नहीं है, पर फिर भी 
वह शीघ्र ही उसके पास आनेवाला है | अतः वासकसजा का अन्तर्माव स्वाधीनपतिका 
के अन्तर्गत ही हो जायगा | 

सिद्धान्ती--यदि आनेवाला है प्रिय जिसका ऐसी वासकसज्जा भी स्वाधीनपतिका 
है तो फिर प्रोषितप्रिया ( जिसका पति परदेश गया है ऐसी नायिका ) को भी स्वाधीनः 
पतिका से अलग नहीं मानना चाहिए ( क्योंकि उसका भी पति आने ही वाळा है ) । 

पूरवपक्षी--नहीं, प्रोपितपतिका नायिका वासकसजा की भाँति स्वाधीनपतिका नहीं 
हो सकती, क्योंकि वासकसजा का पति अति शीघ्र ही भविष्य में आनेवाल्य है ( अर्थात्‌ 
पति के साथ उसके मिलन में कम समय का व्यवधान है ) ओर प्रोपितपतिका का 
अतिशीघ्र भविष्य में आनेवाला नहीं है ( अर्थात्‌ पति के साथ उसके मिलन में अधिक 
` समय का व्यवधान है ) । ( अतः वासकसजा का अन्तर्भाव स्वाधीनपतिका में मान 
लेने से कोई आपत्ति खड़ी नहीं होगी ) । 


सिद्धान्ती--( समय या स्थान कृत ) इतना व्यवधान होने पर समीपता मानी | 
जायगी ( और इतने से अधिक का व्यवधान होने पर दूरी मानी जायगी )-ऐेसा 
नियम बनाना संभव नहीं दै । ( अतः वासकसज्जा का स्वाधीनपतिका में अन्तर्माव 2 


सम्भव नहीं है ) । Bk: 
वातकशउजाण्म्केलबाेसपी उक एसा गे जि हो का? र 


१५४ दररूपकम्‌ 


तात्वम्‌ | नापि प्रबृत्तरतिभोगेच्छायाः प्रोषितप्रियात्वम्‌ | स्वयमगमनान्नायक प्रत्यप्रयो- 
जकत्वान्नाभिसारिकात्वम्‌ | एवमुत्कण्ठिताप्यन्येव पूर्वाम्यः | औचित्यप्रासप्रियागमन- 
समंयातिव्वत्तिविधुरा न वासकसजा | तथा विप्रळव्धापि वासकसजावदन्यैव पूर्वाम्यः, 


——— 


पूर्वपक्षी --टीक है, यदि वासकसज्जा का अन्तर्भाव स्वाधीनपतिका में नहीं हो 
सकता तो खण्डिता आदि में ही मान लिया जाय | 

सिद्धान्ती - नहीं, वासकसज्जा नायिका खण्डिता नायिका नहीं हो सकती है। 
क्योकि वासकसज्जा को अपने प्रिय के किसी अपराध ( व्यळीक = किसी अन्य प्रेमिका 
में आसक्ति ) का पता नहीं रहता है ( जब कि खण्डिता को अपने प्रियतम का अपराध 
स्पष्ट रूप से ज्ञात रहता है ) | 

पूवेपक्षी--अच्छा, वासकसज्जा को प्रोषितपतिका के अन्तर्गत ही मान लिया जाय 
( क्योंकि दोनों ही पति या प्रियतम से अलग हैं ) | 

सिद्धान्ती--नहीं, वासकसज्जा का अन्तर्भाव प्रोषित पतिका में नहीं हो सकता | 
क्योंकि वह अथात्‌ वासकसज्जा रति और भोग की इच्छा में प्रदत्त है ( और प्रोषित- 
लर तथा भोग की इच्छा में प्रवृत्त नहीं है । अर्थात्‌ वासकसञ्जा रमण की 

यारी में है, जब कि प्रोषितपतिका में ऐसी कोई बात नहीं पाई जाती ) | 


पूर्वेपक्षी--अच्छा, वासकसज्जा का अभिसारिका में अन्तर्भाव मान लिया जाय 
( क्योंकि दोनों ही प्रिय से मिलने तथा रमण करने की तैयारी में रहती हैं । दोनों ही 
में रति और भोग की इच्छा होती है ) | 

सिद्धान्ती--वासकसज्जा ओर अभिसारिका दोनों एक नहीं हो सकतीं | क्योंकि 
अभिसारिका स्वयं ही नायक के पास जाती है अथवा नायक को ही अपने पास आने 
की प्रेरणा देती है । किन्तु वासकसज्जा में ऐसी कोई मी बात देखने को नहीं मिळती 
है । ( अतः वासकसज्जा का अन्तमांव अभिसारिका में नहीं हों सकता है ) 

विशेष--इस प्रकार जिन-जिन अवस्थाओं में वासकसज्जा के अन्तर्भाव की 
सम्भावना थी, उनमें इसका अन्तर्भाव संभव नहीं है | अतः वासकसज्जा एक स्वतन्त्र 
तथा पूर्ण प्रभुतासम्पन्न अवस्था है | 

सिद्धान्ती--इसी तरह उत्कण्ठिता ( विरहदोत्कण्टिता ) भी पूर्वोक्त नायिकाओं से 
भिन्न 5 । ( इसका भी किसी में अन्तर्भाव नहीं हो सकता ) | 

ही --विरहोत्कण्टिता का अन्तर्माव वासकसज्जा में ही मान लेना चाहिए 
( क्योंकि दोनों ही प्रियतम की प्रतीक्षा में रहती हैं, दोनों में रति एवं रमण का भाव 
पाया जाता है) | 


= 


देवकृतप्रतिवन्धेन उत्कण्ठिता = उत्सुका, खण्डिता-खण्डितः -- अन्यस्याः नायिकायाः सम्मोगचिहेन 
युक्तो चायको यस्याः सा तादरी, कल्हान्तरिता--कल्हेन अन्तरिता = व्यवहिता या सा तथोक्ता, 
विप्रकब्धा = विशेषेण अलब्धा =वञ्चिता तारशी, प्रोषितप्रिया--प्रोपितः = विदेशं गतः प्रियः = 
भर्ता यस्याः सा ताइशी, अभिसारिका-अभिसारयति अभिसरति वा या सा अभिसारिका ॥ 
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द्वितीयः प्रकाशः १५५ 
उकतवा नायात इति प्रतारणाधिक्याञ्च वासकसजोत्कण्ठितयो; पृथक | कलहान्तरिता 
~ ~ च्य 
तु यद्यपि विदितव्यळीका तथाप्यग्रहीतप्रियानुनया पश्चात्तापप्रकाशितप्रसादा प्रथगेव 
खण्डिताया: | तत्‌ स्थितमेतदष्टाववस्था इति | 
तत्र-- ; 


आसन्नायत्तरसणा हृष्टा स्वाधीनभठेका । 


सिद्धान्ती-नहीं, वासकसज्जा तथा विरहोत्कण्ठिता दोनों एक नहीं हो सकतीं । 
क्योंकि विरहोत्कण्ठिता प्रिय के आगमन के उचित समय के बीत जाने पर व्याकुळ 
( उत्कण्ठित ) होने वाली है, ( जब कि वासकसज्जा आने वाले प्रियतम के लिए 
तैयारी करने वाढी है ) | 

विशेप--अतः वासकसज्जा के अन्तर्गत विरद्दोत्कण्टिता का समावेश सम्भव 
नहीं है । 

सिद्धान्ती-इसी तरह विप्रलब्धा भी, वासकसज्जा की ही भाँति, पूर्वोक्त नायि- 
काओं से भिन्न है | 

पूर्वपक्षी -विप्रखब्धा का अन्तर्भाव वासकसज्जा अथवा उत्कण्ठिता में ही मान 
लेना चाहिए ( क्योंकि वासकसज्जा अथवा विरहोत्कण्ठिता की ही भाँति विप्रलब्धा 
भी अपने प्रियतम के आगमन के प्रतिं उत्सुक रहती है ) | 

सिद्धान्ती नहीं, विप्रखब्धा वासकसज्जा तथा विरहोत्कण्ठिता--दोनोँ ही--से 
भिन्न है, क्योंकि विप्रलब्धा का प्रियतम वादा करके भी नहीं आता है । इस प्रकार वहाँ 
प्रतार ( धोखा ) को अधिकता पाई जाती है ( किन्तु वासकसज्जा तथा विरहो- 
त्कण्टिता के साथ प्रतारणा की ऐसी कोई बात नहीं होती है ) । 

पूर्वपक्षी -अच्छा, कलद्दान्तरिता का अन्तर्भाव खण्डिता में मान ल्या जाय, 
क्योंकि कलहान्तरिता तथा खण्डिता-ये दोनों ही--अपने प्रियतम के ( पटनारी- 
सम्भोग रूप ) अपराध को जानती रहती हैं ) | 

सिद्धान्ती--कळ्हान्तरिता तो यद्यपि ( खण्डिता की भाँति अपने प्रियतम के ) 
अपराध को जानती है, तथापि ( मेद यह है कि ) वह । ( अर्थात्‌ कल्हान्तरिता पहले ) ह 
प्रियतम के दरा किये गये अनुनय-विनय से मानती ही नहीं है और बाद में (जब हैरान | 
होकर प्रियतम चला जाता है तब ) पश्चात्ताप के द्वारा अपनी प्रसन्नता को प्रकट 
करती है ( खण्डिता में यह बात नहीं पाई जाती )। अतः कल्हान्तरिता खण्डिता 
से भिन्न ही है। इस पर यह निश्चित हुआ ( स्थितम्‌) कि नायिकाओं की आठ ही 
अवस्थाएँ हैं । [ 

१-स्वाधीनपतिका ( स्वाधीनभ दका )-- र - की 

जिस नायिका का पति समीप में रहता है तथा हि अधीन है, तषा डं 

जो ( नायक की समोपता के कारण ) प्रसन्न रहा करती है--वह स्वाधीनपतिका 
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यथा-- 
“मा गर्वेमुद्रह कपोळतळे चकास्ति कान्तस्वहस्तलिखिता मम मञ्जरीति | 
अन्यापि किं न सखि भाजनमीद्शानां वैरी न चेद्भवति वेपथुरन्तरायः’ || १३० || 


अथ वासकसजा-- 
सुदा वासकसज्जा स्वं मण्डयत्येष्यति प्रिये ॥ २४॥ 
स्वमात्मानं वेशम च हर्षेण भूषयत्येष्यति प्रिये वासकसजा | यथा-- 
“निजपाणिपछूवतटस्खळनादभिनासिकाविवरसुत्पतितैः | 
अपरा परीक्ष्य शनकेमुंमुदे सुखवासमास्यकमळश्वसनैः? || १३१ || 
अथ विरहोत्कण्ठिता-- 


जैसे--( कोई सखी किसी स्वाधीनभर्तुका के अभिमान को देख कर कह 


है सखि, ( दूँ ) इस के लिए गर्व मत कर कि प्रियतम के स्वयं अपने हाथ से 

चित्रित मञ्जरी ( पत्रावळी ) मेरे कपोळ-तळ पर विराजमान है । दूसरी स्त्री भी क्या इस 

प्रकार के सौभाग्य का पात्र नहीं हो सकती यदि कम्पन विघ्न न करे ( अर्थात्‌ तुम्हारी 

ही तरह मैं भी खाधीनपतिका हूँ । मेरा पति भी मेरे कपोलों पर पत्रावळी बनाना आरम्म 

करता दै । किन्तु मेरा स्पर्श पाकर उसका शरीर काँपने लगता है । अतः पत्रावली नहीं 

बन पाती | इससे स्पष्ट है कि मेरा प्रियतम तुम्हारे प्रियतम की अपेक्षा अधिक प्यार करता 

है | तुमसे में अधिक सौमाग्यशालिनी हूँ ) ॥ 
२--धासकसजा-- 
अब वासकसजा ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- । 
प्रियतम ( शीघ्र) आयेगे--ऐसी आशा होने पर जो बड़ी प्रसन्नता के साथ | 

अपने आप को सजाती हे, वह वासकसज्जा है ॥२४॥ 
प्रिय के आने वाळा होने पर ( अर्थात्‌ प्रिय के आगमन के समय ) प्रसन्नता के 

साथ अपने आपको तथा अपने घर को सजाने वाली नायिका वासकसजा कही गई है | 


जैसे (माघ ९५२ में ) 

“कोई दूसरी सुन्दरी नवीन पत्ते की तरह कोमळ अपने हाथ के अग्रमाग से स्खलन 
के कारण नासिका के छिद्रो की ओर उठी हुई मुख-कमळ की इवासो के द्वारा धीरे से 
अपने मुख की सुगन्धि की परीक्षा करके प्रसन्न हुई ॥? 


३-_विरहोत्कण्ठिता 
अब विरहोत्कण्ठिता ( की परिमाघा दी जा रही ) है-- 
सा सास समीपे वतमानः आयत्तः= स्वाधीनङ्च रमणो यस्याः सा 
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असन्ना) स्वाधीनभत्‌'का-स्वाधीनः = स्वे स्थितः पतिर्यस्याः सा ताइश्ञी। 


अव्यलीके = अनपराधे नायके इति शेपः, चिरयति = विरूमे इते, उन्सनाः - उत्कण्दिता । 
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चिरयत्यव्यलीके तु विरदोत्कण्वितोन्मनाः । 
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यथा-- 
"सखि स विजितो वीणावाद्यैः कयाप्यपरस्रिया 
पणितमभवत्ताम्यां तत्र क्षपाळळितं भुवम्‌ | 
कथमितरथा शेफालीषु स्खलल्कुसुमास्वपि 
प्रसरति नमोमध्येऽपीन्दौ प्रियेण विलम्ब्यते' || १३२ ॥ 
अथ खण्डिता 
ज्ञातेऽन्यासङ्गविक्कते खण्डितेष्याकषायिता ॥ २५ ॥ 
यथा 


“नवनखरदमङ्गं गोपयस्यंद्युकेन स्थगयसि पुनरोष्ठ पाणिना दन्तदष्टम्‌ । 
प्रतिदिशमपरस्रीसङ्गशंसी विसर्पन्‌ नवपरिमळगन्धः केन शक्यो वरीतुम्‌? || १३३ ॥ 


प्रिय ( अर्थात्‌ पति ) के अपराधी न होने पर भी, देर करने पर, जो नायिका 
उत्कण्ठित होती है, उसे विरहोत्कण्ठिता कहते हैं । 

जैसे ( किसी नायिका के प्रियतम के आने का समय बीत रहा है। आधी रात 
वीतने चली, किन्तु वह अभी तक नहीं आया है | इससे नायिका बड़ी उत्कण्ठित हो कर 
अपनी सखी से कह रही है । ) 

“है सखी, ऐसा प्रतीत होता है कि किसी दूसरी स्त्री के द्वारा वीणा-वादन में उसे 
जीत लिया गया है। निश्चय ही उन दोनों ने समूची रात क्रीडा करने की शर्तें लगा 
ली है ( पणितम्‌) । यदि ऐसी बात न होती तो इरश्ङ्गार (शेफाली ) के फूलों के झड़ 
जाने तथा चन्द्रमा के आकाश के मध्य चढ़ जाने पर भी मेरे प्रियतम विलम्ब 
क्यों करते ! ॥? 

४--खण्डिता 

अब खण्डिता ( नायिका की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

( प्रियतम को ) अन्य स्त्री के सहवास से विकृत ( चिह्नित ) देख कर जो इप्या 
से कलुपित हो उठती है, वह खण्डिता ( नायिका ) है ॥२५॥ 

जैसे--( माघ ११।३४ में अपराधी नायक से नायिका कहती है )-- 

“तुम अपने दुपट्टे से ( अन्य नायिका के) नखों के ताजे खरोंच वाले अङ्ग को 
छिपा रहे हो तथा ( उसके ) दाँतों से कटे हुए ( अपने ) ओठ को हाथ से दक रहे 
हो। किन्तु चारों ओर फैल्ता हुआ, दूसरी खरी कें संसर्ग की सूचना देने वाळा, यह _ 


नूतन परिमळ-गन्ध किस से छिपाया जा सकता है! ( अर्थात्‌ इस को तुम छिपा ` की 


नहीं सकते ) ||” 


रेन = संरळेपेण विकरे = छान्छिते 
अन्यासङ्गविकृते = अन्यस्याः= परस्याः नायिकायाः आसङ्गेन= संदलेपेय विकते च 
इष्याकपाथिता'णरिसस कमिता कडप्रिता सिता भव ति ized by eGan 


® 


Pe 


१५८ दशरूपकम्‌ 


अथ कळहान्तरिता-- 
कळहान्तरिताऽमषाँद्विभूते ऽचुशयार्तियुक्‌ । 
यथा-- 
“निःश्वासा वदनं ददन्ति हृदयं निर्मूलमुन्मथ्यते 
निद्रा नेति न दश्यते प्रियमुखं नक्तंदिवं रुद्यते | 
अङ्गं शोषमुपैति पादपतिंतः प्रेयांस्तथोपेक्षितः 
सख्यः कं गुणमाकलय्य दयिते मानं वयं कारिताः’ || १३४ ॥ 
अथ विप्रझन्धा-— 


विशेप--नबनखरद्मङ्ग "ˆ` `` दन्तद्‌ष्टम्‌-प्रेमी तथा प्रेयसी मिलन के समय ओठ 


पर परस्पर एक दूसरे को काटते हैं, नख से एक-दूसरेके शरीर पर खरोंचते हैं | नायक 

ने अन्य रमणी के साथ जम कर रमण किया है | फलतः उसके शरीर पर नख-क्षत एवं 

दन्त-क्षत के ताजे चिह्न हैं | जिन्हें वह अपनी ज्येष्ठा नायिका के सामने छिपा रहा है। 

किन्तु आरिङ्गनःप्रत्यालिङ्गन के समय, नायिका के शरीर का जो सुगन्धित लेप नायक 

के शरीर में लगता है उसकी गन्ध को भला वह किससे छिपा सकता है ! 
५--कलहान्तरिता 

अब कल्हान्तरिता ( की परिभाषा बतलाई जा रही ) है-- 

( प्रियतम के अपराध करने पर उसका ) जो क्रोध से तिरस्कार करती है,. तथा 
वाद में ( प्रियतम के चळे जाने पर अपने व्यवहार के विपय में ) पश्चात्ताप करके 
दुःखित होती है, उसे कलद्दान्तरिता कहते हैं। 

जैसे ( अमरुशतक ९२ में अपराधी प्रियतम का तिरस्कार करके कोई नायिका 
पचात्ताप व्यक्त करती हुई सखियों से कह रही है )-- 

४( प्रियतम के अपमान के पश्चात्ताप से जनित गरम-गरम निःश्वास मुख को 
जळा रहे हैं, हृदय जड़ से हिल रहा है ( उन्मथित हो रहा है), नींद भी नहीं आती 
है, प्रियतम का मुख भी नहीं दिखलाई पड़ता ( क्योंकि वे तिरस्कृत होकर लौट 
गये हैं ), रात-दिन रोती रहती हूँ, अङ्ग सूख रहे हैं,-- क्योंकि पैरों पर पड़े हुए प्रियतम 
का ( मैंने ) तिरस्कार कर दिया है | हे सखियों, ( अच्छा, यह तो बतलाओ कि ) 
किस भळाई को सोच कर तुम लोगों ने प्रियतम के विषय में हमसे मान ( रूठना ) 
करवाया था १॥” 

६--विप्ररूब्धा 

अब विप्रलब्धा ( की परिभाषा दी जा रही ) है 


असर्षात्‌= कोपात्‌ विधूते = तिरस्कृते, मियतमे इति शेपः, अनुशयार्तियुक--अनुशयेन = 


पर्चात्तापेन आतियुक्‌= दुःखिता नायिका कलहान्तरिता निगद्यते॥ उक्तसमयम्‌ = दत्तकालम) . 


अप्रापे= अनागते, नायके इति रेपः, अतिविमानिता = अत्तितिरस्कारमनुभवन्तीत्यर्थः ॥ कायतः 


` =कार्यवश्ञात्‌, जीविकावशाद्वथापारवशाद्वा). प्रिये दूरदेशान्तरस्थे = दूरदेशे गरब्रजिते सति, उत्कः 


ण्ठिता नायिकेति शेपः, प्रोपितभर्तकेति निगद्यते ॥ 
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. को घुमाकर ( इसलिये पीछे की ओर मुड्कर ) देखा कि- कही वह इसी समय आ `. 
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१५९ 
विप्रलव्धोक्तसमयमप्रापे5तिविमानिता ॥ २६ ॥ 
यथा-- 
“उत्तिष्ठ दूति यामो यामो यातस्तथापि नायातः | 
याऽतः परमपि जीवेजीवितनाथो भवेत्तस्याः || १३५ || 
अथ प्रोषितप्रिया-- 
_ दूरदेशान्तरस्थे तु कार्यतः ओषितप्रिया । 
यथाऽमर्शातके-- 
“आदृष्टिप्रसरात्मियस्य' पदवीमुद्वीक्ष्य निर्विण्णया 
विशान्तेषु पथिष्वहःपरिणतौ ध्वान्ते समुत्सर्पति | 
दत्त्वेकं सशुचा णहं प्रति पदं पान्थञ्जियास्मिनक्षणे 
मा भृदागत इत्यमन्दवलितग्रीव पुनर्वीक्षितम्‌ || १३६ ॥ 
अथामिसारिका-- 


निश्चित समय पर ( अर्या दिये समय पर ) प्रियतम के न आने से अत्यधिक 
अंपमान अनुभव करने वाळी (नायिका ) विग्रळव्धा कहलाती हे॥२६॥ 

जैसे ( कोई नायिका सङ्कत-खल पर बड़ी देर तक नायक की निष्फल प्रतीक्षा के 
बाद ऊव कर अपनी दूती से कह रही है )-- 

“है दूती, उठो चल, एक पहर बीत गया फिर भी वह नहीं आया | जो (नायिका) 
इसके पस्चात्‌ भी जीवित रहे वह तो उसी काः प्राणनाथ होगा ( अर्थात्‌ अब मेरा तो 
जीवन-धारण करना कठिन है ) ॥”? 

७--ओ्रोपितप्रिया र 

अब प्रोषितप्रिया ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जिस नायिका का प्रिय किसी कार्य से दूर देश में स्थित होता हे, वह ग्रोपितग्रिया | 
( प्रोपितभदुंका ) कहलाती है। 4 

जैसे अमरुशतक ( ७६ ) में-- हे क 

[ किसी नायिका का पति विदेश गया है | वह कई दिनों से उसकी प्रतीक्षा कर 
रही है । वह रोज दरवाजे पर खड़ी होकर एक यक उसकी राइ देखा करती है। ] 

“जहाँ तक उसकी दृष्टि पहुँच सकती थी वहाँ तक वह दुःखित नायिका प्रिय का 
पथ निहारती रही। दिन के ढल जाने पर, अन्धकार के फैल जाने पर, राहे के सूनी हो 
जाने पर, उस पथिक ( अर्थात्‌ परदेशी ) की स्त्री ने दुःख के साथ घर कीं क 
पग रक्खा ( अर्थात्‌ घर की ओर मुडी ) किन्तु फिर बडी जल्दी से ( अपनी ) गर्दन 


न गया झो ॥ न een 
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कामाता5भिसरेत्कान्तं सारयेद्वाभिसारिका ॥ २७॥ 
यथाऽमरुशतके-- 
“उरसि निहितस्तारो हारः कृता जघने घने 
कळकळवती काञ्ची पादो रणन्मणिनूपुरौ । 
प्रियमभिसरस्येवं मुग्धे त्वमाहतडिण्डिमा 
यदि किमधिकत्रासोत्कम्पं दिशाः समुदीक्षते || १३७ || 
यथा च-- 


न च मेऽवगच्छति यथा लघुतां करुणां यथा च कुरुते स भयि | 
निपुणं तथैनमुपगम्य वदेरमिदूति काचिदिति संदिदिशे’ || १ ३८॥ 
तत्र चिन्तानिश््वासखेदाश्रवैवण्यंग्छान्यभूषणैः। 
युक्ताः षडन्त्या द्वे चाद्ये क्रीडोज्ज्वल्यप्रहर्षितेः॥ २८ ॥ 
` काम से पीडित होकर जो नायक के पास स्वयं जाती हे अथवा नायक को अपने 
पास डुराती है, वह अभिसारिका है ॥२७॥ 

जैसे अमरुशतक ( ३१ ) में ( अभिसरण के लिए जाती हुई नायिका से कवि 
कह रहा है )-- 

“(दूने ) वक्षःस्थल पर चञ्चल हार पहन रक्खा है, मोटे जघनस्थळ पर कळ-कळ 
शब्द करने वाली करधनी है, पैरों में झंकार करनेवाले मणिनूपुर ( मणि के पायल ) 
हैं। हे मोली-भाळी, यदि तुम इस प्रकार डे की चोट पर ( अर्थात्‌ ढिंढोरा पीट 
डा ता कर रही हो तो अधिक भय से कम्पित होकर चारों ओर देख क्‍यों 

१ ॥? 

ओर जैसे ( माघ ९।५६ ) “किसी नायिका ने ( अपनी ) दूती से यह कहा कि-- 
इस ( नायक ) के पास जाकर ऐसी चालाकी से कहना कि जिससे वह मेरी रूघुता 
( गरज ) न समझे और मेरे ऊपर करुणा भी करे |” 

विशेष--अवलछोककार धनिक माघ के इस पद्य की नायिका को अभिसारिका 
मानते हैं | किन्तु मल्टिनाथ के मत का समर्थन करते हुए मेरा मत है कि निश्चय ही 
इस पद्य की नायिका 'कळहान्तरिता? है न कि 'अभिसारिका? | 

( उन आठ प्रकार की नायिकाओं ) मैं-- 

अन्तिम छः (३. विरहोत्कण्ठिता, २. खण्डिता, ३. कलहान्तरिता, ४. 
विग्नलब्धा, ५, प्रोषितम्रिया तथा इ. अभिसारिका ) चिन्ता, निइवास, खेद, अश्रु, 
वर्ण का फोका पढ़ जाना, ग्लानि एवं अभूपण ( दीनता ) से युक्त होती हैं, और 


आरम्भ की दो ( १. स्वाधीनपतिका तथा २. वासकसज्जा ) क्रीडा, उज्ज्वकता एवं ` 


हु से युक्त होती हैं ॥२८॥ 
` ` अमिसारिकाङक्क 2 णं निरूपयति-कामातेति। कामेन > मदनेन आता = भृशं पीडिता, कान्तम्‌ 
= मियतमम्‌, ना ` अभिसरेत्‌= रमणं गच्छेत्‌, वा तं सारयेत्‌= स्वाभिमुखं दूस्यादिना प्रापयेत्‌ सा 
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परस्त्रियौ तु कन्यकोढे संकेतात्यूब॑ विरहोत्कण्ठिते पश्चाद्विदूषकादिना सहाभिसरन्त्या- 
वमिसारिके कुतोऽपि संकेतस्थानमप्रासे नायके विप्रटब्ये इति व्यवस्था व्यवस्थितैवाऽनयो- 
रिति-अस्वाधीनप्रिययोरवस्थान्तरायोगात्‌ | 

यत्तु माळविकाग्निमित्रादौ “योऽप्येवं धीरः सोऽपि इष्टो देव्याः पुरतःः इति 
माळविकावचनानन्तरम्‌ राजा-- 

“दाक्षिण्यं नाम विम्वोष्ठि नायकानां कुल्त्रतम्‌ । 
तन्मे दीर्घाक्षि ये प्राणास्ते त्वदाद्या निबन्धनाः? || १३९ ॥ 

इत्यादि, तत्र न खण्डिताऽनुनयाभिम्रायेण; अपितु सर्वथा मम देव्यधीनत्वमाशचङ्कथ 
निराशा मा भूदिति कन्याविश्रम्भणायेति। ; 

तथाऽनुपसञ्जातनायकसमागमाया देशान्तरव्यवधानेऽप्युत्कण्ठितात्वमेवेति न ग्रोषित- 
प्रियात्वम्‌--अनायत्तप्रियत्वादेबेति | 

विशेप--"”"अभूपणैः--अभूषणयुक्ता का अर्थ है--शोभारहिता अर्थात्‌ दीन | 
उपर्युक्त छः नायिकाओं में से प्रत्येक में चिन्ता आदि का होना आवश्यक नहीं है | ये 
यथावसर इन नायिकाओं में मिलते हैं, बस यही यहाँ अभिप्राय प्रतीत होता है| 

कन्या एवं ( अत्य की ) विवाहिता--ये दो तरह की परकीया नायिकाएँ हैं । ये 
दोनों ( किसी स्थान पर गुस-मिलन के लिये दिये गये ) संकेत के पूर्व विरद्दोत्कण्ठिता 
और बाद में विदूषक आदि की सहायता से अभिसार करती हुई अभिसारिका तथा 
किसी कारण से नायक के संकेतःस्थान पर न पहुँचने पर विप्रलब्धा नायिका होती हैं । 
इनकी यही व्यवस्था मानी गई है । इनकी अन्य अवस्थाएँ नहीं होती हैं, क्योंकि 
इनका प्रिय इनके अधीन नहीं हुआ करता है । 

किन्तु जो “माळविकाग्निमित्र' आदि में जो राजा इतना धीर दै, वह भी महारानी 
के सामने देख लिया गया” ( अर्थात्‌ 'तुम इतने धीर हो पर महारानी के सामने तुम्हारी 
क्या हालत थी यह मैंने देख लिया है? )--मालविका के ऐसा कहने पर राजा कहता है 

४ हे विम्व ( फळ ) की तरद ( छाल ) ओऽवाळी ( माळविके ), दक्षिण होना 
नायकों का कुल क्रमागत ब्रत है । परन्तु मेरे जो प्राण हैं वे तो तुम्हारी ही मा 
निर्भर हैं ( अर्थात्‌ मेरे प्राण तो तुम्हारे ही हाथों में हैं || इत्यादि (दै) bo 

यह खण्डिता नायिका को मनाने के अभिप्राय से नहीं कहा गया है, अपितु “मेरा 
पूर्णरूप से महारानी के अधीन होना समझ कर तुम्हें निराशा न हो” इस प्रकार कन्या 
( माळविका ) को विश्वास दिलाने के लिए कहा गया है । ( अतः यह कहना ठीक 
नहीं है कि कन्या भी खण्डिता नायिका होती है । जैसे कि मालविका दै) |. 

इसी तरह ( परकीया ) नायिका का जब तक नायक के साथ समागम नहीं हुआ | 
रहता तभी यदि वह ( नायक ) परदेश चला जाय तो भी उत्कण्ठितापन ही माना | 
जायगा, न कि प्रोषितप्रियापन ( अर्थात्‌ समागम होने के पूर्व ही यदि नायक परदेश 


अभूपणा-अभूपणयुक्ता नाम शोसारहितां दीना इति यावदिति प्रभाकाराः । 
= सुरताय निदे अञ्चि लो जडपसापिङे, पेन दह्माविना by ec 
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अथासां सहदायिन्यः 
दूत्यो दासी सखी कारूधांत्रयी प्रतिवेशिका । 
लिङ्गिनी शिल्पिनी स्वं च नेतृमित्रगुणान्बिताः ॥ २९ ॥ 


चला जाय तो भी परकीया नायिका उत्कण्टिता ही कहळायेगी, न कि प्रोषितप्रिया ), 
क्योंकि प्रिय ( अर्थात्‌ नायक ) उसके अधीन नहीं होता दै । ( अतः परकीया की 
प्रोषितप्रिया अवस्था नहीं मानी जायगी ) | 

विशेष--उपर्युक्त विवेचन से यह वात तय पाई गई कि परकीया नायिका ( अर्थात्‌ 
कन्या एवं पर-स्री ) विरहोत्कण्ठिता, अभिसारिका तथा विप्रलब्धा ही हो सकती है 
खण्डिता आदि नहीं, क्योंकि प्रिय उसके अधीन नहीं हुआ करता । जिसका प्रिय अपने 
अधीन होता है, उनकी ही स्वाधीनपतिका आदि आठौं अवस्थाएँ हुआ करती हैं | 

साहित्यदर्पण के प्रसिद्ध टीकाकार सिद्धान्त वागीश अपनी टीका में इसकी जो-- 
व्याख्या प्रस्तुत करते हैं, उसका अभिप्राय यह है- परकीया अर्थात्‌ कन्या एवं पर-स्री 
के पास उनका कोई प्रियतम सर्वदा उनके पास नहीं रह सकता, अतः वे स्वाधीन- 
पतिका नहीं कही जा सकतीं | वे खण्डिता भी नहीं हो सकतीं क्योंकि वे यह भलीमाँति 
जानती हैं कि नायक की एक पत्नी है, ओर इसके शरीर पर लक्षित सम्भोग के चिह्न 
उसी के साथ किये गये समागम के फळ हैं । यहीं कारण है कि वे कलहान्तरिता भी 
नहीं हो सकतीं । वे ( अर्थात कन्या और परस्त्री ) प्रोषितपतिका भी नहीं हो सकतीं, 
क्योंकि उनका प्रिय तो सर्वदा ही उनसे दूर रहता है । अतः उसके परदेश जाने का 
प्रश्न ही नहीं पैदा होता । जिसका नायक कार्यवश कभी परदेश चला जाय वही 
ग्रोषितपतिका कही गई है । पिता या पति के घर में प्रिय की प्रतीक्षा में अपने आपको 
वासकक्ष में सजाना-सँबारना तो कन्या एबं परःस्री के लिए. संभव ही नहीं दै । अतः वे 
वासकसज्जा भी नहीं हो सकतीं | ; 

सदह्दायिकाएं . 

अब इन नायिकाओं के ( नायक के साथ समागम कराने वाढी ) सहायिकाएँ 
( बतळाई जा रही ) हैं-- 

दृतियाँ, दासी, सखी, ( नाइन, धोविन आदि ) नीच जाति की खियाँ, धाय की 
बेरी, पढोसिन, संन्यासिनी, शिल्पिनी ( गूँथने पिरोने वाळी औरतें ) और स्वयं 
नायिका ही ( स्वयं दूती के रूप में )। थे दूतियाँ आदि सभी नायक के मित्र ( पीठ- 
सर्द, विट तथा विदूषक आदि ) के गुणों से युक्त हुआ करती हैं ॥२९॥ 


यन्त्यावपि अभिसारिके स्याताम्‌ । व्यवस्थिता = सुनिड्चिता ॥ 
अनुपसंजातनायकसमागमायाः-अनुपसञ्षातः = अनुपसंपन्नः नायकेन = ग्रियेण समा- 
गमः=संस॒गो यस्याः सा तस्याः, .देशान्तरव्यवधाने = प्रिये प्रोपिते सतीत्यर्थः, अनायत्तग्रियः 


चात्‌-अनायत्तः= न स्वाधीनः प्रियो यस्याः सा तस्या भावः तस्मात्‌ ॥ 
_ (९-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
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दासी = परिचारिका । सखी = स्नेहनिबद्धा | कारूः = रजकीप्रभृतिः | धात्रेयी = 
उपमाठृसुता | प्रतिवेशिका = प्रतिग॒हिणी । लिङ्गिनी = भिक्षुक्यादिका | दिस्पिनी = 
चित्रकारादिस्री | स्वयं चेति च दूतीविशेषाः नायकमित्राणां पीठमर्दादीनां नियष्टार्थत्वा- 
दिना गुणेन युक्ताः | तथा च माळतीमाधवे कामन्दकी प्रति-- 
` 'झास्त्रेषु निष्ठा सहजश्च बोधः प्रागल्म्यमभ्यस्तगुणा च वाणी | 
कालानुरोधः प्रतिभानवत्त्वमेते गुणाः कामदुघाः क्रियासु? || १४० || 
तत्र सखी यथा-- 
“मृगशिशुदृशस्तस्यास्तापं कथं कथयामि ते 
दहनपतिता दष्टा मूतिर्मया नहि वैधवी | 
इति तु विदितं नारीरूपः स लोकहशां सुधा 
तव शठतया शिल्पोत्कर्षो विधेविंघटिष्यते! ॥ १४१ || 


दासी का अर्थ है-- परिचारिका | स्नेहरुपी पाश में बी हई जो ही सल जड़ 
कारू का अर्थ है--घोबिन आदि । धाय की वेटी को धात्रेयी कहते हैं । घर के वगळ 
में रहने वाढी पड़ोसिन को प्रतिवेशिका कहते हैं | भिक्षुणी आदि ही लिद्धिनी हैं । 
चित्रकार आदि की स्त्री ही शिल्पिनी है | स्वयं का अर्थ है स्वयं नायिका ही । विशेष 
प्रकार की ये दूतियाँ नायक के मित्र पीठमर्द आदि के निसशर्थता आदि गुणों से युक्त 
हुआ करती हैं। जैसे मालतीमाधव ( ३।११ ) में कामन्दकी के विषय में कहा गया है-- 
विशेष--निसृष्टात्वादिना--दूत तीन प्रकार के होते हैं- १. निसृष्टार्थ २. 
मितार्थ तथा ३. सन्देशहारक । १, जो नायक या नायिका के भावों की स्वयं कल्पना 
करके किसी एक को उत्तर देता है तथा सुचारुरूप से कार्य सम्पन्न करता है वह 
निसृष्टार्थ कहा गया है | २. जो कम बोलता है तथा कार्य को सिद्ध करता है, वह 
मितार्थ या मितार्थक है | ३. एकमात्र कहे गये सन्देश को ही कहने वाळा सन्देश- 
हारक है | ( साहित्यदर्पण--३।४७-४९ ) || 
“शास्त्र में श्रद्धा का होना, स्वाभाविक ज्ञान, प्रगल्भता, गुण-गर्भित वाणी समय 
के अनुरूप प्रतिमा का ( उदित ) होना--ये गुण ( किसी भी व्यक्तिको) सभी 
क्रियाओं में इच्छित सफलता को दिळानेवाळे होते हैं | । 
विशेष--यहाँ यह ध्यान रखना है कि उक्त भाव को माधव ने कामन्दकी के प्रति 
व्यक्त किया है | कामन्दकी वौद्ध संन्यासिनी थी और बह दूती का कार्य कर रही थी | 
उनमें सखी ( का दूती बनना यह है ) जैसे ( नायिका की सखी नायक के पास 
जाकर कह रही है कि )-- क क 7: 
मृग-शावक-नयनी उस ( माळती ) के सन्ताप का वर्णन कैसे करूँ! ( अर्थात्‌... 
उसके विरह-ताप का वर्णन करने के ळिए मेरे पास शब्द नहीं हैं ) क्योंकि मैनेकमी 
 ल्लेसदटाथत्वादिना- त्रिविषाः 3 दूताः- निसण्टाथाः, मितार्थास्तथा सन्द्रेशदारकाइचेति काइचेति 


दूत्यचापि तक्षत्रिषा॥॥॥॥७॥0 Bhawan Varanasi Collection. Digitized by 609060 | के > 
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यथा च-- 
सच्चं जाणइ दट॒ठुं सरिसम्मि जणम्मि जुज्जए राओ | 
मरउ ण तुमं भणिस्सं मरणं पिं सलाहणिजं से’ ॥ १४२ ॥ 
( “सत्यं जानाति द्रष्टुं सहशे जने युज्यते रागः | 
प्रियतां न त्वां भणिष्यामि मरणमपि इलाघनीयमस्याः ॥' ) 
स्वयं दूती यथा-- 
“हु एहि किं णिवालअ हरसि णिअं वाउ जइ वि मे सिचअम्‌ । 
साहेमि कस्स सुन्दर दूरे गामो अहं एक्का? || १४३ || 
( “मुहुरेहि किं निवारक हरसि निजं वायो यद्यपि मे सिचयम्‌। 
साधयामि कस्य सुन्दर दूरे ग्रामोऽहमेका ||? ) 
इत्याद्यह्मम्‌ | 


चन्द्रमा की मूर्ति को पावक के मध्य पड़ी हुई देखा नहीं है। ( यदि उसे देखा होता 
तो मैं कह सकती कि वह दहन में लिपटी चन्द्रमा की कला जैसी हो गई है ) । हॉ, 
मैं इतना जानती हूँ, कि वह नारीसोन्दर्य सारे संसार की आँखों के लिए अमृत है । 
किन्तु तुम्हारी गाठता के कारण ( ऐसा प्रतीत होता है कि ) विधाता की रचना का 
उत्कृष्टतम ( वह नमूना) बर्बाद हो जायगा ॥ 

और जैसे (कोई सखी आदि नायक से नायिका की विरह-जनित दशा का वर्णन 
करती हुई कह रही है कि )-- 

“यह बात देखने में ठीक प्रतीत होती है कि समान व्यक्ति के प्रति किया गया प्रेम 
सुशोभित होता है । ( और उसने तुम्हारे जैसे योग्य व्यक्ति से प्रेम किया, यह ठीक भी 
है | अब यदि वह ) मर भी जाय तो तुम्हें कुछ नहीं कहूँगी । क्योंकि ( योग्य व्यक्ति 
से प्रेम करके उसके विरह में ) उसका मर जाना भी प्रशंसनीय ही होगा |” 

स्वयं ( नायिका ही ) दूती ( का कार्य कर रही ) है, जैसे-- 

, “है रोकने वाले वायु, यद्यपि तुम मेरा वस्न ( अर्थात्‌ अञ्चल ) खींच रहें हो 
(किन्तु इससे क्या लाम) १ फिर आओ | हे सुन्दर, (सम्भोग के लिये यहाँ) में किसकी 
आराधना करूँ ! क्योंकि गॉव ( अर्थात्‌ बस्ती ) दूर है और मैं यहाँ अकेली हूँ | 

विशेष--यहाँ यह ध्यान रखना है कि इस पद्य में सम्भोग चाहने वाळी नायिका 
ही स्वयं दूती का कार्य कर रही है | निर्जन स्थान में किसी पथिक ( अर्थात्‌ बहुत दिनों 
के बाद विदेश से लोटते हुए व्यक्ति ) को देख कर वह बहाने से वायु के प्रति कह रही 
है | वस्तुतः वह वायु के बहाने पथिक को ही सम्मोगार्थ आमन्त्रित कर रही है | 


इसी मक्का मिस. तितो को, आसमा त्वाधिये-॥ Digitized by eGangotri 
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१६५ 
अथ योषिदछ्ङ्काराः- ( 


योवने सत्त्वजाः स्त्रीणामळङ्कारास्तु विंशतिः । 
यौवने सत्तवोदूभूता विशतिरलङ्काराः स्त्रीणां भवन्ति | 


भावो हावश्च हेळा च त्रयस्तत्र शरीरजाः ॥ ३० ॥ ` ``” समाइ” हेल । 
शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च माधुर्यं च प्रगल्भता | 
औदार्य थैयेमित्येते सप्त भावा अयत्नजाः ॥ ३१॥ 
_ तत्र मावहाबहेलास्त्रयोऽङ्गजाः, शोमा कान्तिर्दीसिर्माधुर्य प्रागस्भ्यमोदार्ये 
घेयमित्ययत्नजा; सत्त । 
लीला विलासो विच्छित्तिविश्वमः किलकिव्न्वितम्‌ । 
मोट्टायितं कुट्टमितं बिंग्योको छलितं तथा ॥ ३२ ॥ 
विद्ृतं चेति विज्ञेया दश भावाः स्वभावजाः । 
तानेव निर्दिशति-- र 
नायिकाओं के अळङ्कार 
युवावस्था में स्त्रियों के सत्व से उत्पन्न होने वाले बीस अङक्घार होते हैं । 
जवानी की अवस्था में सत्त्व से पैदा होने वाळे बीस अळङ्कार स्त्रियों के होते हैं । 
विशेप- बाह्य शारीरिक अढङ्काराँ की भाँति ही शरीर के सौन्दर्य में चार चाँद लगा 
देने वाले कुछ शारीरिक विकार ( अर्थात्‌ परिवर्तन ) हुआ करते हैं | शरीर की शोभा 
का वर्डक होने के कारण इन्हें भी अलङ्कार कहा गया है । 
सत््वजाः--शीध आगे ३३ वीं कारिका में सत्त्व का भाव समझाया जायगा | 
. उन ( सत्त्व से उत्पन्न होने वाले अलङ्कारो ) में-- 
१. भाव, २. हाव तथा ३. हेळा--ये तीन शरीरज ( शारीरिक ) अलक्कार हैं । 
१. शोभा, २. कान्ति, ३. दीसि, ४. माधुर्य, ५. प्रगल्भता, ६. ओदाये एवं 
७, च्चैय ये सात भाव अयत्नज ( अर्थात्‌ बिना प्रयास के उत्पन्न होने वाळे ) 
अलङ्कार हैं ( यानी इन्हें प्रदर्शित करने में नायिकाओं को कोई प्रयास नहीं करना 
पडता है ) ॥३१॥ 
इन में १. हाव, २. भाव और ३. हेला-ये तीन अङ्गज = शरीरज अढङ्कार हैं | १. 
शोमा, २. कान्ति, ३. दीसि, ४. माधुर्य, ५. प्रगल्मता, ६. उदारता तथा ७. च्य 
ये सात ऐसे अलङ्कार हैं, जिन्हें प्रदर्शित करने में स्त्रियों को कोई प्रयास नहीं करना 


पड़ता ' छा, २. विळास, ३, विच्छित्ति, ४. विञ्जम, ५. किलकिल्चित, ३. 


मोहायित, ७. कद्टमित, ८. विव्वोक, ९, छळित और १०. विह्ृत-ये दश भाव 

( स्त्रियों के ) स्वभावज हैं ( अर्थात्‌ ये स्वभावतः स्त्रियों में दतेमान रहते हैं) ॥३२॥ 
उन ( अल्झ़्ारो ) को ही ( क्रमशः ) वर्णित कर रहे हः HS 
दलप "भनालकूरं 'मिरूपयततिनिविकारेखाडि/ ०)विजिंकाउत्मकात्‌*+ रत्याच- | i 


तत्र" 
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निर्विकारात्मकात्सत्त्वाद्वावस्तत्राद्यविक्रिया ॥ ३३॥ - 
तत्र विकारहेतौ सत्यप्यविकारकं सत्त्वं यथा कुमारसम्भवे-- 
'श्रुताप्सरोगीतिरपि क्षणेऽस्मिन्हरः प्रसंख्यानपरो बभूव | 
आत्मेस्वराणां नहि जातु विष्माः समाधिभेदप्रभवो भवन्ति’ ॥ १४४ ॥ 
तस्मादविकाररूपात्सत्त्वात्‌ यः प्रथमो विकारोऽन्तविपरिव्ता बीजस्योच्छून- 
तेव स भावः | यथा--- 
“ष्टिः साळसतां विभति न शिशुक्रीडासु बद्धादरा 
श्रोत्रे प्रेषयति प्रवर्तितसखीसम्मोगवार्तास्वपि । 
पुंसामङ्कमपेतशङ्कमधुना नारोहति प्राग्यथा 
बाला नूतनयोवनव्यतिकरावष्टम्यमाना झानैः' ॥ १४५॥ 
१--भाव 
उनमें ( तत्र) निर्विकारात्मक सत्त्व से (प्रकट होने घाला ) प्रथम विकार ( ही ) 
भाव कहलाता है ॥३३॥ 
विशेष--अत्यन्त सरळ एवं स्पष्ट प्रतिपादित साहित्यदर्पणकार की भावविषयक 
परिमाषा इस प्रकार दै - “निर्विकारात्मके चित्ते भावः प्रथमविक्रिया ।” ( ३।९३ ) 
अर्थात्‌ स्वभावतः विकारञ्चन्य चित्त में सर्वप्रथम उत्पन्न विकार ( अर्थात्‌ भोगेच्छा ) 
ही भाव है। 
उन में विकार ( मनःक्षोभ ) के कारण के रहने पर भी ( मन का ) विकार-रहित 
होना सत्त्व कहलाता है | 
(यहाँ यह ध्यान रखना है कि व्यक्ति में जब रजस्‌ एवं तमस्‌ की अपेक्षा सत्त्व गुण 
प्रबळ रहता है तमी विकार नहीं उत्पन्न होते हैं ) । जैसे कुमारसम्भव ( ३।४० ) में 
“इस समय अप्सराओं का गान सुन कर भी शङ्कर समाधि में लीन रहे क्योंकि 
आत्मा को वद्य में कर लेनेवाले व्यक्तियों की समाधि को विघ्न भङ्ग करने में कभी भी 
समर्थ नहीं हुआ करते हैं ॥? 
उस विकार-विहीन सत्त्व से ( अर्थात्‌ विकार-विहीन सत्त्व वाले मन से) जो प्रथम 
विकार ( मनःक्षोभ या सम्भोगाभिलाष ) होता है, वह भाव कहा गया है । शरीर के 
अन्तस्‌ में चुबुलाने वाळा यह प्रथम विकार वैसा ही होता है, जैसे कि ( पानी और मिट्टी 
के संयोग को पाकर अङ्कुरित होने के पूर्व ) बीज की फुळावट ( उच्छूनता ) होती है । 
“अब इस बाळा की दृष्टि अल्साई रहती है, बाल-त्रीडाओं में अब यह रुचि नहीं 
लेती है, सखियों के द्वारा चलाई जो रही सम्भोग की चर्चा में कान लगाती है, पहले 
की तरह अब निःशङ्क हो पुरुषों की गोद में नहीं बैठ जाती है | इस तरह यह बाला नव 
यौवन से युक्त हो रही है ।” | 


परिचिततया सर्वथा विकाररहितात्‌ सत्त्वात्‌ = सत्त्वयुणप्रबलात्‌ चित्तात्‌= चेतसः आद्यविक्रिया 
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यथा वा कुमारसम्मवे-- 
“हरस्तु किञ्चित्परिछप्तधैयश्चन्द्रो दयारम्म इवाम्बुराशिः | 
उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठे व्यापारयामास विलोचनानि ॥ १४६ ॥ 
यथा वा ममैव-- 
“तं च्चिअ वअणं ते च्चेअ लोअणे जोव्वणं पि तं च्चेअ । 
अण्णा अणङ्गळच्छी अण्णं च्चिअ कि पि साहेइ! ॥ १४७॥ 
( “तदेव वचनं ते चैव लोचने यौवनमपि तदेव । 
अन्यानङ्गलक्ष्मीरन्यदेव किमपि साधयति ॥? ) 
अथ हावः-- , 
हेवाकसस्तु शृङ्गारो हावो5क्षिश्रूविकारकृत्‌ । 
प्रतिनियताङ्गविकारकारी शङ्गारः स्वमावविदेषो हावः | यथा ममैव 
“जं किं पि पेच्छमाणं भणमाणं रे जहा तदृद्चेअ | 
णिज्झाअ णेहमुद्धं वअस्स मुद्धं णिअच्छेहि' ॥ १४८ ॥ 


पपा 


विद्वोप--इस पद्य में यह दिखलाया गया है कि--जो अभी कळ तक बालिका थी, 
जिसके मन को काम-विकार ने अभी तक छुआ भी न था। वही बाळा अब कुछ-कुछ 
काम-विकार का शिकार हो रही है । उसके मन में काम की ग्रादुर्भूत होती हुई यहद 
प्रथम लहर ही प्रथम विकार या भाव है | 

अथवा जैसे कुमारसम्भव ( ३।६७ ) में-- 

(शङ्कर का चैयं उसी प्रकार कुछ-कुछ छस हो गया जैसे कि चन्द्रोदय के प्रारम्भ 
होते ही सागर की घीरता-गम्मीरता समास हो जाती है, और उन्होंने विम्ब-फळ के 
समान ( लाळ ) अधरोष्ठ वाले पार्वती के मुख पर इष्टि डाळी ॥? 

अथवा, जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही पद्म है-- 

उस नायिका की बात-चीत वही ( अर्थात्‌ पहले जैसी ही ) है, नेत्र एवं यौवन भी 
वही है, किन्तु ( उसके शरीर पर ) कुछ दूसरी ही काम--शोभा हो गई है, जो कुछ और 
ही कार्य करती है.( अर्थात्‌ जो विलक्षण ढंग से लोगो पर प्रभाव डालती है ) ॥” 

२--हाव 

अब हाव ( की परिभाषा दी जा रही) है-- 

उभरा हुआ ( अर्थात्‌ उद्बुद्ध ) रति भाव ही हाव कहलाता है । यह रतिभाव 
( स्त्रियों की) आँख तथा भौंह ( आदि जज्ों ) में विकार उत्पन्न करने वाळा 
होता है। | 

अथवा 


भौ में विकार को उत्पन्न करनेवाळा होता है । 
र्क निव विरार(पमात- चसि ल करने 


ENN फि 


अक्ञारपूर्वक भितभापण करना ही दाव हे । यह भी (स्त्रियों की ) आँख तथा 
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( 'यत्किमपि प्रेक्षमाणां मणमाना रे यथा तथैव । 
निर्ध्याय स्नेहसुग्धां वयस्य मुग्धां पश्य ॥' ) 

अथ हेळा-- 
स एव हेला सुव्यक्तश्टङ्घाररससूचिका ॥ ३४॥ र 

हाव एव स्पष्टभूयो विकारत्वातसुब्यक्तशङ्ञाररससूचको हेला | यथा म्मव-- 

'तह झत्ति से पअत्ता सव्वड्ठ॑ विव्ममा थणुव्मेए | 
संसइअबालमावा होइ चिरं जह सहीणं पि" || १४९ || 
( “तथा झटित्यस्याः प्रदत्ताः सर्वाङ्गं विश्रमाः स्तनो द्भेदे । 
संशयितब्राळमावा भवति चिरं यथा सखीनामपि ॥' ) 


MSGI रसमा ना Co 
श्रज्ञार ( अर्थात्‌ रतिभाव ) ही हाव है | यह हाव विशेष प्रकार का स्वभाव होता है 
( अर्थात्‌ यह हाव स्वाभाविक तथा शरीरज अलङ्कार है ) । जैसे मेरा (धनिक का ) 
ही पद्य है-- 

( कोई व्यक्ति अपने मित्र से कह रहा है )--“हे मित्र, जिस किसी ( वस्तु ) को 
देखती हुई तथा जैसे-तैसे बोलती हुई, कुछ सोच कर प्रेम से मुग्ध हुई उस मुग्धा 
नायिका को ( तो जरा ) देखो ॥” ै 

विशेष--भाव दशा की अपेक्षा हाव दशा की विशेषता यह है कि इस में आँख, 
हाथ तथा मुख आदि में विकार स्फुट रूप से प्रतीत होता है । इससे भीतर वर्तमान 
रतिभाव का अन्दाज ळगा ळ्या जा सकता है। किन्तु भाव-दशा में अज्ञों में विकार 
न होने के कारण अन्तस्‌ में वर्तमान रतिमाव का अन्दाज नहीं छगाया जा सकता या 
बडी कठिनाई से लगाया जा सकता है । 

३--हेळा 

अब हेला ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

चह ( हाव ) जब पूर्ण स्पष्ट रूप से शङ्गार रस ( अर्थात्‌ रतिभाव ) की सूचना 
देने छगता है. तब हेला कहलाता है ॥३४॥ 

स्पष्ट तथा अधिक विकारों को उत्पन्न करने के कारण पूर्ण प्रकटरूप से रतिभाव 
म ह होने पर वह हाव ही हेला कहलाता है | जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) 

पद्य है-- ' 

४ इस ( नायिका ) के स्तनों का उभार होते ही अतिशीघ्र समी अवयवों में इस तरह 
विभ्रम ( विळास ) उत्पन्न होने लगे कि सखियों को भी इसके बाळ-भाव के वारे में 
सन्देह उत्पन्न होने लगा ॥? 

विशेप--भाव, हाव तथा हेळा--ये तीनों ही नायिकाओं के शरीरज विकार हैं । 
नायिका के सात्त्विक हृदय में जब हृदयस्थ रतिमाव का प्रथम विकार उत्पन्न होता है तो 
उसे भाव कहते हैं | यह बाह्य न होकर आन्तरिक होता दै । हाव में कुछ-कुछ आँख 

सुव्यक्तश्ङ्गाररससूचिका- सुव्यक्तम्‌ = म्बन्धः शृक्गा पस - 

स्येत्यर्थः सूजिका०नचिषदशिक्का॥ १०० 7 सब हे परेश ओक १ 
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अथायलजाः सत्त । तत्र शोभा-- 
रूपोपभोगतारुण्यैः शोभाज्ञानां विभूषणम्‌ । 
यथा कुमारसम्भवे-- 
“तां प्राङमुखी तत्र निवेश्य बालां क्षणं व्यलम्बन्त पुरो निषण्णाः | 
भूतार्थशोभाहियमाणनेत्राः प्रसाधने सन्निहितेऽपि नार्यः’ ॥ १५० ॥ 
इत्यादि | यथा च शाकुन्तठे-- 
“अनाघातं पुष्पं किसल्यमलूनं कररुदै-- 
रनाविद्धं रतन मधु नवमनास्वादितरसम्‌ | 
अखण्डं पुण्यानां फलमिव च तद्रूपमनघं 
न जाने मोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधिः ॥ १५१ ॥ 
अथ कान्तिः 
मन्मथावापितच्छाया सैब कान्तिरिति स्म्रता ॥ ३५॥ _ 
आदि बाह्य अङ्गो में. विकार आने छगते हैं तथा हेला में बढ़ कर ये विकार अधिक 
स्पष्ट तथा सर्वशरीरव्यापी बन जाते हैं । 

अब अयत्नज सात अळड्कारों का विवेचन करने जा रहे हैं । उन में -- 

१--शोभा 

रूप, उपभोग ( अर्थात्‌ विछास ) और यौवन के कारण ( नायिका के ) अङ्गां का 
सौन्दर्य बढ़ जाना ही शोभा ( नामक अयक्षज अछक्कार ) ह। 

जैसे कुमारसग्मव ( ७।१७ ) में ( विवाह के समय अळङ्कारों से सजाई जाती हुई 
पार्वती के विषय में कवि कहता दै )-- 

“हहा उस बाला ( पार्वती ) को पूरव की ओर मुख कराकर बैठा कर ( सजाने के 
लिए ) सामने बैठी हुई रमणियो की आँखें उसकी खामाविक शोभा से इर ळी गयीं | 
परिणामस्वरूप प्रसाधन की सामग्री के सामने रहने पर भी वे क्षण भर के लिए ठिठक 
गयीं ॥? इत्यादि | 

और, जैसे शाकुन्तल ( २।११ ) में ( राजा दुष्यन्त शङुन्तव्ा के सौन्दर्य के विषय 
में कह रहे हैं )-- 

“न दूँघे गये पुष्प की तरह, नाखूनों से न खरोंचे गये नवीन पत्र ( कोपल ) की 
तरह, न बांधे गये रत्न की तरह, न चखे गये नवीन मधु की तरह तथा पुण्या के अखण्ड 
फल की तरह उस ( शकुन्तला ) के निष्कलङ्क सौन्दर्य का उपभोक्ता, पता नहीं इस 
संसार में विधाता, किसको बनायेगा ||” 


२--कान्ति 

अब कान्ति ( की परिभाषा दी जा रही ) है— 

जब मन्मथ ( अर्थात्‌ काम-माव ) के द्वारा उस (शोमा) की सुति बढ़ जाती 
है तो वही ( शोभा ) कान्ति कही जाती है ॥ ३५ ॥ हः 
oj । । 5 >. पप 
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शोभैव रागावतारघनीकृता कान्तिः | यथा-- 
'उन्मीळद्ददनेन्दुदीतिविसरेदू रे समुत्सारितं 
भिन्नं पीनकुचस्थलस्य च रुचा हस्तप्रभाभि्हतम्‌ | 
एतस्याः कळविङ्ककण्ठकदलीकल्पं मिलत्कौतुका-- 
दप्रास्ताङ्गसुखं रुपेव सहसा केशेषु लग्नं तमः? || १५२ ॥ 
यथा हि यहाइवेतावणनावसरे भट्टबाणस्य | 
अथ माधुयम्‌-- . 
अनुल्वणत्वं माघुयेम्‌-- 
यथा शाकुन्तले -- 
“सरजिसमनुविद्ध रोंवटेनापि रम्यं 
८ मलिनमपि हिंमांशो लक्ष्म लक्ष्मी तनोति | 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी _ 
॥ किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाक्तीनाम्‌' || १५३ ॥ 


| प्राणी तो क्या अन्धकार ने भी जब उस नायिका के स्पशं-सुख को प्राप्त करने की चेष्टा 
| की तब )-- 

“उस नायिका के प्रादुर्भूत होते हुए मुख-चन्द्र की कान्ति के प्रसार के द्वारा दूर 
मगा दिया गया, मोटे-मोटे स्तनों की प्रभा के द्वारा छिन्न-मिन्न कर दिया गया, हाथों 
की छवि के द्वारा विनष्ट कर दिया गया, इस प्रकार नायिका के मिलन की उत्कण्ठा 
से प्रयत्न करता हुआ भी उसके अज्ञों का सुख न पाकर के कलविज्ञ पक्षी की कण्ठ- 
कदली के समान ( कृष्ण ) वह अन्धकार मानो कोप करके एकदम उस बाळा के 
म केशों में ही लिपट गया ॥? 
| तथा जैसे वाणभट्ट की महास्वेता के वर्णन के अवसर में ( कान्ति प्रकट होती है । ) 
र ३-माधुये 
| अब माधुर्य ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

र ( सभी तरह की अवस्थाओं में ) मनोहरता का होना ही माधुय है । 

| जैसे शाकुन्तल ( १।२० ) में 

| ( पेड़ की छाल को पहने हुई शकुन्तला को देख कर दुष्यन्त कहते हैं ) 
“शिवार ( देवळ ) से लिपटा हुआ भी कमळ मनोहर होता है, मलिन भी कलङ्क- 


घनीकृता = निविडोकृता, अतिविस्तीणति यावत्‌ ॥ 
माधुय निरूपयति--अनुल्वणत्वमिति । अनुस्त्रणस्वम्‌= रम्यत्वम्‌, अभूषणेऽपि रम्यत्वमिति 


यावत्‌, माधुर्यमू ॥ 0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


राग के आविर्भाव से अत्यन्त समृद्ध की गई शोभा ही कान्ति है । जैसे ( चेतन 
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द्वितीयः प्राशः १७१ 
अथ दीतिः-- 


-दी्तिः कान्तेस्तु विस्तरः । 

यथा--- 
(देआ पसिअ णिअन्तसुमुद्दससिजोण्हाविलत्ततमणिवहे | 
अहिसारिआणं विग्बं करोसि अण्णाणं वि हआसे' ॥१५४ ॥ 
( दैवाद्‌ दृष्टा नितान्तसुमुखशशिज्योत्स्नाविळस़तमोनिवहे । 
अभिसारिकाणां विष्नं करोष्यन्यासामपि इताश ||? ) 

अथ प्रागल्म्यम्‌-- 


निस्साध्वसत्वं प्रागल्भ्यम्‌ 
मनःक्षोमपूर्वकोऽङ्गसादः साध्वसं तदभावः प्रागल्म्यम, यथा ममैव 
“तथा ब्रीडाविधेयापि तथा मुग्धापिं सुन्दरी | 
कलाप्रयोगचातुर्ये सभास्वाचार्यकं गता’ ॥ १५५ ॥ 
अथौदार्यम्‌ 


_ ue BU FSR EMR 
(लक्ष्म ) चन्द्रमा की शोमा को बढ़ाता दै, यह तन्वी ( युवती ) पेड़ की छाळ से भी 
अधिक मनोज्ञ दीख पड़ रही है । वस्तुतः मनोहर आकार के लिए कौन-सी वस्तु मण्डन 
नहीं बन जाती १ ( अर्थात्‌ सभी वन जाती है) ॥” 


YS 


४--दीप्ति 

अब दीति ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

कान्ति का विस्तार ( विशेष पाया जाना ) ही दीप्ति कहलाता है 

जैसे--““अत्यन्त सुन्दर मुख-चन्द्र की प्रभा से अन्धकार-समूह का नाश करनेवाली 
हे मूढे, तुम अकस्मात्‌ ( इधर-उधर ) देख कर अन्य अभिसारिकाओ के अभिसरण में 
भी विघ्न डाळोगी ! ॥” 

५-ग्रागल्म्य ( प्रगल्भता ) 

अब प्रागल्म्य ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

भय-रहित होना ही प्रागढम्य = प्रगल्भता ( ढिठाई ) है । 

मानसिक क्षोम (भय आदि ) के कारण अङ्ग मै शिथिलता आना ही साध्वस 
है। इस साध्वस का अभाव ही प्रगल्मता है। जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही 
पद्य है-- 

(दैसी लज्जाशीळ तथा मोढी-माळी होती हुई भी उस सुन्दरी ने सभाओं में कला- | 
प्रदर्शन की निपुणता में आचार्य-पद को प्रात किया ॥” क 


7 - परगक्व्य निरूपयति--निःसाध्वसमिति। निर्गतम्‌दूरीभूतम साध्वसस्‌ च कळाप्रदर्शने न 
भयमिर्ि? यश स्व वर मावस्ता्मऽऽरायसादस्‌लामाऽ 4 ०/0000000 | 
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१७२ दशरूपकम्‌ 


ओदार्य प्रश्रयः सदा ॥ ३६॥ 
यथा---दिअहं खु दुक्लिआए सअळं काऊण गेहवावारम्‌ । 
गरुएवि मण्णुदुक्खे भरिमो पाअन्तसुत्तस्म' || १५६ ॥ 
( “दिवसं खळ दुःखितायाः सकलं कृत्वा ग्रहव्यापारम्‌ । 
गुरुण्यपि मन्युदुःखे भरिमा पादान्ते सुप्तस्य ||? ) 
यथा वा--श्रूभङ्गे सहसोद्गता? इत्यादि | 
अथ धैर्यम्‌ 
चापळाऽविहता धैर्यं चिद्वृत्तिरविकत्यना । 
चापत्यनुपहता मनोइत्तिरात्मगुणानामनाख्यायिका घैर्यमिति | यथा माळतीमाधवे-- 
'ज्वटतु गगने रात्रौ रात्रावखण्डकलः शशी 
दहतु मदनः किंवा मृत्योः परेण विधास्यति । 
मम ठु दयितः इलाष्यस्तातों जनन्यमलान्वया 
कुलममलिनं न त्वेवायं जनो न च जीवितम्‌? ॥ १५७ ॥ 
६--ओदार्य 

सवदा प्रश्रय ( अर्थात्‌ विनय ) के साथ रहना ही औदार्य ( उदारता ) कहा 
गया है ॥ ३६॥ 

जैसे ( गाथाससशती ३।२६ )-- 

“समूचे दिन घर के निखिल कार्यों को करके श्रान्त ( उस नायिका ) के अति 
महान्‌ भी कोप एवं दुःख ( प्रिय के) चरण-तळ में सो जाने से गौरव-युक्त हो गये 
( अर्थात्‌ शान्त हो गये ) |? 

Se “शङ्गे? इत्यादि ( रत्नावळी २।२१ ) इत्यादि | 

७— है 

अव धैर्य ( की परिभाषा वतळाई जा रही ) है-- 

चञ्चलता से रहित तथा आत्म-प्रदांसा से झून्य चित्तवृत्ति को घय कहा जाता है । 

चञ्चलता से अप्रभावित तथा अपने गुणों का ढिंढोरा न पीटने वाढी मनोतत्ति ही 
धैर्य कही जाती है । जैसे मालतीमाधव ( २२ ) में (माळती अपनी सखी से कह 
रही है )-- 

“प्रत्येक रात्रि में गगनतल में सम्पूर्णकलाओं से मण्डित चन्द्रमा जला करे ( हमे 
इसकी कोई चिन्ता नहीं ) | कामदेव ( मुझे ) जला दे (कोई परवाह नहीं ) | ये 

दोनों खरत्यु से अधिक मेरा क्या कर ठगे ! मुझे तो अपने प्रशंसनीय पिता, निर्मळ वंश 


औदार्य निरूपयति--ओदार्थसिति। सदा=सर्वस्मिन्‌ कारे, अपराधे सत्यसति वेत्यर्थः, 


अश्रयः = विनयः, कोपाविष्करणामाव इत्यर्थः, औदार्यम्‌ = उदारता ॥ 
लिता निरूपयति--चापलेति । चापछाविहिता-चापलेन = चाज्नस्येन अवि हिता = अनुप- 
ज अममावितेति यावत्‌, अचिकत्थना र॒मुक्तात्मदलाया, चित्तवृत्तिः-मनोदृतिम 


घैयंमिति ५ निगा 
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द्वितीयः प्रकादाः १७३ 


अथ स्वाभाविका दश तत्र-- 


प्रियानुकरणं लीळा मधुराङ्गविचेष्टितैः ॥ ३७॥ 
' प्रियकृतानां वाग्वेषचेष्टानां शङ्गारिणीनामङ्गनामिरनुकरणं लीला | 
यथा ममब--(दिद्व' तह भणिअं ताए णिअदं तहा तहासीणम | 
अवलोइअं सइग्हं सबिव्भमं जह सवत्तीहिं' || १५८ ॥ 
( “तथा इष्टं तथा भणितं तथा नियतं तथा तथासीनम्‌ | 
अवलोकितं सतृष्णं सविभ्रमं यथा सपत्नीभिः ||? ) 
यथा वा--'तेनोदितं वदति याति यथाऽसौ? आदि ॥ १५९ ॥ 
अथ विलास :--- 
तात्कालिको विशेषस्तु विछासो5ज्ञक्रियोक्तिपु । 
दायितावळोकनादिकालेऽङ्गे क्रियायां बचने च सातिशायविशेषोत्मत्तिर्विलासः | 
यथा मालतीमाधवे 


में उत्पन्न माता और अपना निष्कलङ्क कुळ ही प्रिय है। न तो यह ( माधब रूप ) 
जन तथा न अपना जीवन ही ( प्रिय है ) ॥? 

विशेष--यहाँ, तक सात अयत्नज अलङ्कारो का वर्णन किया गया है | 

अव दश स्वाभाविक अलङ्कारो का वर्णन कर रहे हैं, उनमें 

१-- लीला 

मधुर अङ्ग-चेष्टाऔं के द्वारा प्रियतम का अनुकरण करना ही लीला है ॥ ३७ ॥ 

प्रिय के द्वारा बोलने तथा वेष आदि धारण करने की जो “श्ञारिक चेष्टाएँ हैं, 
उनका प्रियतमा जनों के द्वारा अनुकरण करना ही ढीला है। जैसे मेरा ( धनिक 
का) ही पद्य है-- 

“उस नायिका ने उसी प्रकार ( अर्थात्‌ नायक के ही समान ) देखा, उसी प्रकार 
बातें कीं, उसी प्रकार नियन्त्रण किया और उसी प्रकार आसन ग्रहण किया; जिससे 
( उसकी ) सौतों ने विभ्रम तथा तृष्णा के साथ उसे देखा ||” 

अथवा, जैसे--“( वह नायिका ) उसी ( नायक ) की वाणी बोलती है और 
जैसे वह चलता है वैसे ही चलती है |” इत्यादि | 

२--विलास 

अव विळास ( की परिभाषा दी जा रही) दै-- 

प्रिय के साक्षात्कार होने पर ( नायिका के) अवयवा, क्रियाओं तथा वचनां में 
जो एक विशेषता पाई जाती है, उसे ही बिकास कहते हैं । 

प्रियतम के दर्शन आदि के समय ( नायिका के) अङ्ग, क्रिया ( उठना-बैठना 
__ डोलां निरूपयति-प्रियानुकरणमिति। मधुराज्विचेष्टितः--मधुराणिः*मनोहराणि यानि. 
अङ्गानाम्‌==अवयवानाम्‌ विचेष्टितानि = चेष्टाः तै» अङ्गनाभिः= सुन्दरीभिः नायिकामिः ee खि 
क्रमेण विळासं लक्षयति-तात्कालिकेत्यादिना। तत्काले = प्रियावोकनादिसमये मवस्तात्कालिकः 
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॥ के सामर्थ्य से बाहर है, जिसमें विविध विळास ( विभ्रम ) विभूषित हो रहे थे एवं जो . 


१७४ दशरूपकम्‌ 


“अत्रान्तरे किमपि वाग्विभवातिबृत्त-- ` 
वैचित्यमुल्लसितविभ्रममायताक्ष्याः | 
तद्भूरिसार्विकविकारविशोषरम्य-- 
माचार्यकं विजयि मान्मथमाविरासीत्‌? || १६० ॥ 
अथ विच्छित्तिः 
आकल्परचनाऽस्पापि विच्छित्तिः कान्तिपोषक्कत ॥ ३८॥ 
स्तोकोऽपि वेषो बहुतरकमनीयताकारी विच्छित्तिः | यथा कुमारसम्भवे-- 
“कर्णार्पितो रोध्रकषायरूक्षे गोरोचनामेदनितान्तगौरे । 
तस्याः कपोले परभागढाभाद्ववन्ध चक्षुप्रि यवप्ररोहः? || १६१ ॥ 
अथ विभ्रमः 
` विभ्रमस्त्वरया काळे भूषास्थानविपयेयः । 


आदि ) तथा वचन में जो चमत्कार युक्त विशेषता उत्पन्न हो जाती है, उसे ही विलास 
कहते हैं | जैसे मालतीमाधव ( १।२९ ) में माधव ( अपने मित्र मकरन्द से मालती 
| के सोन्दर्य के विषय में कह रहा है )-- 
| “इसी बीच में, बड़े-बड़े नेत्रं वाळी ( माळती ) के लिए. कामदेव का विजयी 
विचित्र आचार्यत्व ( शिक्षकभाव ) प्रकर हुआ, जिसकी विचित्रता का वर्णन वाणी, 
' ` अत्यधिक सात्त्विक विकारों से रमणीय हो रहा था ||” 
३--विच्छित्ति 
अब विच्छित्ति ( की परिमाषा दी जा रही ) है-- 
यदि स्वल्प भी वेश-रचना ( आकल्प-रचना ) शोभा को गी if 
विच्छित्ति नामक भाव होता है i ॥ जे कीच्या 
यदि थोड़ा भी वेष ( अर्थात्‌ प्रसाधन ) अधिक कमनीयता वाळा 
तो विच्छित्ति कही जाती है । जैसे क ( ७१७ ) मे- काश 
“कान में लगाया गया यच का अङ्कुर ळोत्र ( नामक पुष्पविशेष के पराग के 
मढ्ने ) से कसैले तथा रूखे एवं गोरोचना के मलने से अत्यन्त गौर उस ( पार्वती ) 
के कपोळ पर अत्यधिक शोमा मास कर ( देखने वालों की) आँखों को आकृष्ट कर 
रहा था ||” 
४-विञ्नम 
अब विभ्रम ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
( प्रिय के आगमन आदि के ) क्षण में जल्दबाजी से आभूपणो के स्थान का 
उलट-फेर हो जाना ( अर्थात्‌ नाक का आभूषण कान मे और कान का आभूषण नाक 
सें धारण कर लेना आदि ) विभ्रम कहा गया है । 


` बिश्डिचि सवयि सोक कान्िपकतलोनातेहिकः भल्ापिङनलोकापि, 
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१७५ 
यथा-- 
“अभ्युद्गते शशिनि पेशलकान्तदूती-- 
संळापसंवलितलोचनमानसामिः। 
अग्राहि मण्डनविधिर्विपरीतभूषा-- 
बिन्यासहासिंतसखीजनमङ्गनाभिः' ॥ १६२ ॥ 
यथा वा ममेव-- 


“ुत्वा5ञ्यातं बहिः कान्तमसमातविमूषया । 
मालेऽञ्जनं दशोर्लाक्षा कपोले तिलकः कृतः? ॥ १६३ ॥ 
अथ किलकिञ्चितम्‌-- 
कोवाश्रुदर्षभीत्यादेः सङ्करः किळकिव्चितम्‌ ॥ ३९॥ 
यथा ममैव-- 
“रतिक्रीडाद्यते कथमपि समासाद्य समयं 
मया लब्धे तस्याः क्वणितकलकण्ठा घमघरे | 


जैसे--“चन्द्रमा के थोड़ा ऊपर उठने पर, प्रिय नायक की दूती के साथ ( चळ 
रहे कान्तविषयक ) वार्तालाप में तल्लीन नेत्र एवं मनवाळी सुन्दरिया ने ऐसा प्रसाधन 
कर छिया कि उनकी सखियाँ ( उनके ) विपरीत अलङ्कार के विन्यास को देख कर 
हसने लगीं ||? 

अथवा जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है-- 

“प्रिय नायक को वाइर आया जान कर श्ङ्गार कर रही नायिका ने, जिसका 
शङ्गार-कार्यं अमी समाप्त नहाँ हुआ था, ललाट में अञ्जन, आँखों में लाक्षारस ( महा- 
वर ) तथा गाळे पर तिळकःलगा लिया ॥? ; 

५---किलकित्वित 

अब किलकिश्वित ( की परिमाषा बतळाई जा रही ) है-- 

( नायिका में ) क्रोध, अभ्र, हये तथा भय आदि का एक साथ होना किल- 
किञ्चित कहलाता है ॥ ३९ ॥ 

जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्म है ( इसमें कोई नायक अपने किसी मित्र से 
कह रहा है )-- 

“रति-क्रीडा रूपी द्यूत में किसी-किसी तरह दोव ( समय ) पाकर मेरे द्वारा उस 


आकल्परचना--आकल्पः = प्रसाधनं वेशो वा तस्य रचना = निर्माणम्‌, विच्छित्तिः विच्छि- 
त्तिसंधको भावो भवति! विश्रम॑ निरूपयति--विञ्नम इति । म्रियजनागमनादिकाछे सरया= 
आवेगजन्यया शीघ्रतया, सूषास्थानविपर्ययःभूषाणाम्‌= भूपणादीनाम्‌ स्थानं तस्य विपयेय: = 


विपर्यासः, कर्णभूपणस्य नासिकायां नालिकाभूपणस्य च कर्ण निवेशनमिति भावः, विज्ञमो मतः । द 
अत्र साहित्यदर्पणस्य लक्षणमधिकं सुस्पष्टमित्थम्‌-- त्वरया हपरागादेदेयितागमनादिषु । अस्थाने | 


विश्रमादीनां विन्यासो विश्रमो मतः ॥” किलकिन्नितं निरूपयति--क्रोघेत्यादिः । अभीष्ठतमसङ्गः 
मजाड्याक क्रो्नाशुदा/सी यादें! सङ्कर सहाव किळकिशितमिति, पळत न 


070. 


१७६ ; दशरूपकम्‌ 
कृतभ्रुभङ्गासौ प्रकटितविलक्षार्धरुदित-- 
स्मितक्रोधोद्‌श्रान्तं पुनरपि बिदध्यान्मयि सुखम्‌' ॥ १६४॥ 
अथ मोट्टायितम्‌ 
मोट्टायितं तु तङ्भावभावनेष्टकथादिषु। 
इष्टकथादिषु प्रितमकथानुकरणादिषु प्रियानुरागेण भावितान्तःकरणत्वं मोझयितम्‌ | 
यथा पद्मगुसस्थ-- 
“च्ित्रवर्तिन्यपि उपे तत्त्वावेशेन चेतसि । 
त्रीडार्धवलितं चक्रे सुखेन्दुमबशैव सा? ॥ १६५ ॥ 
यथा वा-- 
(मात; कं हृदये निधाय सुचिरं रोमाञ्चिताङ्गी मुहु-- 
ज॑म्भामन्थरतारकां सुळलितापाङ्गां दधाना इदम्‌ | 
सुसेवालिखितेव झून्यह्ृदया छेखावशेषीमव-- 
स्यात्मद्रोहिणि किं हिया कथय मे गूढो निहन्ति स्मरः' ॥ १६६ ॥ 


( नायिका ) के अधर को पा जाने पर ( अर्थात्‌ अधर कारने पर ) भौंहों को टेढ़ी 
करती हुई वह अपने मुख को मधुर तथा अस्पष्ट ध्वनि से युक्त कण्ठवाला तथा कुछ 
रोदन, मुस्कराहट एवं कोप से युक्त बना लिया | यदि वह फिर भी मेरे प्रति ( वैसा ) 
मुख बनावे ( तो मजा आ जाय ) ॥? 

६--मोट्दायित 

अब मोझायित ( की परिभाषा दी जा रही) दै-- 

प्रिय की वार्ता चछने पर उसके भाव ( अनुराग ) से प्रभावित हो जाना ( एक- 
तान हो जाना, छबालूब भर जाना ) हो मोद्टायित कहलाता है । 

प्रियतम की कथाओं आदि में अर्थात्‌ प्रियतम की कथा तथा अनुकरण आदि में 
प्रियतम के अनुराग से अन्तःकरण का भर जाना ही मोझायत है। जैसे पद्मगुप्त का 
(यह पद्य है )-- 

“राजा के चित्रित होने पर भी ( उसके चित्र को देखते समय ) चित्त में ( राजा 
के ) प्रेम के आवेश से अवश बनी हुई ही वह ( नायिका ) अपने मुखरूपी चन्द्रमा 
को लजा के कारण थोड़ा मोड़ लिया ||? 

अथवा, जैसे-- 

न “है सयानी सखी, ( तुम ) किसे हृदय में बैठा कर बड़ी देर से रोमाञ्चित होकर 
जमाई के कारण शिथिल पुतल्यों वाली तथा सुमनोहर अपाङ्ग ( नेत्र-कोण ) वाळी 
दृष्टि को धारण करती हुईं, सोई-सी, चित्रित-सी, शून्य हृदय होकर चित्रलिखित-सी 


'मोट्टावितं लक्षयति--मोडायितमिति । इष्टकथादिषु--इष्टस्य = परियस्य कथादिषु = चर्चा- . 


दिपु, आदिपदेन चित्रादीनां दर्शन बोड्यम्‌, तञ्गावभावना-तस्य = प्नियस्य भावेन= अनु- 


रागेण भावना = व्याप्ता मोट्टायित मिति ॥ 
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यथा वा ममैव 
“स्मरदवथुनिमित्तं गूढमुन्नेतुमस्याः 
सुभग तव कथायां प्रस्तुतायां सखीभिः | 
भवति विततएट्टोदस्तपीनस्तनाग्रा 
ततवळयितवा हु म्मितैः साङ्गभङ्गैः? || १६७ ॥ 
अथ कुट्टमितम्‌-- 
सानन्दान्तः कुट्टमितं कुप्येत्केशाधरमहे ॥ ४० ॥ 


यथा 


'नान्दीपदानि रतिनाटकविभ्रमाणा- 
माज्चाक्षराणि परमाण्यथवा स्मरस्य | 
द्टेऽघरे प्रणयिना विधुताग्रपाणेः 
सीत्कारशुष्करुदितानि जयन्ति नार्याः? ॥ १६८ ॥ 


———— eS 


हो गई हो | दे आत्मद्रोहिणी ( अर्थात्‌ अपने जनों से ही वात छिपाने वाढी ), रजा 
करने से क्या फायदा ? मुझे वतळाओ कि क्या तुम्हें कामदेव भीतर ही भीतर परेशान 
कर रहा है ? |” 

अथवा, जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है ( इसमें कोई दूती या सखी नायक 
से नायिका की दशा का वर्णन करती हुई कह रही है )-- 

“हे सुन्दर युवक, जब सखियों के द्वारा ( उस नायिका के ) गुप्त काम-पीडा को 
जानने के लिए तुम्हारी कथा ( चर्चा ) प्रस्तुत की जाती है, तब ( वह नायिका ) पीठ 
को तान कर पीन स्तनों को ऊपर उठाती हुई ( अर्थात्‌ ऊँचा करती हुई ), हाथों को 
केंढा कर फिर समेटती हुई अङ्गभङ्ग तथा जँभाई से युक्त हो जाती है ( अर्थात्‌ शरीर 
मरोड़-मरोड़ कर जमाई लेने लगती है ) ॥” 

७ —कुइसित 

अब कुट्ठमित ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

( रतिक्रीडा के समय रसिक प्रियतम के द्वारा ) केश एवं अधर का अहण किये 
जाने पर ( अर्थात्‌ केश को पकड़ने तथा अधर को कारने पर) भीतर ही भीतर 
आनन्दित होती हुई भी ( नायिका जब उपर से ) कोप प्रकट करती है तो वही न 
कुद्रमित कहलाता है 

जैसे--“प्रिय के द्वारा ओड के कारने पर ( रोकने के लिए ) हाथ के अग्रभाग 
(अर्थात्‌ अँगुलियों ) को हिळाती हुई स्री के सिसकी मर कर सूखे रुदन विजयी. पी 
( अर्थात्‌ सर्वोत्कृष्ट ) हैं । ( वे रुदन ) रति-क्रीडा रूपी नाटक के अभिनयों के नान्दी- क 
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अथ बिब्त्रोकः-- 
गवोभिमानादिष्टेऽपि बिव्वोकोऽनादरक्रिया । 
यथा ममेव-- NE 
“सव्याजं तिळकाळका न्विरळयंस्लोलाङ्गुलिः संस्पृशन्‌ 
वारंवारमुदञ्चयन्कुचयुगप्रोदञ्चिनीलाञ्चलम्‌ | 
यदूध्रृभङ्गतरङ्गिताञ्चितदद्या सावशमालो कितं 
तद्गर्वादवधीरितोऽस्मि न पुनः कान्ते झतार्थीकृतः' || १६९ ॥ 
अथ ललितम्‌ : 
सुकुमाणाङ्गविन्यासो मसूणो ललितं भवत्‌ ॥ ४१ ॥ 
यथा ममेव-- 
“स्रूमङ्गं करकिसल्यावर्तनैरालपन्ती 
सा पश्यन्ती लितळलितं लोचनस्याञ्चलेन | 


पाठ हैं अथवा ( सम्भोग को घनीभूत करने के लिए ) कामदेव के बड़े-बड़े आदे- 
झाक्षर हैं ॥? 

८_विब्वोक 

अव विव्योक ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

( नायिका के द्वारा ) गवंपूर्ण अभिमान ( अर्थात्‌ अत्यन्त अभिमान ) के कारण 
अभीष्ट ( वस्तु) के प्रति भी अनादर दिखलाना बिव्वोक कहलाता है । 

जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है ( इसमें नायक नायिका से कह रहा है )-- 

“हे सुन्दरि, बहाना बना कर भाळ ( तिलक ) के वालों को विरळ बनाते हुए 
तथा ( अपनी ) चञ्चल अंगुलियों से ( तुम्हें ) छूते हुए एवं बारम्बार दोनों स्तनों पर 
फहराते हुए नीले आँचल को उठाते हुए मुझको जो तुमने टेढ़ी भौंहों वाली निगाहों 
से अवज्ञापूर्वक देखा, उस गर्व से में तिरस्कृत हो गया हूँ, किन्तु फिर भी तुमने मुझे 
( सम्भोग का अवसर देकर ) कृतार्थ नहीं किया ( यही दुःख है ) ॥” 

९--छलित 


अब ललित ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
सुकोमळ अङ्गां को स्निग्धता के साथ चलाना ( ही ) ललित कहलाता है ॥४१॥ 
जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य दै-- ७ 
“मोह को टेढी करके तथा किसलय जैसे हाथ को घुमाकर बात करती हुई, 
लोचन के कोनों से ( अर्थात्‌ कटाक्षों से) अत्यन्त मधुरतापूर्वक देखती हुई तथा 
बिब्बोकं निरूपयति- बिब्बोक इति । इष्टोऽपि= प्रियेडपि, वस्तुनि नीवीविस्रंसनादिरूपे 
स्तनादिस्पर्श वा, गर्वामिमानात्‌ -उग्रामिमानात्‌, अनाद्रक्रिया = तिरस्कारकर्म, बिब्त्रोको 
नामाळ्झारः । रितं निरूपयति-सुकुमारेत्यादि!। ससृणः5 स्निग्धः, सुकुसाराङ्गचि- 


'न्यास*-सुकुमाराणाम्‌- सुकोमळानाम्‌ अज्ञानाम्‌=अवयवानाम्‌ विन्यासः- सन्चाळनमिति 
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विन्यस्यन्ती चरणकमले लीळ्या स्वेरयातै- 
निस्सङ्गीतं प्रथमवयसा नतिता पङ्कजाक्षी' || १७० | 
अथ विद्दृतम्‌-- १ 
प्राप्तकाळं न यदू त्र॒याद्‌ त्रीडया विहृतं हि तत । 
'प्रासावसरस्यापि वाक्यस्य लज्जया यदवचनं तदू विह्वतम्‌ | यथा 
पादाबु्टेन भूमिं किंसळ्यरुचिन्म् सापदेशं लिखन्ती 
भूयो भूयः क्षिपन्ती मयि सितशबले लोचने लोल्तारे | 
वक्त्रं ह्ीनम्र मीषत्स्फुरदधरपुटं वाक्यगर्म दधाना 
यन्मां नोवाच किञ्चिस्स्थितमपि हृदये मानसं तद्‌ दुनोति' ॥ १७१ ॥ 
अथ नेतुः कार्यान्तरसहायानाइ-- 9 
मन्त्री स्वं वोभयं वापि सखा तस्यार्थचिन्तने ॥ ४२।। 90५ “7१० ! 


स्वच्छन्द गमनों में हीलापूर्वक चरण-कमळों को रखती हुईं वह कमळनयनी ( चढ़ती 
हुई ) जवानी के द्वारा विना सङ्गीत के ही नचाई जा रही है |” 

१०--विंह॒त 

अव विद्वत ( की परिभाषा दाँ जा रही ) है -- 

अवसर उपस्थित होने पर भी जब ( नायिका ) छज्जा के कारण नहीं बोलती है, 
तो वही विहत कहलाता है ( अर्थात्‌ छज्जा के कारण नायिका का न योळना ही 
विहृत है ) । ) 

जिस वाक्य को कहने का अवसर उपस्थित है, उसको भी लज्जा के कारण न 
बोलना ही विहृत है | जैसे ( अमस्शतक १३६ )-- 

“कोपल ( नवीन पत्र ) के समान कान्तिवाले पैर के अँगूठे से भूमि को किसी 
बहाने से कुरेदती हुई; चञ्चल तारोंवाले श्वेत एवं शबल नेत्रो को बार-बार मेरे ऊपर 
डाळती हुई; लज्जा के कारण झुक्रे हुए, ( कुछ कहने क लिए ) फड़कने वाले अधर- 
पुट से युक्त, किसी वाक्य को ( कहने के लिए ) धारण किये हुए मुख को धारण 
करती हुई उस ( नायिका ) ने ( अपने ) मन में स्थित भी बात को जो मुझसे नहीं 
कहा, वही बात मेरे मानस को परेशान कर रही है ॥” 

नायक के अन्य कार्या के सहायक 

( नायक के प्रेम चळाने के कार्य के सहायक विट विदूषक आदि का वर्णन किया ह 
जा चुका है) अब नायक के अन्य कायों के सहायकों का वर्णन किया जा रहा है-- 

उस ( नायक ) के अर्थ ( आदि राजनीति ) की चिन्ता करने में मन्त्री सहायक 


वनननानीनीनी न न त iJ ५ 

विहृतं निरूपयति-आसकालमिति। प्राप्तकालस्‌- प्राप्तेडपि वक्तब्यकाले इत्यर्थे, | 
ब्रीडय़ा= लज्जया, यन्त बूयात, तदेव विद्वतमित्यथेः । प्राप्तावसरस्य-आप्त:८ उपस्थितः, | 
आगत इति यावत्‌ , अवसरः= कालो यस्य ताइशस्य, वाक्यस्य = वचनस्य, कथनीयस्येति यावत्‌, ` 
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,” तस्य नेतुरर्थचिन्तायां तम्त्रावापादिलक्षणायां मन्त्री वाऽऽत्मा वोभयं वा सहायः । 


“तत्र विभागमाह -- दु 
हँ मन्त्रिणा ळलितः, शोषा मन्त्रिस्वायत्तसिद्धयः । 


उक्तलक्षणो ललितो नेता मन्त्यायत्तसिद्धिः | शेषा धीरोदात्तादयः अनियमेन 
मन्त्रिणा स्वेन बोभयेन वाऽङ्गीकृतसिद्ध् इति । 


घर्मसहायास्त-- टु , 
ऋत्विक्पुरोहितों धर्मे तपस्वित्रह्मवादिनः || ४३ ॥ "१०2४५ 


शी 


oo —— 


( सखा ) होता हे अथवा वह स्वयं ही ( अर्थ की चिन्ता-देखभाल कर लेता हे) 
अथवा दोनों ( नायक एवं मन्त्री ) ही ( मिळ कर उस विभाग को देखते हैं )॥४२॥ 

उस नायक की स्वराष्ट्रविषयक चिन्ता (तन्त्र) तथा परराष्ट्रविषयक चिन्ता (अवाप) 
स्वरूप अर्थचिन्ता आदि में मन्त्री अथवा वह स्वयं या दोनों ही सहायक होते हैं ! 

विद्वोष--तन्त्र एवं अवाप--अपने राष्ट्र की देख-भाल करना, उसे चुस्त-दुरुस्त 
रखना, कर लेना तथा सड़क एवं नहर आदि का निर्माण तन्त्र के अन्तर्गत आता है | 
दूसरे के राष्ट्र में गुसचर मेजना, वहाँ की जनता में इनु राजा के प्रति विद्रोह पैदा 
कराना आदि अवाप के अन्तर्गत आता दै । 

उनका विभाग बतलाया जा रहा है-- 

( पीछे वतलाये गये धीरोदात्त आदि नायका में ) धीरळलित के समस्त कार्यों 
की सिद्धि मन्त्री के आधीन होती है; और अन्य नायका ( धीरोदात्त, धीरप्रशान्त 
एवं घीरोद्धत ) की सिद्धि ( अर्थात्‌ राज्य-कार्य का सब्चालन ) मन्त्री तथा स्वयं 
( नायक ) के द्वारा होती हे । 

उपर्युक्त लक्षण वाळा धीरललित नेता मन्त्री के आधीन सिद्धिवाला होता दै । 
शेष धीरोदात्त आदि (नायक ) अनिश्चय रूप से कभी मन्त्री के द्वारा कभी अपने 
द्वारा कमी दोनों-मन्त्री एवं खबं--के द्वारा सिद्धि को प्रास करते हैं, ( अर्थात्‌ राज्य 
का सञ्चाळन करते हैं ) । 
Ls ( नायक के ) धर्म-कार्य में तो सहायक ये हैं-- 
क यज्ञ करने वाले ( ऋस्विक्‌ ), पुरोहित, तपस्वी तथा वेदुपाठी ( नायक के ) 
धार्मिक कृत्यां में सहायक होते हैं ॥२३॥ 


en hat didi ih .H 
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| तन्त्रावापादिः-पन्त्रम्‌- स्वराष्ट्रविन्तनम्‌ , अवापः = परराष्ट्रयिपयकं चिन्तनम्‌ „ स्वराष्ट्रस्य 

_ :. ₹रढीकरणं तथा परराष्ट्रस्य भेदनमिति भावः॥ 

[ i मन्त्रिणेति । छलितः- उक्तलक्षणो धीरळकितो नेता, भन्त्रिणा= सचिवेन आयत्तसिद्धि- 
बतीति शेपः, ३पाः=धीरोदात्तादयस्त्रयो सन्त्रस्वायत्तसिद्ध्यः-- मन्त्रिणः = सचिवस्य स्वस्य 

| =नायकस्येत्यर्थश्च सिद्धयःन्राज्यसञ्चाळनादिभारों येपां ते ताइाः॥ तपस्विन्रह्मवादिनः- 

अन्न ब्रह्मवादिनः =आत्मश्चानिनो धनिकस्येयं व्याख्या तु न समीचीना, आत्मशानां राशों धमें 
सहायस्यासमयत्वात्‌ असम्मवस्वाच्चेति॥ 
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द्वितीयः प्रकाशः | _ १८३ 


ब्रह्म = वेदस्तं वदन्ति व्याचक्षते वा तच्छीला ब्रह्मवादिनः, आत्मज्ञानिनो वा । 
शेषाः प्रतीताः | 
दुष्टदमनं दण्डः | तत्सद्दायास्ठु-- 
सुहृत्कुमाराटविका दण्डे सामन्तसैनिकाः । 
स्पष्टम्‌ | 
एवं तत्तत्कार्यान्तरेए सद्दायान्तराणि योज्यानि | यदाइ-- 


अन्तःपुरे वर्षवराः किराता मूकवामनाः॥। ४४ ॥ 
म्ळेच्छाभीरशकाराद्याः स्वस्वकार्यापयोगिनः । 
शकारो राज्ञः द्यालो हीनजातिः | 


विशेषान्तरमाइ-- 


ज्येष्ठमध्याथमत्वेन सवषां च त्रिरूपता ॥ ४५ ॥ 
च ७ ७ 
तारतम्याद्यथोक्तानां गुणानां चोत्तमादिता । 


ब्रह्म का अर्थ है वेद, वेद का पाठ या व्याख्यान करने वाले ब्रह्मवादी कहे जाते हैं 
अथवा आत्मज्ञानियों को ब्रह्मवादी कहते हैं । शेष ( ऋत्विक आदि ) प्रसिद्ध ही हैं, 
( अतः उनके व्याख्यान की आवश्यकता नहीं है )। 

दुष्टों का दमन करना दण्ड कहा गया दै । उसमें सहायक ये होते हैं-- 

मित्र, राजकुमार, आटविक ( वनविभाग के अधिकारी अथवा अरण्य-निवासी ), 
सामन्त एवं सैनिक ( नायक के ) दण्डकार्य में सहायक होते हैं । 

( इसकी व्याख्या ) स्पष्ट ही है । 

इसी प्रकार भिन्न-भिन्न कायौं में अन्य सहायकों की नियुक्ति करनी चाहिये । जैसे 
कि कहा गया दै. 

रनिवास ( अन्तःपुर ) सें वर्षवर ( नपुंसक ह किरात, गूँगे, बौने, म्छेच्छ, अहोर 
और शकार आदि--( ये सभी राजा के लिए) अपने-अपने काये में उपयोगी 
होते हैं ॥ ४४-४५ ॥ 

शकार राजा का साळा एवं नीच जाति का होता है । 

बिशेप-- 

शकारः--शकार मूर्ख, घमण्डी, नीच कुल में उत्पन्न तथा राजा की रखेल खरी का 
भाई होता है। र 

( इन नायक आदि का ) अन्य भेद वतळाया जा रहा है-- 


( इन नायक आदि) सभी की ज्येष्ठ (उत्तम) मध्यम तथा अधम भेद से | कह 


ब्रिरूपता ( अर्थात्‌ त्रिविधता ) होती है। और ( इनकी ) उत्तसता ( मध्यमता एवं _ 


जथा | आदि पीछे कहे गये गुणों के तारतम्य ( अर्थात उन गुणों की विशेषता 
कमी-बेशी ) से हीती है' #93१३ दो 3798 Collection. Digitized by 8997680 
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“ तस्य नेतुरर्थचिन्तायां तन्त्रावापादिलक्षणायाँ मन्त्री वाऽऽत्मा वोभयं वा सहायः | 


“तत्र विभागमाह — 


य मन्त्रिणा ळलितः, शेषा मन्त्रिस्वायत्तसिद्धयः 
र्क उक्तलक्षणो ललितो नेता मन्त्यायत्तसिद्धिः | शेपा धीरोदात्तादयः अनियमेन 


मन्त्रिणा स्वेन वोभयेन वाऽङ्गीकृतसिद्धय इति | 
घर्मसहाया स्तु-- 
ऋत्विक्पुरोहितो घमं तपस्विन्नह्मवादिन! ।। ४३ ॥ “४-८ 


( सखा ) होता हे अथवा वह स्वयं ही ( अथ की चिन्ता-देखभाळ कर लता है ) 
अथवा दोनों ( नायक एवं मन्त्री) ही (मिल कर उस विभाग को देखते हैं ) ॥४२॥ 
उस नायक की स्वराष्ट्रविषयक चिन्ता (तन्त्र) तथा परराष्ट्रविषयक चिन्ता (अवाप) 
स्वरूप अर्थचिन्ता आदि में मन्त्री अथवा वह स्वयं या दोनों ही सहायक होते हैं | 
विद्रोप--तन्त्र एवं अवाप--अपने राष्ट्र की देख-माळ करना, उसे चुस्त-दुरुस्त 
रखना, कर लेना तथा सड़क एवं नहर आदि का निमाण तन्त्र के अन्तर्गत आता है। 
दसरे के राष्ट्र मै गुप्तचर भेजना, वहाँ की जनता में शत्रु राजा के प्रति विद्रोह पदा 
| कराना आदि अवाप के अन्तर्गत आता दै | 

उनका विभाग वतलाया जा रहा है-- 

( पीछे वतलाये गये धीरोदात्त आदि नायकों में ) धीरललित के समस्त काग्रों 
की सिद्धि मन्त्री के आधीन होती है; और अन्य नायका ( धीरोदात्त, धीरप्रशान्त 
एवं घीरोद्धत ) की सिद्धि ( अर्थात्‌ राज्य-कार्य का सब्चालन ) मन्त्री तथा स्वयं 
( नायक ) के द्वारा होती हे । 

उपर्युक्त लक्षण वाळा धीरललित नेता मन्त्री के आधीन सिद्धिवाला होता है । 
शेष धीरोदात्त आदि (नायक ) अनिश्चय रूप से कभी मन्त्री के द्वारा कभी अपने 
द्वारा कभी दोनां--मन्त्री एवं स्वयं-फे द्वारा सिद्धि को प्रास करते हैं, ( अर्थात्‌ राज्य 
का सञ्चालन करते हैं ) | 
७ ( नायक के ) धर्म-कार्य में तो सहायक ये हैं 
यज्ञ करने वाले ( ऋत्विक्‌ ), पुरोहित, तपस्वी तथा वेदपाठी ( नायक के ) 
धार्मिक कृत्यां में सहायक होते हं ॥४३॥ 


तन्त्रावापादिः-ततन्त्रम्‌= स्वराष्ट्रचिन्तनम्‌ , अवापः = परराष्ट्रविपयक॑ चिन्तनम्‌, स्वराष्ट्रस्य 
०, षढीकरणं तथा परराष्ट्रस्य भेदनमिति भावः ॥ 
मन्त्रिणेति । छरितः = उक्तलक्षणो धीरळछितो नेता, मन्त्रिणा = सचिवेन आयत्तसिद्धि- 
भवतीति शपः, शोपाः=धीरोदात्तादयस्त्रयो भन्त्रस्वायत्तसिद्धयः--मन्त्रिणः = सचिवस्य स्वस्य 
=नायकस्येत्यर्थशच सिद्धयः=्राज्यसञ्चालनादिभारो येषां ते ताइशाः ॥ तपस्विव्रहावादिनः- 
अत्र ब्रह्मवादिनः =आत्मशानिनो धनिकस्येयं व्याख्या तु न समीचीना, आत्मशानां राज्ञो धर्मे 
सहायस्यासमयत्वात्‌ असम्भवत्वाच्चेति॥ 
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द्वितीयः प्रकाश [ १८१ 


ब्रह्म = वेदस्तं वदन्ति व्याचक्षते वा तच्छीला ब्रह्मवादिनः, आत्मज्ञानिनों वा । 
शोषाः प्रतीताः | 


दुष्टदमनं दण्डः | तत्सद्दायास्ठु-- 
सुदृत्कुमाराटविका दण्डे सामन्तसैनिकाः । 


स्पष्टम्‌ | 
एवं तत्तत्कार्यान्तरेए सहायान्तराणि योज्यानि । यदाह-- 
अन्तःपुरे बषंबराः किराता मृकबामनाः ॥ ४४ ॥ 
म्लेच्छाभीरशकाराद्याः स्वस्वकार्यापयोगिनः 
शकारो राज्ञः श्यालो हीनजातिः | 
विशेषान्तरमाह--- 


ज्येष्ठमध्याधमत्वेन सवेषां च त्रिरूपता ॥ ४५ ॥ 
ha ७ ७ 
तारतस्याद्यथोक्ताना गुणानां चोत्तमादिता । 


ब्रह्म का अर्थ है वेद, वेद का पाठ या व्याख्यान करने वाले ब्रह्मवादी कहे जाते है 
अथवा आस्मज्ञानिर्यो को ब्रह्मवादी कहते हैं । शेष ( ऋत्विक्‌ आदि ) प्रसिद्ध ही हैं, 
( अतः उनके व्याख्यान की आवश्यकता नहीं है )। 

दुष्टों का दमन करना दण्ड कहा गया है। उसमें सहायक ये होते हैं-- 

मित्र, राजकुमार, आटविक ( वनविभाग के अधिकारी अथवा अरण्य-निवासी ), 
सामन्त एवं सैनिक ( नायक के ) दुण्डकार्य में सहायक होते हैं। 

( इसकी व्याख्या ) स्पष्ट ही है | 

इसी प्रकार भिन्न-भिन्न कायां में अन्य सहायकों की नियुक्ति करनी चाहिये | जैसे 
कि कहा गया दै--. 

रनिवास ( अन्तःपुर ) में वर्षवर ( नपुंसक ), किरात, गूँगे, बौने, म्लेच्छ, अहीर 
ओर शकार आदि--( ये सभी राजा के लिए) अपने-अपने काये सं उपयोगी 


होते हैं ॥ 9४-४५ ॥ £ 
शकार राजा का साळा एवं नीच जाति का होता है | 
विशेपष-- +. E 
शकारः--शकार मूर्ख, घमण्डी, नीच कुछ में उत्पन्न तथा राजा की रखेल जीका | 
भाई होता दै। EE 


( इन नायक आदि का ) अन्य मेद बतलाया जा रहा है-- 

( इन नायक आदि) सभी की ज्येप्ठ ( उत्तम ) मध्यम तथा अधस भेंदसे | 
त्रिरूपता ( अर्थात्‌ ब्रिविधता ) होती हे । और ( इनकी ) उत्तमता ( मध्यमा एवं | 
आदि पीछे कहे गये गुणों के तारतम्य ( अर्थात उन गुणों की 

१ से हाता है।॥ि७:७६॥ ०7१७ Collection. Digitized by eGan 
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एवं प्रागुक्तानां नायकनायिकादूतदूतीमन्त्रिपुरो हिता दीनामुत्तममध्यमा घममावेन 
त्रिरूपता, उत्तमादिभावश्च न गुणसंख्योपचयापचयेन किं तहि गुणा तिशयतारतम्येन । 
एवं नाट्ये विधातव्यो नायकः सपरिच्छदः || ४६॥ 
उक्तो नायकः, तद्वथापारस्तूच्यते-- 
`= पिद्व्चापारात्मिका वृत्तिइ्चतुर्घो, 9” 


प्रवृत्तिरुपो नेतृव्यापारस्वभावो वृत्तिः, सा च केशिकी-सात््वती-आरभटी-भारती 
मेदाच्चतुर्विधा | 


इस प्रकार नायक, नायिका, दूत, दूती, मन्त्री तथा पुरोहित आदि के उत्तम, मध्यम 
तथा अधम भेद से, तीन प्रकार होते हैं | यह उत्तम आदि विभाग गुणों की संख्या की 
अधिकता और कमी के आधार पर नहीं होते | तो किसके आधार पर होते हैं १ गुणों 
की विशेषता के तारतम्य ( कमी एवं वृद्धि) से होते हैं। 

विस्ञेषप--उत्तमादिभावर्च'"`युणातिशायतारतम्येन । भावप्रकाशन ( चतुर्थ 
अधिकार) में यह बतलाया गया है कि-- नायक के लिए बतलाये गये सभी सातौं गुण जिसमें 
हों वह उत्तम नायक है। कुछ गुणों से युक्त मध्यम तथा बहुत गुणों से हीन अधम नायक 
होता है ।--“उक्तसवंगुणोपेतो ज्येष्ठ इत्यभिधीयते । द्वित्रैवां पञ्चपैर्वापि गुणैहनोऽथ 
मध्यमः ॥ हीनो गुणेश्च बहुभिरधमः परिकीतितः |” किन्तु धनज्ञय एवं धनिक यह नहीं 
मानते हैं। उनके अनुसार महासत्व आदि पूव निर्दिष्ट नायक के गुण जिसमें अधिक 
या उत्कृष्ट मात्रा में हों वह उत्तम नायक होगा । उत्तम की अपेक्षा गुणों की अल्प सात्रा 
जिसमें हो, वह मध्यम तथा गुणों की अल्पतर मात्रा वाला नायक अधम नायक होगा । 

इस प्रकार नाव्य ( रूपक ) में परिच्छद्‌ ( मित्र, सहायक आदि ) के सहित 
नायक का विधान करना चाहिए ॥४६॥ 

भारती आदि ( नाव्य) वृत्तियाँ 

नायक का वर्णन किया जा चुका है। अव उसके व्यापार ( प्रवृत्तियो ) का 
वर्णन किया जा रहा ई-- 

उस ( नायक ) के व्यापार ( अर्थात्‌ मानसिक, वाचिक तथा कायिक व्यापार ) 
को ही वृत्ति कहा जाता हे । यह वृत्ति चार प्रकार की होती हे । ` 

रृत्तिस्वरूप नायक आदि के व्यापार का खमाव ही वृत्ति दै । वह वृत्ति (१) 
कैशिकी, ( २ ) सात्त्वती, ( ३) आरभटी तथा (४) भारती के मेद से चार प्रकार 
की होती है | 


नायकादीन्‌ सर्वान्‌ विभजते - ज्येष्ठेत्यादिना । सवपाम्‌< नायकादीनामित्यर्थः, त्रिरूपता 
=त्निविधता, गुणानास्‌ = महासत्त्वादीनां नायकयुणानाम्‌, तारतम्यात--उत्कपाँ-पकर्षमावात 


उत्तमादिता = उत्तमध्यमाधमभावाः, न तु गुणसंख्याधिक्येनेति भावः। गुणातिशयतारतम्येन 


गुणानामतिशय्र०->सत्वाश्तभा मुध्यवं० ससये व्तारतन्यभ 


द्वितीयः प्रकाशः ह > ) र 


\ 
mn थ सन्यापा मपिर केशिकी। 7/ 
FA (बर्णन गीतनृत्यविळासाद्येगदुः श्रज्ञारचेष्टितेः ॥ ४७ ॥ 
२-9४४ ˆ तासां गीतदत्यविलासकामोपमोगाद्युपलक्ष्यमाणो मृदुः शृङ्गारी कामफलावच्छिन्नो 
~> व्यापारः कैशिकी | सा तु-- 
नमेतत्स्फिञ्जतत्स्फोटतद्राभैश्चतुरङ्गिका । > 
तदित्यनेन सर्वत्र नर्म परामुस्यते | कै 


तत्र-- विर 
वैद्रध्यक्रीडित॑ नर्म प्रियोपच्छन्द्नात्मकम्‌ ॥ ४८ ॥9 
हास्येनेव सश््ङ्गारभयेन विहितं त्रिधा । 
आत्मोपक्षेपसम्भोगमानेः शङ्गार्यपि त्रिधा ॥ ४९ ॥ 
१--कैशिकी वृत्ति र 
इन ( बृत्तियों ) में गीत, नृत्य, विछास आदि शङ्गारिक चेष्टाओ से युक्त कोमळ 
वृत्ति केशिकी कहलाती हे ॥४७॥ 
उन ( वृत्तियों ) में गीत, नव्य, विलास तथा कामोपभोग आदि से युक्त, कोमळ, 
श्रड्धारिक एवं काम (पुरुषार्थं ) से समन्वित ( नायक आदि का ) व्यापार केशिकी 
वृत्ति है । और, वह 
(क) नर्म, (ख ) नर्मस्फिज्ञ, ( ग) नर्मस्फोट तथा ( घ ) नर्मगर्म-मेद से 
चार अङ्ग ( भेद ) वाली होती है । १ $ 
( कारिका में आये ) तत्‌ इस पद के द्वारा सर्वत्र ( अथांत्‌-तस्स्फिञन, तत्स्फोट 
तथा तदूगर्भ -इन शब्दों में ) नर्म का ग्रहण किया गया है | 
उन में ( अर्थात्‌ केशिकी के चार अद्धो में ) 
प्रिया नायिका ( अथवा नायिका के पक्ष से प्रिय को ) प्रसन्न करनेवाळी विद्ग्धता 
से पूर्ण क्रीडा को नमे कहा गया हे ॥४८॥ 
( सर्वप्रथम ) वह नमं तीन प्रकार का होता दै-- ( 4 ) हास्य से किया गया 
( नमे ), (9) शङ्गार के सहित हास्य से किय। गया ( नमं ) तथा (€ )सयमिश्रित - 
हास्य से किया गया ( नम॑ ) । इनमें (8 ) ःज्ञार के सहित ( हास्य से किया गया) 
` नम भी तीन प्रकार का होता है--( अ) आत्मोपक्षेप ( अर्थात्‌ जहाँ नायक या छ 
नायिका अपने प्रेम को प्रकट करते दें), ( आ) सम्भोग ( अर्थात्‌ जहाँ सम्भोंग की 


नारके = रूपके, सपरिच्छदः--परिच्छदेन = परिजनवगेंण सहितः सपरिच्छदः =सपरिजनः। ७ 
तद्ब्यापारात्मिका-ततस्य=नायकस्य व्यापारः “क्रिया एव आत्मा=शरीर यासां तास्तथा, | 
अ्रबृत्तिख्प- प्रततिः =भ्व्तनं कार्यारम्म इति यावत्‌ तरस्वरूपः। चेदरध्य-कीडितस्‌--वैदरथ्येन 
--विलासैन क्रीडितम्‌ = विळसितम्‌/ खेलनमिति यावत्‌, प्रियोपच्छन्दनात्सकस्‌-म्रियायाः= 
प्रियेण परेयस्या इत्यथों वा प्रियस्य= प्रियतमस्य प्रियतमयेति यावत्‌, उपच्छन्दनम्‌ न अचुरन्जनम 
एव अस्मि०-चरीरं।कश्मा तद्धिततिंh Varanasi Collection. Digitized by eGangotr 
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शुद्धमङ्ग' भयं द्वेधा, त्रेधा वाग्वेषचेष्टितेः । 
सवं सहास्यमित्येवं नमोष्टादशधोदितम्‌॥ ५० ॥ 
अग्राम्य इष्टजनावजनरूपः परिहासो नम, तच्च शुद्धहास्येन सश्शज्ञारहास्येन 
सभयहास्येन रचितं त्रिविधम्‌, श्रङ्वारवदप स्वानुरागनिवेदन- सम्भोगेच्छाप्रकारान-- 
सापराधप्रियप्रतिमेदनेस्त्रिविधमेव, भयनर्मापि श्चुद्वरसान्तराङ्गभावादू द्विविधम्‌ | एवं 
घड्विधस्य प्रत्येकं वाग्वेषचेष्टाव्यतिकरेणाश्ट दशविधत्वम्‌ | 
तत्र वचोहास्यनर्म यथा-- 
“पत्युः शिरश्चन्द्रकलामनेन स्पृशेति सख्या परिह्ासपूर्वम । 
सा रञ्जयित्वा चरणो इताशीरमाल्येन तां निर्वचनं जघान? || १७२ ॥ 
वेषनर्म यथा नागानन्दे विदूषकरोखरकव्यतिकरे | क्रियानर्म यथा मालविकारिनि- 
मित्र उत्स्वप्नायमानस्य विदूषकस्योपरि निपुणिका सर्पश्रमकारणं दण्डकाष्ठं पातयति | 
एवं वक्ष्यमाणेप्वपि वाग्वेषचेष्टापरत्वमुदाहार्यम | 


ना 


कामना प्रकट की जाय ) तथा ( इ ) मान ( अश्णेर्‌ जहाँ प्रिय के अनिष्ट करने पर 


नायिका मात करती हे) ॥४९॥ 

(८) भयमिश्रित हास्य से किया गया ( नमं ) भी दो प्रकार का होता है-- 
(अ) शुद्ध ओर (आ ) अङ्ग । इस तरह हास्य ( से किये गये ) नम॑ को लेकर यह 
सब ( अर्थात्‌ सव ६ प्रकार के नमे ) वाक्‌ , घेप तथा चेष्टा के भेद से तीन-तीन तरह के 
होते हैं। इस तरह ( ६% ३ = १८ ) अट्ठारह प्रकार का नमं कहा गया है ॥५०॥ 

प्रियजनों को प्रसन्न करने वाळा, नागरिक (सम्यतापूर्ण = शिष्ट ) परिहास ही नर्म 
कहलाता है | वह एक मात्र हँसी से श्रद्धारपूर्ण हास्य से तथा भय सहित हास्य से किया 
जाने के कारण तीन प्रकार का होता है (--१--दुद्ध हास्य, २--श्ङ्गारी हास्य तथा 
३--मययुक्त हास्य ) | श्रज्ञारपूर्ण हास्य से किया गया नर्म भी--( क ) (नायिका के 
द्वारा ) अपने अनुराग का निवेदन ( आत्मोपक्षेप ), ( ख ) ( नायिका के द्वारा ) 
सम्भोग की इच्छा को व्यक्त करना एवं (ग) अपराध करने वाले प्रिय के ऊपर कोप 
करना ( प्रतिमेदन )--के मेद से तीन प्रकार का होता है। भयसहित हास्य से किया जाने 
वाला नर्म मी--( 4 ) झुद्ध भय एवं ( 9 ) अन्य किसी रस के अङ्गभूत भय के भेद 
से--दो प्रकार का होता है | इस प्रकार छः प्रकार के नर्म में प्रत्येक के वाक्‌ (भाषण), 
वेष तथा चेष्टा के भेद से अदूठारह भेद बन जाते हैं । उनमें वचोहास्य रूप नर्म यह 


है, जैसे ( कुमारसंभव ७१९ )-- 


“चरणों को ( अळक्तक से ) रँग कर जब सखी ने पार्वती को मजाक में यह 
आशीर्वाद दिया कि--'इससे पति के शिर की चन्द्रकला का स्पर्श करो? तब उन्होंने 
उसे ( अर्थात्‌ सखी को ) त्रिना कुछ कहे ही माळा से मारा ॥” 

[ व्य नागानन्द में क तथा शेखरक के प्रसङ्ग में है | क्रिया-हास्य-नर्म 
यह है. असे मालविका विमित मे सवज म॑ बाते दप विक लिका 


हा ४ ५ 
है नक 2 दै सब - शं सा 2 tr पक, 5255५ > >. के x ° SONS 
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शृङ्गारवदात्मोपश्चेपनर्म यथा-- 
मध्याह्नं गमय त्यज श्रमजलं स्थित्वा पय पीयतां 


मा झून्येति विमुञ्च पान्थ विवशः शीतः प्रपामण्डपः | 
तामेव स्मर घस्मरस्मरदारत्रस्तां निजप्रेयसीं 


खाचच्त तु न रञ्जयन्ति पथिक प्रायः प्रपापालिका:' || १७३ || 


सम्भोगनर्म यथा 


साळांए व्विअ सूरे घरिणी घरसामिअस्स घेत्तण | 
णेच्छन्तस्स वि पाए धुअइ हृसन्ती हसन्तस्स' || १७४ Ii 
( 'सालोके एव सूर्य ग्रहिणी ग्रहस्वामिकस्य युृहदीत्वा | 
अनिच्छतोऽपि पादो धुनोति हसन्ती इसतः ||? ) 
माननर्म यथा-- 
तदवितथमवादी्न्मम त्रं प्रियेति 

प्रियजनपरिभुक्तं यद्‌ दुकूळं दधानः | 
मदधिवसतिमागाः कामिनां मण्डनश्री- 

ब्रजति हि सफलत्वं वस्ळमालोकनेन ॥? १७५ ॥ 


सर्प के भ्रम को पैदा करनेवाले दण्ड-काष्ठ को गिराती दै । इसी तरह आगे कहे जाने 
वाले भेदों में मी वाक्‌, वेष तथा चेष्टा के विषय के उदाहरण दिये जाने चाहिए | 
(क ) श्ज्ञारयुक्त आत्मोपश्षेप नर्म ( का उदाहरण ) यह है, जैसे ( प्याऊँ पर 
पानी पिलाने वाली कोई स्री कामातुर हो किसी पथिक से कह रही है )-- 
“है पथिक, ( यहीं पर ) दोपहरी को विता लो, पसीना सुखा लो, रुक कर पानी 
पियो, “सूना है? ऐसा समझ कर विवश होकर इस शीतल प्रपामण्डप (प्याऊँ की झोपड़ी) 


. को मत छोड़ो, ( यहाँ वेठ कर तुम ) कामदेव के घातक वारणा से जस्त अपनी प्रिया 


को ही याद करो, ( क्योंकि ) हे राही, प्रपापालिकाएँ (अर्थात्‌ प्याऊँ पर पानी पिलाने 
वाळी खियाँ ) तो तुम्हारे चित्त का अनुरञ्जन प्रायः नहीं ही करती हैं ॥” 
( ख ) शृङ्गारयुक्त सम्मोग नर्म यह है, जैसे ( गाथा सप्तशती २।३० )-- ET 
“८ ( अमी ) सूर्य का प्रकाश रहते ही हसती हुई गह्दिणी न चाहते हुए भी, हँस रहे 
गृहस्वामी के पैरों को पकड़ कर हिला रही है ।” क | 
( ग ) शङ्गार्‍युक्त मान नमं यह है, जैसे ( माघ ११, में कोई नायिका अपने पास 
किसी दूसरी नायिका का वस्न पहन कर आए हुए किसी नायक से व्यज्ञपूवक कह | 
रही है )-- | 
“जो कि तुमने कहा था कि “तुम मेरी प्रिया हो? वह सच हीदै। यही कारण है, 
कि तुम अपनी ( किसी दूसरी ) प्रिया के वस्न को धारण करके मेरे निवास-स्थान पर 
आये हो । क्योंकि कामी व्यक्तियों की श्रज्ञारःशोमा प्रियतमा के द्वारा देखने पर 


| 
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भयनर्म यथा रत्नाव्यामालेस्यदर्शनावसरे “सुसङ्गता--जाणिदो मए एसो सव्वो 
बुत्तन्तो समं चित्तफलएण ता देवीए णिवेदइस्सम्‌' ( “ज्ञातो मयेष सर्वो वृत्तान्तः सह 
चित्रफलकेन तददेव्यै निवेदयिष्यामि ।' ) इत्यादि | 
शृङ्गाराङ्गं भयनर्म यथा ममैव-- 
'अभिव्यक्तालीकः सकळविफलोपायविभव- 
च्चिरं ध्यात्वा सद्यः कृतकृतक्रसंरम्भनिपुणम्‌ | 
इतः पृष्ठे पृष्ठे किमिदमिति सन्त्रास्य सहसा 
कताइलेषं धूतेः स्मितमधुरमाल्ल्ङ्गति वधूम! || १७६ ॥ 
अथ नर्मस्फिञ्जः-- 
नमेस्फिन्जः सुखारम्भो भयान्तो नवसङ्गमे। ९__--- | 
यथा माळविकाग्निमित्रे सङ्केते नायकममिसृतायाँ नायिकायां नायक :-- 
धविसुज सुन्दरि सङ्गमसाध्वसं ननु चिरात्प्रभृति प्रणयोन्मुखे | 
परिग्रह्माण गते सहकारतां त्वमतिभुक्तलृताचरितं मयि’ ॥ १७७ ॥ 


— यि त 


भयनर्म ( अर्थात्‌ झुद्ध भय नर्म ) यह है, जैसे रत्नावली ( २.१५-१६ ) के 
चित्र-प्रदर्शन के अवसर पर 'सुसज्ञता--( परिहासपूर्वक राजा से कह रही है ) चित्र- 
फळक के सहित यह सम्पूर्ण वृत्तान्त मैंने जान ल्या है, तो अब जाकर ( इसे ) 
महारानी से कहूँगी ।' इत्यादि । श्रृङ्गार का अङ्गभूत भयनर्म यह है, जैसे मेरा ( अर्थात्‌ 
धनिक का ) ही पद्य दै-- 

“प्रमाणित हो चुका है अपराध जिसका ऐसा तथा ( मानवती नायिका को मनाने 
के ) विफल हो चुके हैं समस्त उपाय जिसके ऐसा वह धूर्त नायक काफी देर तक सोच 
कर एकाएक बनावटी घबराहट दिखलाते हुए “यह पीछे क्या है, पीछे क्या है !' इस 
प्रकार नायिका को डराकर पास सरते हुए मुस्कराहटपूर्वक मधुरता के साथ उस 
नायिका को आलिङ्गित किया ॥” 

नमं स्फिन्ज 

अब नर्मेसिञ्ज ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जहाँ नवीन सङ्गम के अवसर पर ( नायक एवं नायिका को ) आरम्भ में सुख 
होता और अन्त में भय ( कि कहीं कोई देख तो नहीं रहा है ) तो वहाँ नमं स्फिञ्ज 
कहलाता है । ( ४।३३ ) 

जैसे माळविकारिनिमित्र ( ४।१३ ) में सङ्केत-स्थान पर नायक ( अग्निमित्र ) के 
पास अभिसरण करनेवाली नायिका ( माळविका ) के प्रति नायक कहता है--'हे 

सुन्दरि, ( नव ) समागम के भय को छोड़ दो, बड़ी देर से ( तुम्हारे ) प्रणय की 


अथ नमॅस्फिन्जं जक्षयति--नमेस्फिन्ज इति । सुखारम्म :--सुखमारम्मे प्रारम्मे यस्य सः 


तथोक्तः, भयान्तः-भयम्‌= भीतिः अन्ते=भवसाने यस्य स तथोक्तः, नवसङ्गमे--नवे= नूत ने 


सङ्गमे = मिल्ने, लमहर लाम सिमित मक्ताद्यन्रेकति)|॥॥2० by eGangotri 


| 
| 
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१? 
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“माळविका--मट्टा देवीए भयेण अत्तणो वि पिं काउं ण पारेमि |? ( भत्ते देव्या 
भयेनात्मनो5पि प्रियं कुँ न पारयामि |? ) इत्यादि | 
अथ नर्मस्फोटः-- 
नमेस्फोटस्तु भावानां सूचितोऽल्परसो छबेः || ५१ ॥ 
यथा मालतीमा धवे--- मकरन्दः-- 
धमनमलस शून्या दृष्टि शरीरमसीष्ठवं 
इवसितमधिक किं न्वेतत्स्यात्किमन्यदितो5थवा | 
भ्रमति भुवने कन्दर्पाज्ञा विकारि च योवनं 
छलितमधुरास्ते ते भावाः क्षिपन्ति च धीरताम्‌? ॥ १७८ || 
इत्यत्र गमनादिमिर्मावलेज्ैमाधवस्य माळत्यामनुरागः स्तोकः प्रकाञ्यते । 
अथ नर्मगर्भः-- 


प्रतीक्षा करनेवाले अतः आम्रबृक्ष के समान हो जाने वाले मेरे साथ तुम माधवी लता- 


सा आचरण करो ( अर्थात्‌ जेते माधवी टता आम्र-तरक्ष को ळपेटती है, वैसे ही तुम 
मुझे भो अपनी बाँहों में कस कर लपेट लो ) ॥? 
साळविका--स्वामिन्‌,, महारानी के भय से में अपना प्रिय ( आप का दर्शन 
एवं आलिङ्गन ) भी नहीं कर पा रही हूँ ।” इत्यादि । 
नमंस्फोट 
अव नर्मस्फोट ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
जहाँ पर ( सात्विक आदि ) भावों के लेशमात्र से स्वल्प रस सूचित होता दे, | 
वहाँ नसंस्फोट होता है ॥ ५१ ॥ 
जैसे माळतीमाधव ( १।२० ) में--“मकरन्द--( माधव की अवस्था के वर्णन 
के प्रसद्ध में कह रहा है ) 
इसकी चाळ अळसाई है, इष्टि सूजी दै, शरीर सुन्दरता से रहित हो गया दै, श्वास | 
अधिक चळ रहा दै, यह क्या ( बात ) है ! अथवा इसके अतिरिक्त क्या हो सकता 
है कि संसार में कामदेव की आज्ञा विचरण कर रही है तथा चढ़ती जवानी विकार 
उत्पन्न करनेवाली है | अतः अनेक प्रकार के खलित एवं मधुर भाव (युवकों की ) 
घीरता को समास कर देते हैं ॥” र 
यहाँ ( आल्स्ययुक्त ) चाळ आदि भावलेशों के द्वारा माधव का माळती कें प्रति | 
थोड़ा अनुराग प्रदर्शित किया गया है । 
नमंगभे 
अब नर्मगर्म ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 


नर्मस्फोटं छक्षयति-नर्मस्फोट इति। नाना व 
म यची a 


नमंण 
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छन्ननेठग्रतीचारो नमैगर्भोऽ्थहेतवे । 
यथा5मरुशतके -- 
“ट्ेकासनसंस्थते प्रियतमे पश्चादुपेत्यादरा- 
देकस्या नयने निमील्य विहितक्रीडानुवन्धच्छलः | 
ईषद्वक्रितकन्धरः सपुलकः प्रेमोस्हसन्मानसा- 
मन्तर्हासळसत्कपोळ्फलकां धूत्तोऽपरां चुम्बति' ॥ १७९ ॥ , 
यथा ( च ) प्रियदर्शिकायां गर्भाङ्के वत्सराजवेषसुसङ्गतास्थाने साक्षाइत्सराज- 
शचः | he सहास्यनिर्हास्यैरे च भिरे कैशिकी 
अङ्गः सहास्यनिहास्येरेभिरेषाऽत्र केशिकी ॥ ५२॥ 


अथ Do ” 
). (जट विशोका सात्त्वती सत्त्वशोयेत्यागद्याजवेः । 
२? 


[४० 

दर ५: संल्पोत्थापकावस्यां साङ्घात्यः परिवतकः ॥ ५३ ॥ 

A € [दिम £ 
CA ह्‌ योकहीनः सत्त्वशोयत्यागदयादृपादिभावोत्तरो नायकव्यापारः सात्त्वती, तदङ्गानि 
| करच सलापोत्थापकसाङ्कात्यपरिवर्तकाख्यानि | 


| 
किसी प्रयोजन के लिए नायक का गुप्तरूप से व्यवहार दी नमंगभे कहलाता है । 
। जैसे, अमरुशतक ( १९ ) में--“एक ही आसन पर दोनों प्रियतमाऔ को बैटी 
| देख कर दवे पैरो पीछे से आकर मजाक करने के वहाने से एक ( अर्थात्‌ ज्येष्ठा 
| नायिका ) की आँखों को ढंक कर जरा अपनी गर्दन टेढ़ी करके रोमाञ्चित वह धूर्त 
| नायक प्रेम के कारण प्रफुल्लित मनवाळी तथा भीतर ही भीतर आ रही हँसी के कारण 
सुशोभित कपोलस्थळवाळी दूसरी ( अर्थात्‌ कनिष्ठा नायिका ) का चुम्बन करता दै |” 
| ओर जैसे प्रियदर्शिका नाटिका के गर्भाङ्क में वत्सराज के वेश को धारण की हुई 
क. सुसङ्गता के स्थान पर स्वयं वत्सराज का ही प्रवेश होता है | 
| यहाँ यह केशिकी वृत्ति इन हास्प-सहित तथा हास्य-रहित अङ्गों के साथ प्रति- 
.. पादित की गई ॥ ५२॥ 
२. सात्त्वती वृत्ति 

2०५ अव सात्त्वती ( दृति षा 

ns खती (इत्ति की परिभाषा लिखी जा रही ) है-- 
2 सात्वती वृत्ति शोक-विहीन होती है । यह सत्त्व, शौर्य, त्याग, दया और आजंव 


न २. ~ होती ७७ 
; ( सरळता ) से समन्वित हद । इसमें ( चार अङ्ग ) होते हैं--( १ )--संळाप, 
(२) उत्यापक, (३ ) सांघात्य और ( ४ ) परिव्तक ॥ ५३ ॥ 
ह शोक-रहित; सत्त्व, शर्य, त्याग, दया तथा हर्ष आदि भावों के बाद होने वाला 
- नायकव्यापार ही सात्त्वती वृत्ति है। इस सास्वती वृत्ति के संलाप, उत्थापक, सांघात्य 
. तया परिवर्तक--नामवाले चार अङ्ग हैं । 

. ` _ नर्मगर्भ लक्षयति-_छन्नेस्यादिदा । अर्थहेतवे =प्रयोजनवशोत्‌, छन्ननेतृप्रतीचार-- 
 ्छनः=ग्रच्छन्रीभूय तिष्ठन्‌ यो नेता तस्य प्रतीचारः= व्यवद्दारः प्रवेशो वा, अथवा--छन्नो 
EE i नेतुयों प्रतिचारः>व्यवधार०स जमरिथि?०- भी बभ पाची by eGangotr 
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तत्र-- 
संछापका गभीराक्तिर्नानाभावरसा मिथः । 
यथा वीरचरिते-'रामः-अयं स यः किल सपरिवारकार्तिकेयविजयावलजितेन भगवता 
नीळलो हितेन परिवत्सरसहान्तेवासिने तुभ्यं प्रसादीकृतः परशुः | परञुरामः--राम राम 
दाशरथे, स एवायमाचार्यपादानां प्रियः परशुः 
शस्त्रप्रयोगखुरढीकलहे गणानां 
सैन्यैद्व्तो विजित एव मया कुमारः | 
एतावतापि परिरम्य कृतप्रसादः 
` प्रादादमुं प्रियगुणो भगवान्गुरुमे' ॥ १८० || 
` इत्यादिनानाप्रकारभावरसेन रामपरशुरामयोरन्योन्यगभीरवचसा संलाप इति । 
अथोत्थापकः-- 
- उत्थापकस्तु यत्रादो युद्धायोत्थापयेत्परम्‌ ॥ ५४ ॥ 


————— 


विशेप--सस्व०-मन तथा मन के व्यापार को सत्त्व कहा गया है । मानसिक 
व्यापार ही सात्वती वृत्ति है | छ 
(क) संछापक 
उन ८ चार अङ्गाँ ) मं--अनेक्र प्रकार के भावों तथा रसां से युक्त ( पात्रों का ) 
पारस्परिक गम्भीर वार्तालाप ही संछापक ( संलाप ) कहा जाता है । 
जैसे महावीरचरित ( २।३४ ) में--राम--यह वही परश है जिसे भगवान्‌ शङ्कर 
ने ससैन्य कातिकेय के ऊपर विजय प्राप्त करने पर आकृष्ट होकर एक हजार वर्ष पर्यन्त 
शिष्य रहने वाळे आपको उपहार में प्रदान किया था | 
परशुराम--राम, दशरथकुमार राम, आचार्य-चरणों का यह वही प्रिय परशु है-- 
“शज््र-प्रयोग की परीक्षा ( खुरली ) की प्रतिस्पर्धा में गणों की सेना से घिरे हुए 
कार्तिकेय मेरे द्वारा जीत ल्यि गये | इतने से ही गुणग्राही भगवान्‌ मेरे गुरु ( शङ्कर ) 
ने कृपा करके ( मुझे ) छाती से लगा कर इसे दिया था ॥? क 
इसी प्रकार अनेकविध भावों तथा रसाँ से युक्त राम एवं परशुराम के पारस्परिक 
गम्भीर वचनां में संळापक ( नामक सात्त्वती वृत्ति का अङ्ग) है | 
( ख ) उत्त्यापक 
अव उत्थापक ( की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 
जहाँ पहले-पहल ( एक पात्र ) दूसरे ( पात्र) को युद्ध के लि उत्तेजित | 
९ उत्यापित ) करे, वहाँ उत्थापक ( नामक सास्वती बृत्ति का अङ्ग होता ) है ॥ ५३॥ 


सास्ती बृत्ति छक्षयति-विशोकेति। विझोका = शोक श्या, आजबः= सरर्ता। | 
सस्वञ्ोर्येत्यादिः-सत्त्म्‌= मनस्तदव्यापारश्च शोर्यम्‌=उत्साहभावना त्यागः = वितरणम्‌ 
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यथा वीरचरिते 
“आनन्दाय च विस्मयाय च मया इष्टोऽसि दुःखाय वा 
चेतृष्ण्यं नु कुतोऽद्य सम्प्रति मम त्वद्दर्शने चक्षुपः | 
त्वत्साङ्गत्यसुखस्य नास्मि विषयः किं वा बहुव्याहृतै- 
रस्मिन्विश्रुतजामदग्न्यविजये बाहो धनुज म्मताम! ॥ १८१ ॥ 
अथ साङ्कात्य :-- 
मन्त्रार्थदैवशक्त्यादेः साङघात्यः सङघभेदनम्‌ । 7 
मन्त्रशक्त्या यथा मुद्राराक्षसे राक्षससहायादीनां चाणक्येन खबुद्धया भेदनम्‌। 
अर्थशक्त्या तत्रैव यथा पर्वतकामरणस्य राक्षसहस्तगमनेन मल्यकेतुसहोत्थायिभेदनम्‌ | 
दैवशक्त्या तु यथा रामायणे रामस्य दैवझाक्त्या रावणा द्विभीपणस्य भेद इत्यादि । 
अथ परिवर्तकः 
जैसे मह्दावीरचारत ( ५।४९ राम के प्रति वालि कथन ) में 
“तुम मुझे आनन्द के लिए दिखलाई दिये हो अथवा विस्मय या दुःख के लिए 
( में नहीं कह सकता ) । तुम्हारे दर्शन होने पर आज मेरे नेत्रां को भळा तृत्ति कहाँ से 
हो सकती है ! ( अर्थात्‌ नहीं हो सकती ) | में तुम्हारी सङ्गति से होने वाले सुख का 
पात्र नहीं हूँ । अधिक कहने से क्या लाभ ? ( अर्थात्‌ कुछ नहीं ) । परशुराम के ऊपर 
विजय करने से जगद्विदित इस ( आप की ) बाहु में धनुष ( मेरे साथ लड़ने के लिए ) 
चञ्चल होये ( अर्थात्‌ मेरे साथ युद्ध के लिए तुम धनुष धारण करो ) ॥? 
( ग ) सांघात्य 
अब सांघात्य ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
जहाँ मच्चशक्ति, अर्थशक्ति तथा दैवशक्ति आदि से (शत्रु के ) संघ का भेदन 
( फूट ) हो वहाँ साझात्य ( नामक सास्वती बत्ति का अङ्ग ) होता है । | 
मन्त्रशक्ति से ( शत्रु के संघ के भेदन का उदाहरण है), जैसे मुद्राराक्षस ( नाटक ) 
. में चाणक्य के द्वारा अपनी बुद्धि से राक्षस के सहायक आदि का भेदन ( किया गया ) 
है । अर्थशक्ति का उदाहरण--जैसे वहीं ( मुद्राराक्षस में ही ) पर्वतक के आभूषणों का 
राक्षस के हाथ में पहुँच जाने से मल्यकेतु के साथ शिर उठाने वाले राजाओं का भेदन 
किया गया है । देवशक्ति का उदाहरण--जैसे रामायण में राम की देवी शक्ति के द्वारा 
रावण से विभीषण का फोड़ना ( मेद डाळ कर अलग करना ) आदि | 
( घ ) परिवर्तक 
अब परिवर्तक ( की परिभाषा वतळाई जा रही ) है-- 
परस्परम्‌) गभीरोक्तिः--गभीरा =गम्मीरा चासौ उत्तिः=कथनम्‌ संलापक इति। उत्थापक हि 
लक्षयति--उत्थापक इति । यत्र आदौ = प्रथमम्‌ , एक इति शेपः, परम्‌ = अन्यम्‌, युद्धाय = 
संग्रामाय, उत्थापयेत्‌ तश्रोत्थापकं नामाङ्गं भवति । साङ्गत्यं लक्षयति-मन्त्रेत्यादिना। इन्दान्ते 
` अयमाणं पदं प्रत्येकमभिसम्बध्यते इति नीत्या शक्तिपदस्य मन्त्रशक्त्या, अर्थशक्त्या, दैवत्या 
चेति त्रिमिरन्वयः ।। 
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प्रारव्धोत्थानकायान्यकरणात्परिवतेकः || ५५ || 
प्रस्तुतस्योद्योगकार्यस्य परित्यागेन कार्यान्तरकरणं परिवर्तकः | यथा वीरचरिते- 
“हेरम्बदन्तमुसळोल्ळिखितेकर्मातति 
वक्षो विश्याखविशिखत्रणळाज्छनं मे | 
रोमाञ्च कञ्चुकितमद्भतवीरलामाद्‌ 
यत्सत्यमद्य परिरब्धुमिवेच्छति त्वाम्‌' ॥ १८२ ॥ 
रामः--मगवन्‌ , परिरम्भणमिति प्रस्तुतप्रतीपमेतत्‌।' इत्यादि | 
एभिरङ्गो इचतुर्धेयं सात्वती 
सात्त्वतीमुपसंहरन्नारभटीळक्षणमाइ-- 
आरभटी पुनः | 
मायेन्द्रजञालसंम्रामक्रो घोंदूभ्रान्तादिंचेष्टितेः ॥ ५६ ॥ 
संक्षिप्तिका स्यात्संफेटो वस्तूत्थानावपातने । 


आरम्भ किये गये प्रचलित कार्य को छोड़ कर अन्य कार्य को करना ही परिवर्तक 
है ॥ ५५॥ 

प्रस्तुत एवं प्रचलित कार्य को छोड़ कर दूसरे कार्य का करना ही परिवर्तक दै । 
जैसे महावीरचरित ( २।३८ राम के प्रति परशुराम की उक्ति ) में-- 

“गणेश के मुशल जैसे मोटे दाँत से खरोंचा गया एक भाग वाळा तथा कार्तिक 
के बाणों के घावों से चिह्नित मेरा वक्षःस्थल आज ( तुम जैसे ) अद्भुत वीर के मिल 
जाने से रोमाञ्चरुपी कञ्चुक से पूर्ण होकर वस्तुतः तुमसे लिपट जाना चाहता है ॥? 

राम--भगवन्‌ , लिपट जाना, यह तो प्रस्तुत ( कार्य ) के विपरीत है | 

विशेष--प्रस्तुतप्रतीपम्‌-परझुराम राम की वीरता से प्रभावित हो कर, उनसे 
युद्ध कर, उनका आलिङ्गन करना चाहते हें-यही प्रस्तुत के विपरीत है । 

सात्वती बृत्ति इन ( उपयुक्त ) अङ्गां से चार प्रकार की होती है । ह 

सात््वती का उपसंहार करते हुए आरमरी बृत्ति का लक्षण बतळा रहे हैँ 

४--आरमरी वृत्ति 

साया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध एवं उद्आन्त आदि चेष्टाओं से ( युक्त ) आर. 
भरी बृत्ति हुआ करती दै ( अर्थात्‌ आरभटी वृत्ति में माया आदि चेष्टा पाई जाती 
हैं )॥ ५६॥ व ४ 

( इस आरमटी के चार भेद होते हैं--) क--संक्षितिका, ख-संफेट, ग--वस्चू- 
त्थान तथा घ--अवपातन । 


परिवर्तकलक्षण निरूपयति-प्रारव्धेत्यादिना । आरन्बात्‌न आरब्धात्‌ उत्यानकार्यात्‌= 

प्रस्तुतकार्यात्‌ ; कठुँ गृहदीतात्कार्यादित्यर्थः, अन्यस्य न तद्धिज्ञस्य करणात्‌= सम्पादनात, परिवतंयति 

कर्तारमिति गरिबको नाम साच्चतीमेदः । “प्रारब्धात्‌ उत्थानकायात्‌ पौरुषकायोत, 
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माया = मन्त्रबलेना विद्यमानवस्तुप्रकाशनम्‌ , तन्त्रत्रलादिन्द्रजालम्‌ | 
तत्र-- * 
संक्षिप्तवस्तुरचना संक्षिप्तिः शिल्पयोगतः || ५७ ॥ 
पूबनेतनिवृत्त्याउन्ये नेत्रन्तरपरिम्रहः । 
मृद्वंशदरूचर्मादिद्रव्ययोगेन वस्तूत्थापनं संक्षितिः, यथोदयनचरिते किलिञ्ज- 
इंस्तियोगः । पूर्वनायकावस्थानिवृत्त्यावस्थान्तरपरिग्रहमन्ये संक्षितिकां मन्यन्ते | यथा वालि- 
निवृत्त्या सुग्रीवः, यथा च परशुरामस्योद्धत्य निवृत्या शान्तत्वापादनम्‌ “पुण्या ब्राह्मणजा तिः? 
इत्यादिना । 


— 


माया का अर्थ है--मन्त्र के बल से अविद्यमान भी वस्तु का प्रदर्शन करना और 
तन्त्र क वळ से अविद्यमान वस्तु का दिखला देना (या उपस्थित वस्तु को गायव कर 
देना ) इन्द्रजाळ कहा गया है | 

क-संक्षिसिका या संक्षिप्त 

उनमे--दिल्प के द्वारा किसी वस्तु की संक्षिप्त रचना संक्षिप्ति कही गईं 
है ॥ ५८ ॥ 

दूसरे छोगों का मत है कि--प्रथम नायक के चले जाने पर दूसरे नायक का 
आना ही संक्षिति है | 

मिट्टी, बाँस, पत्ते तथा चमड़े आदि पदाथों से किसी वस्तु का निर्माण संक्षिप्ति 
कहलाती है; जैसे उदयन के चरित में किलिञ्ज ( चटाई ) से निर्मित हाथी का प्रयोग 
किया गया है | कुछ दूसरे लोग यह मानते हैं कि नायक की पूर्व अवस्था के हट जाने 


पर दूसरी अवस्था का आ जाना ही संक्षिप्तिका है। उदाहरणार्थ जैसे बालि के हट 


'जाने पर सुग्रीव ( नायक बनता ) है और जैसे परशुराम में, उद्ण्डता के हट जाने से 
“आहाणजाति पवित्र होती है ( वीरचरित ४२२ )” इत्यादि कथन के माध्यम से, 
शान्त अवस्था की ( उनमें ) उत्पत्ति दिखछाई गई है। | 
विशेष-- पूर्व नायकावस्थेत्यादि--धनज्ञय के अनुसार एक नायक के हट जाने पर 
उसके स्थान पर दूसरे नायक का आ जाना ही संक्षिति है | इसका उदाहरण है 
बालि के स्थान पर सुग्रीव का आना । किन्तु धनिक इसके साथ ही किसी एक ही नायक 
के द्वारा एक अवस्था को छोड़ कर दूसरी अवस्था का धारण करना भी संक्षिप्ति मानते 
हैं। इसका उदाहरण है-परशराम के द्वारा कोप का परित्याग कर शान्ति 
धारण करना | 


सम्फेट छक्षयति-संफेट इति । कुद्धसंरब्धयोः--क्रुद्धो =कुपितौ च तौ संरब्धौ चेति 
कर्मधारय तयोस्तथोक्तयोः, द्वयोः = परस्परं डाबुभूतयोद्वयोर्जनयोः समाघातः = कटक्तिमिः 
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अथ संफेटः-- 
संफेटस्तु समाघातः क्रुद्धसंरञ्धयोद्वयोः। ५८ ॥ 
यथा माधवाऽघोरघण्टयोमाळतीमाथये | इन्द्रजिल्लक्ष्मणयोश्व रामायणप्रति- 
चद्धवस्तुषु | 
अथ वस्तूत्थापनम्‌ -- 
[याद्य॒त्थापितं वस्तु वस्तूत्थापनमिष्यते । 
यथोदात्तराघवे-- 
जीयन्ते जयिनोऽपि सान्द्रतिमिखातैर्वियद्व्यापिमि 
मांस्वन्तः सकला रवेरपि रुचः कस्मादकस्मादमी | 
एतेश्चोग्रकवन्धरन्ध्ररुधिरैराध्मायमानोदरा 
मुञ्चत्याननकन्द्यनळमितस्तीबाऽऽरवाः फेरवाः ॥ १८३ ॥ 


इत्यादि | 
अथाऽवपातः-- 

ख--संफेट 

अत्यन्त कुपित तथा उत्तेजनायुक्त ( विरोधी ) दो व्यक्तियों का ( परस्पर ) 
प्रहार करना ही संफेट ( नामक आरभरटीवृत्ति का अङ्ग ) है ॥ ५८ ॥ 

अब संफेट ( की परिभाषा दी जा रहो ) है-- 

जैसे माळतीमाधव में माधव तथा अघोरघण्ट एवं रामायण में उपनिबद्ध कथा में 
मेघनाद और लक्ष्मण का ( परस्पर एक-दूसरे पर प्रहार वर्णित ) है | 

ग--वस्तृत्थापन 

अब वस्तूत्यापन ( की परिभाषा वतळायी जा रही ) है-- 

माया ( तथा इन्द्रजाल ) आदि के द्वारा ( किसी ) वस्तु को प्रदर्शित करना 
वस्तूत्थापन कहा गया है । टा 

जैसे, उदात्तराधव ( नाटक ) में-- 

५८ अँधेरे को ) जीतने वाळी, चमकीळी सूर्य की सारी प्रभा भी एकाएक आकाश 
में व्याप्त होने वाले सघन अन्धकार-समूइ के द्वारा.( न जाने ) केसे जीत ळी गयी है १ 
भीषण रुण्ड-मुण्डो के छिद्रों से ( बहने वाळी ) सधिर-धारा ( के पीने ) से फूले पेटवाळे 
सियार जोर से चिल्लाते हुए अपनी युख-कन्द्रा से ( न जाने क्यों ) इधर आग छोड़ 

हैं ॥? इत्यादि ॥ 
घ--अवपात 
अब अवपात की परिभाषा (की जा रही ) है-- ¢ 


माण ~ 


रामायणम्रतिबद्धवस्तुषु-रामायणे वास्मीकीये काव्ये प्रतिबद्धानि = वर्णितानि यानि जर 
वस्तूनि = पात्राणीति यावत्‌ तेषु । अथ वस्तूत्थापनं लक्षयति- मायेत्यादिना। मायया = उक्तः 


लक्षणया मन्त्रशक्त्या, आदिपदेनेन्द्रजाङस्य ग्रहणं वोद्धः यम्‌ ॥ 
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अवपातस्तु निष्कामप्रवेशत्रासविद्रवेः ॥ ५९ ॥ 


यथा रत्नावल्याम्‌ 
कण्ठे कृत्वाऽवेषं कनकमयमधः श्रङ्चलादाम कर्षन्‌ 


क्रान्त्वा द्वाराणि देलाचळचरणवळत्किङ्किणीचक्रवालः | 
दत्तातङ्को गजानामनुखूतसरणिः सम्भ्रमादश्चपालेः 
भै ्रश्रष्टोऽयं प्छवङ्गः प्रविशति नपतेर्मन्दिरे मन्दुरातः ॥ १८४ ॥ 
नष्टं वर्षवरैर्मनुष्यगणनामावादकत्वा त्रपा- 
मन्तःकञ्चुकिकञ्चुकस्य बिशति त्रासादयं वामनः | 
प्यन्ताश्रयिभिर्निजस्य सदां नाम्नः किरातैः कृतं 
कुच्जा नीचतयैब यान्ति शनकेरासमेक्षणाशङ्किनः ॥ १८५ ॥ 
यथा च प्रियदर्शिकायां प्रथमेऽङ्के विन्ध्यकेत्ववस्कन्दे | 
उपसंहरति *..... 
एभिरङ्ग श्वतुघयम्‌- 
--नाथवृत्तिरतः परा । 
चतुर्थी भारती सापि वाच्या नाटकलक्षणे ॥ ६०॥ 
( पात्रों के ) निप्कमण, प्रवेश, त्रास एवं भयवश पलायन के द्वारा अवपात 
( नामक आरभटीवृत्ति का अङ्ग होता ) है ॥ ५९ ॥ 
जैसे रत्नावली ( २।२ ) में ( अइवद्याला से छूटे हुए बन्दर को देख कर रनिवास 
के लोगों के भयभीत हो पलायन का वर्णन है )-- 
“गळे में टूटने से बची हुई सुवर्ण निर्मित जज्जीर को नीचे ( जमीन पर ) घसीटता 
हुआ, उछल-कूद के कारण चञ्चल चरणों में वजते हुए इुँधुरुओं के समूहवाला, दरवाजों 
को पार कर, हाथियों को आतङ्कित करने वाला, हृड़वड़ा कर अच्व-रक्षको के द्वारा पीछा 


किया जाता हुआ, घुड्शाळ से छूट कर भागा हुआ यह बन्दर राजमहळ में प्रवेश कर 
रहा है ॥ २२॥ 


( और भी )-- 
` मनुष्य में ( वस्तुतः पुरुषों में ) गणना न होने के कारण लज्जा को छोड़ कर 
नपुंसक माग कर छिप गये हैं। यह बौना भयवश कञ्चुकी के जामें में घुस रहा है | 
( अन्तःपुर के ) प्रान्तभाग में रहने वाले किरातों के द्वारा अपने नाम के अनुरूप किया 
गया है ( अर्थात्‌ वे भी भाग कर अन्तःपुर के बाहर खड़े हुए हैं )। अपने को देख 
ल्यि जाने की pe करने वाळे कुबडे चुपके से झुक कर ही जा रहे हैं ॥ २।३ ॥? 
` _ और, जैसे प्रियदर्शिका के पहले अङ्क में विन्थ्यकेत का आक्रमण होने पर ( भाग- 
दौड़ का वर्णन है ) । 
( आरमटी इत्ति का ) उपसंहार कर रहे हैं-- 
इन अङ्गां के कारण यह ( आरभरी नामक वृत्ति ) चार प्रकार की होती 
उद्धट के अचुयायियो की पांचवी वृत्ति का आ 
__ इनके अतिरिक्त ( अर्थात्‌ कैशिकी, सात्वती तथा आरभटी के अतिरिक्त ) कोई 
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केशिकीं सात्वती चार्थवृत्तिमारमटीमिति। . 

पठन्तः पञ्चमीं वृत्तिमोडूटाः प्रतिजानते॥ ६१॥ 
. सा तुलक्ष्ये क्वचिदपि न इश्यते, न चोपपद्यते रसे§, हास्यादीनां भारत्यात्मकत्वात्‌ 
नीरसस्य च काव्याथस्याभावात्‌ । तिस्र एवेता अर्थवृत्तयः | भारती तु शब्द वृत्तिरामु- 
खाज्गत्वात्तत्रैव वाच्या | 
वृत्तिनियममाह--- 


क्ट 
शृङ्गारे केशिकी, वीरे सात्त्वत्यारभटी पुनः - ब्ग्स््न्ध 


रसे रोद्रे च बीभत्से, वृत्तिः सर्वत्र भारती ॥ ६२ ॥ 
देशभेदमिन्नवेषादिस्तु नायकादिव्यापारः प्रश्नत्तिरित्याह-- 


>>. 


अन्य अर्थदृत्ति नहीं है । ( उक्त तीन के अतिरिक्त) चोथी भारतीदृत्ति है, जिसका 
वर्णन ( आगे ) नाटक के लक्षण के अवसर पर किया जायगा ॥ ६० ॥ 

उद्धट के मतानुयायी ( भारतीबृत्ति को लेकर ) केशिकी, सात्वती और आरभटी 
नामक अर्थवृत्तियों को स्वीकार करते हुए एक पाचवी वृत्ति को भी स्वीकार करते हैं 
(जो आवश्यक नहीं है )॥ ६१ ॥ 

वह ( पाँचवी वृत्ति ) तो लक्ष्य-ग्रन्थों ( अर्थात्‌ रूपको ) में कहीं भी नहीं दिखळायी 
देती और वह रसा में उपयुक्त भी नहीं होती है; क्योंकि सभी हास्य आदि रसों की 
स्वरूपतःसिद्धि भारतीवृत्ति में ही उपपन्न हो जाती है | 

( उद्धटमत के अनुयायी--टीक है, अर्थदृत्ति रंसाँ का अनुसरण नहीं करती है | 
फिर भी हम इसे वृत्तिया की श्रेणी में रखतेहैँ।) . 

उत्तर--नीरस कोई वस्तु काव्यार्थ नहीं हो सकती दै | अतः ये तीन ( केशिकी, 
सात्त्वती और आरभटी ) ही अर्थवृत्तियाँ दें । ( इनके अतिरिक्त कोई दूसरी बृत्ति नहीं 
है )। भारीइत्ति तो शब्दर्दयात्त दै । वह आमुख का अङ्ग हुआ करती है। अतः 
उसका विवेचन वहीं ( आमुख के प्रकरण में ) किया जायगा | 

रस एवं दृत्तियों का पारस्परिक सम्वन्ध 

वृत्तियों ( के प्रयोग ) का नियम बतला रहे हैं-- 

अङ्गार-रस में केशिकी, वीर-रस में सात्वती आर रोड तथा बीभस्स-रस म॑ आरभटी 
का प्रयोग होना चाहिए । ( इसके अतिरिक्त ) भारती वृत्ति का प्रयोग सभी 
रसा में होना चाहिए ( यतः भारतीबृत्ति शब्दबृत्ति हे) ॥ ६२ ॥ 

बि्ञेप-यहाँ शङ्गार से हास्य, वीर से अद्भुत, रोद्र से करुण तया बीमत्स से 


भयानक का भी ग्रहण समझ लेना चाहिए । आगे ( ४.४३-४५ ) कद्दा जायगा कि 
हास्य आदि क्रमशः श्रज्ञार आदि से ही उत्पन्न हुए है | 
नाव्य-प्रबृत्तियाँ सके. 
देश के मेद से नायक आदि का भिन्न वेष धारण करना आदि कार्य प्रद 
। १ ~ कहलाता के |Mumukshu Bhawan Varanasi Collection Digitized by eGangotr 
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देशभाषाक्रियावेषलक्षणाः स्युः प्रवृत्तयः । 0१९१०: " 
| लोकादेवावगम्यैताः यथौचित्यं प्रयोजयेत्‌ ॥ ६३ ॥ ) 
| तत्र पाख्यं प्रति विशेषः 


| पाठ्यं तु संस्कृत नणामनीचानां कृतात्मनाम्‌ । 
| „ लिङ्गिनीनां महादेव्या मन्त्रिजावेशययोः क्वचित्‌ ॥ ६४॥ 
| क्वचिदिति देवीप्रम्हृतीनां सम्बन्धः | 
| सत्रीणां तु प्राक्रतं प्रायः सोरसेन्यधमेषु च । 
्रकृतेरागतं प्राकृतम्‌ । प्रकृतिः संस्कतं तद्भवं तत्समं देशीत्यनेकप्रकारम्‌ | सौरसेनी 
मागधी च खशास्त्रनियते | 
पिशाचात्यन्तनीचादौ पैशाचं मागधं तथा ॥ ६५॥ 
यद्देशं नीचपात्रं यत्तद्देशं तस्य भाषितम्‌ । 
कार्यतश्चोत्तमादीनां कार्या भाषाव्यतिक्रमः ॥ ६६॥ 
देश के अनुरूप ( नायक आदि पात्रों की ) भाषा, किया तथा चेप आदि का 
होना हो म्रबत्तियाँ हैं । (कवि को चाहिए कि वह) लोक से ही इनका ज्ञान प्रास कर 
( इनका ) यथोचित प्रयोग ( रूपको सें ) करे ॥ ६३ ॥ 
प्रवृत्तियों में से पाठ्य = भाषा के विषय में यह विशेषता है-- 
: कुलीन तथा शिष्ट पुरुषों की भाषा संस्कृत हुआ करती है । तपस्विनी खिया की 
` भी भाषा संस्कृत होती है । कहीं-कहीं महारानी, मन्त्री को पुत्री तथा वेश्या की 
भाषा भी संस्कृत ही होती है ॥ ६४॥ . 
कहीं-कहीं ( क्रचित्‌ ) कहने से देवी ( रानी ) आदि का ग्रहण होता है | 
खियो की भाषा तो प्रायः प्राकृत हुआ करती है, तथा अधम पुरुप-पात्रों की 
सोरसेनी भाषा होती है । - 
प्रकृति से निकलने वाली भाषा प्राकृत दै । संस्कृत ही प्रकृति दै । उससे उत्पन्न न्‍ 
होने वाळी ( तद्भव ), उसके समान ( तत्सम ) तथा देशी इत्यादि के भेद से ( प्राकृत ) | 
अनेक प्रकार की होती है । ( इनमें ) सौरसेनी तथा मागधी ( प्राकृत ) अपने शास्त्र 
( व्याकरण ) से नियत हैं ( अर्थात्‌ संयत हैं ) । 
पिशाच तथा अत्यन्त नीच पात्रों ( अर्थात्‌ चाण्डाल आदि पात्रों ) की भाषा 
क्रमशः पेशाची एवं मागधी होनी चाहिए ॥ ६५॥ 
जो नीच-पात्र जिस देश का रहने वाला है, उसी देश की उसकी भाषा भी होती 
है तथा कभी-कभी प्रयोजनवश उत्तम तथा मध्यम पात्रों की भाषा का भी परिवतन | 
करना पड़ता है ॥ ६६॥ 


आ ed । रूपकेषु अनीचानास्‌ = नीचेतरेपाम्‌, उत्तंममध्यमानामित्यर्थः, कृतात्मनाम्‌ = 
पण्डितानाम्‌ शिक्चितानामित्यर्थः, नुणास्‌ = पुरुषाणाम्‌) आपा संस्कृतं भवेत्‌। अत एव शाकुन्तले ३ 
उत्तमस्य पानस्य दुष्यन्तस्य मध्यमस्य पात्रस्य सारथेश्च भाषा संस्कृतमिति । छिङ्गिनीनाम्‌-- > 
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द्वितीयः प्रकाशः 
स्पष्टार्थमेतत्‌ । 


आमन्त्र्यामन्त्रको चित्येनामन्त्रणमाह-- 

भगवन्तो वरैवाँच्या विद्वदूदेवर्षिलिङ्गिनः । 
न्‌ विप्रामात्याग्रजाश्चाया नटीसूत्रम्रुती मिथः ॥ ६७ ॥ 

आर्याविति सम्वन्धः | 
रथो सूतेन चायुष्मान्‌ पूज्येः शिष्यात्मजानुजाः । 
वत्सेति तातः पृज्योंडपि सुग्रहीतामिधस्तु तेः ॥ ६८॥ 

हँ अपिशब्दास्यूज्येन शिष्यात्मजानुजास्तातेति, वाच्याः, सोऽपि तैस्तातेति सुग्हीतनामा 

ति। 


१९७ 


भावोऽनुगेन सूत्री च मार्षत्येतेन सोऽपि च । 
सूत्रधारः पारिपाश्व केन भाव इति वक्तव्यः । स च सूत्रिणा माप इति । 


इसका अर्थ स्पष्ट ही है । ( अतः इस पर टीका की आवश्यकता नहीं है ) । 

सम्बोधन करने का प्रकार 

जिससे वात की जाय उसके तथा बात करने वाले के औचित्य के अनुसार सम्बोधन 
के शब्द को बतला रहे हैं-- 

उत्तम-पात्रों के द्वारा विद्वान्‌ , देव, ऋषि तथा संन्यासी आदि को “भगवन कह 
कर तथा ब्राह्मण, अमात्य एवं वडे भाई को आथे? कह्‌ कर सम्बोधित करना चाहिए । 
नटी और सूत्रधार भी परस्पर एक-दूसरे को “आये' ( एवं आर्या ) शब्द से सम्बोधित 
करते हैं ॥ ६७ ॥ 

नटी और सूत्रधार के साथ भी आर्य! शब्द का सम्बन्ध है ( अर्थात्‌ वे भी परस्पर 
आये! एवं आर्या? शब्द कह कर एक-दूसरे को सम्बोधित करें ) । 

सारथी के द्वारा रथाधिपति योद्धा आयुष्मान! कह कर तथा पूज्य व्यक्तिया के 
द्वारा शिष्य, पुत्र एवं छोटे भाई 'वत्स' कह कर सम्बोधित किये जाने चाहिए । शिष्य, 
पुत्र तथा छघु बन्छु के द्वारा पूज्य व्यक्ति मी “तात' अथवा “सुगृह्ीतनामा' कह कर 
सम्बोधित किये जाने चाहिए ॥ ६८ ॥ 

*्पुज्यो5पि? इस शब्द में प्रयुक्त अपिः पद से यह भी सूचित किया गया है कि 
पूज्य-जनों के द्वारा शिष्य, पुत्र तथा लघु बन्धु भी “तात! कह कर सम्बोधित किये जा 
सकते हैं । पूज्य-जन भी शिष्य आदि के द्वारा 'तात' तथा धसुग्रहीतनामा-_-इन दो 
शब्दों से सम्बोधित किये जाने चाहिए । | 

पारिपाग्विक ( अग ) के द्वारा सूत्रधार ( सूत्री) को “भाव' शब्द से तथा 


सूत्रधार के द्वारा पारिपा्विक को भी आप शब्द से सम्बोधित किया जाना चाहिए । | 2 


सूत्रधार पारिपास्विक के द्वारा 'माव' कह कर पुकारा जाना चाहिए तथा 
पारिपार्दिवक मी सूत्रधार के द्वारा “मार्घ' कह कर बात के ढिए, उन्मुख 
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१९८ दशरूपकम्‌ 


देवः स्वामीति नृपतिश्रेत्यैमट्रेति चाधमैः ॥ ६९॥ 
आमन्त्रणीयाः पतिवञ्ज्येष्ठमध्याधमेः स्त्रियः । 
विद्दद्देवादिस्त्रियो भर्त॑वदेव देंवरादिभिवाच्याः | 


तत्र स्तरियं प्रति विशेषः 


समा हळेति, प्रेष्या च हञ्जे, वेश्याऽञ्लुका तथा ॥ ७०॥ 
छुट्टिन्यम्बेत्यनुगतेः प॒ञ्या चा जरती जनेः । 
विदूषकेण भवती राज्ञी चेटीति शब्यते ॥ ७१ ॥ 


पूज्या जरती अम्बेति | स्पष्टमन्यत्‌ । 


चेष्टागुणोदाहृतिसत्त्वभावा- 
नशेषतो नेतृदशाविभिन्नान्‌ । 


सेवकों के द्वारा राजा को देव” या “स्वामी? कह कर तथा अधम पात्रों के द्वारा 
“भट्ट कह कर सम्बोधित करना चाहिए ॥ ६९॥ 
उत्तम, मध्यम तथा अधम पात्रों के द्वारा पति के ( सस्वोधन-शब्द के ) समान 
ही खिया को भी सन्धोधित करना चाहिए । 
विद्वान्‌ तथा देव आदि की स्त्रियों को देवर आदि के द्वारा उसी प्रकार सम्बोधित 
किया जाना चाहिए जिस प्रकार कि वे उनके पतियों को सम्बोधित करते हैं। 
( उदाहरणार्थ कहा जा सकता है कि उत्तम व्यक्ति विद्वान्‌ आदि की पत्नी को “भगवती? 
तथा ब्राह्मण आदि की पत्नी को “आर्या? कह कर सम्बोधित करें ) । 
यहां स्त्रियों के प्रति व्यवहृत होने वाले सम्बोधन-पद में यह विशेष बात ( ध्यान 
देने की ) है-- 
समान स्त्रियों ( अर्थात्‌ सखियाँ ) एक-दूसरे को 'हला?, सेविका को 'इन्जे', 
वेश्या को “अज्का' शब्द से सम्बोधित करें ॥ ७०॥ 
अनुचरा के द्वारा कुट्टिनी “अम्ब? कह कर तथा पूज्या बृद्धा सभी जनों के द्वारा 
“अस्ब' शब्द से एकारी जानी चाहिए । घिदृपक के द्वारा भी रानी तथा चेटी-दोनों 
हो--भगवती कह कर पुकारी जानी चाहिए ॥७१॥ 
पूज्य बृद्ध स्त्री सभी रोगों के द्वारा 'अम्ब' कही जानी चाहिए | शेष अंश स्पष्ट ही है। 
प्रकाश का उपसंहार करते हुए ग्रन्थकार कह रहे हैं-- 


जो व्यक्ति न तो (-नाट्याचायं ) भरत है अथवा जो व्यक्ति न तो चन्द्रकला को ` 


| ____ शिर पर धारण करने वाला शकर है, भला वह कौन व्यक्ति होगा जो नायक की अवस्था 
BE के अनुसार विभिन्‍न प्रकार की चेष्टा, गुण, उदाहृति ( अर्थात्‌ उक्ति ), सत्त्व और 
ह ग भाव आदि. एता नागड ,काने'मेंगसमर्थ-ही'सकेगी'पीअर्थात>भरतपएवं शङ्कर 


|] | ~ 


द्वितीयः प्रकाशः ` १९९ 


>> 


को वक्तुमीशो भरतो न यो था 

/ योवा न देवः शशिखण्डमोलिः ॥ ७२॥ 

दिङमात्रं दर्शितमित्यर्थः | चेष्टा लीलाद्याः, गुणा विनयाद्या;, उदाद्दतयः संस्कृत- 

प्राकृताद्या उक्तयः, सत्त्वं निर्विकारात्मकं मनः, भावः सत्वस्य प्रथमो विकारस्तेन 
हावादयो ह्युपलक्षिताः | 

इति श्रीविष्णुसूनोर्धनिकस्य कतौ दशरूपावलोके 

नेतूप्रकाशो नाम द्वितीयः प्रकाशः समात्तः ॥ 
॥ इति धनज्जयकझृतदशरूपकस्य द्वितीयः प्रकाशः समासः ॥ 


के अतिरिक्त अन्य व्यक्ति नायक की दशा पर आएत इन चेष्टा आदि को पूर्ण नहीं 
कर सकता है )॥ ७२ ॥ 
॥ घनज्जयकृत दशरूपक का द्वितीय प्रकाश समास हुआ ॥ 

( उपर्युक्त विषयों का यहाँ) दिग्दर्शनमात्र कराया गया है। चेष्टा लीला आदि 
हैं ( २।३२ ), गुण विनय आदि हैं. ( २॥१ ), उदाहृतियाँ संस्कृत-प्राकृत की उक्तियाँ 
हैं ( २६४ ), सत्त्व विकार-रहित मन है ( २।४) तथा २।३०,३३ ), भाव सत्व का 
प्रथम विकार है ( २३३), इस भाव शब्द से ही हाव ( २३४ ) आदि का भी ग्रहण 


समझना चाहिए | 
॥ श्री विष्णु के पुत्र धनिक की कृति दशरूपकावलोक का नेतृप्रकाश नामक द्वितीय 


“प्रकाश समाप्त हुआ ॥ 


CesT टक 
यी awan सा 


वा, रसपरिग्रहात 


अथ तृतीयः प्रकाशः 


बहुवक्तव्यतया रसविचारातिलङ्खनेन वस्तुनेतृरसानां विभज्य नाटकादिषृपयोगः 
प्रतिपाद्यते-- 6 


प्रकृतित्वादथान्येषां भयो रसपरिग्रहात्‌ । &) ८ 
सम्पूणलक्षणत्वाच पूर्व नाटकमुच्यते ॥ १ 


उद्दिष्टघर्मक हि नाटकमनुद्विष्घर्माणा प्रकरणादीनां प्रकृति: । शोषं प्रतीतम्‌ । 


रूपक के तीन मेदक तत्त्व हे--(१) वस्तु, (२) नेता तथा (३) रस । इनमें वस्तु 
का विवेचन प्रथम प्रकाश में और नेता ( नायक ) का विचार द्वितीय प्रकाश में किया 
जा चुका दै। प्रसद्ध के अनुसार अब इस तीसरे प्रकाश में रस का विवेचन होना चाहिए 
था, किन्तु ऐसा न करके यहाँ ( तृतीय प्रकाश में ) वस्तु, नेता तथा रस के भेद के 
आधार पर नाटकादि रूपकों का वर्णन तथा उनमें इनके विभाग का उपयोग किस 
प्रकार होता है, इसका प्रतिपादन किया गया है । अत्यधिक विस्तृत होने के कारण 
रस-विवेचन यहाँ न कर आगे के प्रकाश में किया जायगा | 


( रस के विषय में ) अत्यधिक विवेचन करना है, अतः ( क्रम-प्रास ) रस-विचार 


का उल्लङ्घन करके वस्तु, नेता तथा रस का नाटक आदि में अळ्ग-अळग उपयोग 
प्रतिपादित किया जा रहा है-- 


सर्वम्रथम नाटक का विवेचन किया जा रहा है; क्योंकि ( १ ) नाटक रूपक के 
अन्य भेदों ( प्रकरण आदि ) का सूळ है ( क्योंकि उसी में वस्तु, नेता तथा रस के 
परिवतंन करने से प्रकरणादि रूपक-मेदों की सृष्टि होती है ), (२) इसमें सभी 
प्रकार के रसों का आश्रय छिया जाता है ( क्योंकि झज्ञार अथवा वीर इस में अङ्गो 
होता है और शेष रस अङ्गरूप में प्रयुक्त होते हैं ) और (३ ) इसमें रूपक के 
समस्त लक्षण पाये जाते हैं ॥ १ ॥ 


यतः नाटक के समख धर्म ( लक्षण ) नाम लेकर बतलाये गये हैं, अतः नाठक 


प्रथमतो नाटकोपन्यारुस्य कारणमाह--प्रकृतित्वादित्यादिना । अथशब्दो5त्रानन्तर्ये, 
अन्येपास्‌ = प्रकरणादीनां रूपकमेदानामित्यर्थः, प्रकृतित्वात्‌- मूल्भूतत्वात, नाटके एव वस्तुनेता- 
रसादीनां परिवर्तन विधाय प्रकरणादीनां जन्म अतो नारकस्यैषां प्रकृतित्वम्‌, भूयः= वहूनां सवेषां 
ए रसपरिग्रहात्‌-रसानां परिग्रहात्‌ = स्वीकारात्‌, अन्निनि श्रनगारे बीरे वाऽन्येपामञ्गभावादिति 
सम्पूरणेलक्षणतवाच्च =रूपकस्य समेषां लक्षणानामत्रैव सङ्भावादित्यर्थः, प्रथमतों नाटकस्यैव 


।उहिपसंकसरण लदिहलमः लसासलोचोका- पमो ०5७्षथाभि बस्तस्‌ ॥ 


तृतीयः प्रकारा: र्द 


तत्न-- 


पूर्वेरङ्ग' विधायादौ सूत्रधारे विनिर्गते । 
प्रधिश्य तद्ददपरः काव्यमास्थापयेन्नटः ॥ २॥ 
पूर्व रज्यतेडस्मिन्निति पूर्वरङ्गो नास्यशाला तत्स्थप्रथमप्रयोगव्युत्थापनादौ पूवरङ्गता तं 
विघाय विनिर्गते प्रथमं सूत्रधारे तद्वदेव वैष्णवस्थानकादिना प्रबिश्यान्यो नटः काव्यार्थे 
स्थापयेत्‌ | स च काव्यार्थस्थापनात्‌ सूचनात्स्थापकः | 


उन प्रकरण आदि रूपक के मेदों की प्रकृति (मूळ) है, जिनके कि सम्पूर्ण धर्म (लक्षण) 
नाम लेकर नहीं कहे गये हैं ( अपितु “शेषं नाटकवत्‌? कह कर छोड़ दिये गये हैं ) । 
कारिका का शेष भाग स्पष्ट है | 

विशेष--प्र थम प्रकाश (१.८) में रूपक के दश मेद वतलाये गये हैं--१. नाटक, 
२. प्रकरण, ३. भाण, ४, प्रहसन, ५. डिम, ६. व्यायोग, ७. समवकार, ८. वीथी, 
९, अङ्क, और १०. ईहामृग । यहाँ सर्वप्रथम नाटक का विवेचन किया जा रहा है | 

१--नाटक 

उस ( नाटक ) में-- 

सर्वप्रथम पूवरङ्ग का कार्य करके सूत्रधार के चले जाने पर, उसी की तरह ( वेदा- 
सूपावाळा ) दूसरा नट ( अर्थाद्‌ अभिनेता ) प्रवेश करके काव्य की स्थापना करे ॥२॥ 

जिसमें पहले ( सामाजिक-वर्ग को ) अनुरञ्जित किया जाता है, वह पूर्वरङ्ग है 
और इसी को नाख्यशाला भी कहते हैं। उस नाय्यशाला में ( अभिनय से सम्बन्धित ) 
जो प्रथम प्रयोग की क्रियायें की जाती हैं, उनमें पूर्वरङ्गता का व्यवहार किया जाता 
है ( अर्थात्‌ उन्हें भी पूर्वरङ्ग कहा जाता है )। उस कार्य को सम्पन्न करके पहले 
सूत्रधार के निकल जाने पर उसी की तरह वैष्णववेशधारी दूसरा नट ( अभिनेता ) 
काव्यवस्तु की स्थापना करे । 

वह ( दूसरा ) नट काव्य-वस्तु की स्थापना अर्थात्‌ सूचना देने के कारण स्थापक 
कहलाता है । 

विशेष--पूर्वरह्षम--यहाँ पूर्वरङ्ग का स्पष्ट एवं वास्तविक रूप न तो धनञ्जय की 
कारिका में स्पष्ट हुआ है और न धनिक की टीका में ही। साहित्यदर्पण मे पूर्वरङ्ग का जो 
स्वरूप वतळाया गया है वह स्पष्ट एवं असन्दिग्ध है । वहाँ (६।२२-२३) में कद्दा गया है 

“रङ्गशाला के विशे की शान्ति के लिए अमिनेय वस्तु के प्रयोग के पूर्व अभिनेता जो 

( मङ्गल आदि ) करते हैं, वह पूर्वरज्ञ कहलाता दै । यद्यपि इस पूर्वरङ्ग के प्रत्याहार 
आदि अनेक अङ्ग हैं, किन्तु यदि ये समी न किये जा सके तो इनमें से 'नान्दी-पाठः 


अवश्य ही करना चाहिए । इससे विन्न विनप्ट होते हैं |? इससे यह बात स्पष्ट हो गयी | 


कि नान्दी-पाठ' आदि ही पूर्वरङ्ग कहे जाते हैं | सूत्रधार--सूत्रधार उस प्रधान नट. 
को कहते हैं जो अभिनय के समस्त क्रिया-कळाप का सञ्चालन करता है। इसे ही 
मण्डली की भेमेजरकहा जाता है! 4 74७ Collection. Digitized by Gan 


२०२ दशरूपकम्‌ 


दिव्यमत्ये स तद्रपो मिश्रमन्यतरस्तयोः । शं 
सूचयेह्स्तु बीजं वा मुखं पात्रमथापि वा ॥ ३ 
स स्थापको दिव्यं वस्तु दिव्यो भूत्वा मर्त्ये च मर्त्यरूपो भूत्वा मिश्रं च दिव्यमर्त्ययो- 
रन्यतरो भूत्वा सूचयेत्‌ | वस्तु वीजं मुखं पात्रं वा । 
| वस्तु ii गघवे-- 
१ en 'रामो मूथ्नि निधाय काननमगान्मालामिवाज्ञां गुरो- 
| ४ स्तद्धक्त्या भरतेन राज्यमखिळं मात्रा सहैवोज्झितम्‌ । 
। तौ सुग्रीवविमीपणावनुगतौ नीतौ परां सम्पदं 
| प्रोदवरत्ता दशकन्धरप्रभ्वतयो ध्वस्ताः समस्ता द्विषः? || १८६ ॥ 
| . बीजं यथा रत्नावल्याम्‌-- 
। २ द्वीपादन्यस्मादपि मध्यादपि जलनिधेर्दिशो5प्यन्तात्‌ | 
| आनीय झटिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखी भूतः || १८७ ॥ 
| 


oo नी 


( स्थापक को कथा-वस्तु के अनुरूप ही वेश-भूपा धारण कर प्रवेश करना चाहिए । 
यदि कथा--वस्तु देवतासस्वन्धी (अर्थात्‌ दिव्य ) हो तो वह दिव्यरूप में रङ्गमञ्च पर 
प्रवेश करे । यदि वह मानवसम्वन्धी ( मरस्य) हो तो वह स्थापक सत्य रूप में 
प्रवेश करे । कथावस्तु के मिश्र ( अर्थात्‌ दिव्यादिव्य ) होने पर ( जेसे राम आदि की 
कथा में) वह या तो दिव्यरूप में या मस्यैरूप में आ सकता है। (रङ्गमञ्च पर आकर 
वह ) कथावस्तु, कथावस्तु के वीज ( नामक अर्थ-प्रकृति ) अथवा सुख ( -सन्धि ) या 
प्रमुख पात्र की सूचना दे ॥ ३ ॥ 
वह स्थापक दिव्य-वस्तु की सूचना देवरूप में, मर्त्य-वस्तु की सूचना मर्त्य-वेश में 
तथा दिव्य-मर्त्य वस्तु की सूचना दिव्य या भर्त्य-बेश में होकर सूचित करे। इस 
तरह वह कथावस्तु, वीज ( बीज नामक अर्थ-प्रकृति ), मुख या प्रमुख पात्र की / 
सूचना दे । 
“बस्तु की सूचना जैसे-उदात्तराघत्र में--“राम पिता की आज्ञा को, माळा की 
भाँति, शिरोधार्य करके वन को चले गये । भरत ने राम के प्रति भक्ति के कारण 
( अपनी ) मां कैकेयी के सहित समस्त राज्य को छोड़ दिया | ( राम के द्वारा ) अपने 
अनुयायी सुग्रीव और विमीषण--दोनों को महती सम्पत्ति प्राप्त करा दी गयी तथा उद्दण्ड 
आचरण वाळे रावण आदि समस्त शत्रुओं को नष्ट कर दिया गया |? 
विशेष--इस इळोक में नाटक की आद्यन्त कथा की सूचना दी गयी है | 
_ बीज की सूचना; जैसे रत्नावळी ( ११६) में-- 
“अनुकूळ भाग्य अभीष्ट (वस्तु ) को दूसरे द्वीप से, सागर के मध्य से तथा 
दिशाओं के अन्त से भी ळे आकर शीघ्र मिला देता है |? 
SB ड विशेष--यहाँ त्नावळी की प्रासिरूप फळ का यौगन्धरायण का प्रयत्न बीज है | 
उसी की यह हाती, ह ०7 ०००७ 0०।७५॥०॥ Digitized by eGangotri 
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मुखं यथा-- 
*आसादितप्रकरनिर्मल्चन्द्रहासः 
प्रातः शरत्समय एष विशुद्धकान्तः | 
उत्लाय गाढतमसं घनकालमुग्रं 
४ रामो दशास्यमिव सम्भतवन्धुजीवःः || १८८ ॥ 
~ पात्रं यथा शाकुन्तले-- 
“तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हृतः | 
एप राजेव दुष्यन्तः सारङ्गेणा तिरंहसा' | १८९ ॥ 
रङ्ग' प्रसाद्य मधुरेः इलोकेः काव्यार्थसूचकैः । 
ऋतुं कञ्चिदुपादाय भारता वृत्तिमाश्रयेत्‌ ॥ ४॥ 


मुख की सूचना; जैसे--निर्मळ तथा सुन्दर यह शरत्काल, जिसमें कि चन्द्रमा का 
निर्मल प्रकाश प्रस्फुरित हो रहा है, तथा जो बन्धुजीव ( दुपहरिया ) के फूले से व्यास 
है ( अर्थात्‌ जिसमें दुपहरिया के फूल खिळे हैं ), गाढे अन्धकार वाले, भयङ्कर वर्षा- 
काळ को समाप्त कर ठीक उसी तरह प्राप्त हुआ है, जैसे चन्द्रमा के प्रस्फुटित निर्मळ 
हास से युक्त ( अथवा रावण के चन्द्रहास नामक खड्ग को ध्वस्त करने वाले ), निर्मळ 
एवं मनोहर रामचन्द्र बन्धु-बान्धवों के प्राणों को फिर से छोटाते हुए भीषण अज्ञानी, 
उग्र तथा अत्यन्त कृष्ण राक्षस रावण को मार कर प्राप्त हुए हैं ॥ 

विशेष--दशरूपक के रचयिता या वृत्तिकार धनिक ने यहाँ 'मुख' शब्द का खरूप 
नहीं बतलाया है। साहित्यदर्पण ( ६।२७ ) के अनुसार 'इ्लेष आदि के द्वारा प्रस्तुत 
वस्तु का कथन करने वाला वचन ही मुख कहा गया है?--( सुखं इलेघादिना प्रस्तुतः 
वृत्तान्तप्रतिपादको वाग्विशेषः ) | साहित्यदर्पण की इस मुख-परिभाषा को तथा दश- 

क के उपर्युक्त मुख के उदाहरण को देखते हुए यही निश्चय होता है कि दशरूपक 

कार तथा दर्पणकार मुख की परिभाषा के विषय में एक मत रखते हैं | ऊपर उद्धृत पद्य 
में शरत्काल का वर्णन किया गया है और उसके साथ ही ए्लेष के द्वारा प्रस्दत वृत्तान्त 
राम-कथा की भी सूचना दी गयी है । 

पात्र की सूचना; जैसे शाकुन्तळ नाटक (१।५) में ( नट नटी से कह रहा है )-- 

“चित्ताकर्षक तुम्हारे गीत-राग के द्वारा में उसी प्रकार इठात्‌ आकृष्ट हो गया हूँ, 
जिस प्रकार अत्यन्त वेगवाले, दूर तक ळे जाने वाळे हरिण के द्वारा यह राजा दुष्यन्त 
( आकृष्ट होता हुआ बढ़ा आ रहा है )।” 

विशेष--यहाँ प्रमुखतम पात्र दुष्यन्त के प्रवेश की सूचना दी गयी है| 

स्थापक काव्य के अर्थ की सूचना देने वाळे मधुर इळोका के द्वारा रङ्ग ( अर्थात्‌ 
रङ्गस्य जनों ) को प्रसन्न करके किसी ऋतु को छेकर भारतीवृत्ति का 


करे [थ पा Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


टू ०, ~ 


crema Hereoiiene Tors 


२०४ ददारूपकम्‌ 


रङ्गस्य प्रशस्ति काव्यार्थानुगतारथेः सलोकैः कृत्वा-- 
(औसुक्येन कृतत्वरा सहभुवा व्यावर्तमाना हिया 
तस्तेवन्धुवधूजनस्य वचनैनांताभिमुख्यं पुनः । 
दृष्टा्य़े वरमात्तसाध्वसरसा गौरी नवे सङ्गमे 
संरोहत्पुलका हरेण हसता दिळष्टा दिवा पातु वः ॥ १९० || 
इत्यादिभिरेव भारती इत्तिमाश्रयेत्‌ । 
सा तु-- 


भेदैः प्ररोचनायुक्ते्वीथीप्रहसनामुखेः ।। ५ ॥ 
पुरुषविशेषप्रयोज्यः संस्कृतव हुळो वाक्यप्रधानो नटाश्रयो व्यापारो भारती, प्ररोचना- 


वीथीप्रहसनाऽऽमुखानि चास्यामङ्गानि | 


काव्य की कथा-वस्तु से अन्वित अर्थवाले इलोकों के द्वारा रङ्ग की प्रशस्ति करके 
स्थापक “औत्सुक्येन' इत्यादि झ्लोक के द्वारा भारतीद्रत्ति का आश्रयण करे-- 

(प्रथम मिलन के समय ( पति-मिलन के) उत्कण्ठावश शीघ्रता करने वाली 
(किन्तु) सहज लज्जा के कारण लौटती हुई, भाई-बन्धुओं की स्त्रियों के उन-उन 
बचनों से फिर ( पति की ओर ) सम्मुख करायी गयी ( तथा ) सामने वर को देख कर 
रोमाञ्चित एबं भयभीत ( अतः ) हँसते हुए शिव के द्वारा कस कर आलिङ्गन की गयी 
पार्वती सबके कल्याण के लिए हों ( अर्थात्‌ सबका कल्याण करें )? || रत्ना० १।२ ॥ 

भारतीबृत्ति 

वह ( भारतीदृत्ति ) तो ( इस प्रकार ) है-- 

नट के द्वारा प्रयुक्त, प्रायः संस्कृत भाषा में किया गया, वाचिक ( मौखिक ) 
व्यापार भारतीवृत्ति कहा जाता है । 

यह प्ररोचना, वीथी, प्रहसन तथा आसुख--इन चार भेदो से युक्त होती है ॥ ५ ॥ 

पुरुष-विशेष के द्वारा किया गया, संस्कृत भाषा के अधिक प्रयोग से युक्त, नट के 
द्वारा सम्पादित व्यापार भारतीबृत्ति है। इसमें ( चार ) अङ्ग होते हें 

१. प्ररोचना, २. वीथी, ३. प्रहसन तथा ४. आमुख | 

विशेष--भारतीत्रन्ति शब्दवृत्ति कही जाती है, क्योंकि इसके अन्तर्गत नट का 
शारीरिक तथा मानसिक व्यापार नहीं आता । इसमें एकमात्र वार्व्यापार का ही प्रयोग 
होता दै । भारतीइत्ति स्त्री के द्वारा प्रयुक्त न होकर पुरुष के द्वारा प्रयुक्त हुआ करती 


ङ्गस्य प्रशस्तिमिति--“इत्यादिमिः, काव्यार्थानुगतैः, इलोकैः, रङ्गस्य, प्रदास्तिम्‌, कृत्वा, 


र | ` सारतीम्‌, इत्तिम, आश्रयेत्‌? इत्यन्वय: ॥ ` 


अथ का नाम आरतीृत्तिरित्याकांक्षायामाइ- भारतीति । संस्कृतप्रायः = संस्क्रतवहुलः, स्त्री 


वचा प्राइतत्वात्‌ पुस्वप्यधमानां वचः प्रातत्वात्‌ कारिकायां आयपदोपादानम्‌। वाग्ब्यापारेति 
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भारती संस्कृतप्रायो वास्व्यापारो नटाश्रयः | /?.-)८ ८ rf > 


९ 


तृतीयः प्रकाशः २०५ 


यथोद्देशं लक्षणमाइ-- 
उन्मुखीकरण तत्र प्रशंसातः प्ररोचना । 
प्रस्तुताथप्रशंसनेन श्रोतृणां प्रदृच्युन्मुखीकरणं प्ररोचना । यथा रत्नावस्थाम्‌-- 
श्रीहपो निपुणः कविः परिषदप्येषा शुणग्रा हिणी 
लोके हारि च वत्सराजचरितं नाट्ये च दक्षा वयम्‌ | 
चस्त्वेकेकमपीह वाञ्छितफलप्रासेः पदं किं पुन- 
मंद्भाग्योपचयादयं समुदितः सर्वो गुणानां गणः ॥ १९१ ॥ > 
वीथी प्रहसनं चापि खप्रसङगे5भिघास्यते ॥ ६॥ 
वीथ्यङ्गान्यामुखाङ्गत्वाढुच्यन्तेञ्त्रेव तत्पुनः 
सूत्रधारो नटी त्रूते मार्ष वाञ्थ बिदूषकम्‌॥ शा 
स्वकायं प्रस्तुताक्षेपि चित्रोक्त्या यत्तदामुखम्‌ । 
प्रस्तावना वा 
तत्र स्युः कथोद्धातः प्रवृत्तकम्‌ ॥ ८ ॥ 
प्रयागातिशयञ्चाथ वीथ्यङ्गानि त्रयोदश । 


a | 8 आय 


है। इसमें प्रायः संस्कृत भाषा का ही प्रयोग किया जाता है | 


नाम-निेश के क्रमे से ( इन अज्ञों के) लक्षण बतलाये जा रहे हैं--- 
१--प्ररोचना 


उन ( चार अङ्गो ) में प्रशंसा के द्वारा ( श्रोताओं को ) उन्मुख करना प्ररोचना है । 
प्रस्तुत काव्यार्थ की प्रशंसा के द्वारा श्रोताओं की प्रद्नत्ति को उसकी ओर आक्ृष्ट 
2 करना दी प्ररोचना है । जैसे रत्नावली में ( सूत्रधार कह रहा है )-- 

श्री हर्प प्रवीण कवि हैं | यह समा भी गुणों की प्रशंसा करने वाली है । लोक में 
वत्सराज ( उदयन ) का चरित भी मनोहर (दै ) । इम लोग भी अभिनय करने में 
निपुण हैं | इन (चारों ) में एक मी वस्तु अभीप्सित फल (अर्थात्‌ सफलता, ) की 
प्राप्ति का कारण है | तो मेरे भाग्य की प्रबलता से गुणों का यह सब समूह ( एक स्थान 
पर ) एकत्रित हुआ है क्या ! ॥ १-५ ॥ 

२. वीथी तथा ३. प्रहसन 

वीथो और प्रहसन भी अपने प्रकरण में वणित किये जायेंगे ॥ ६॥ किन्तु 
वीथी के अङ्ग आमुख के भी अङ्ग होते हैं, अतः वे यहीं पर वतळाये जा रहे हैं । 


अर्थ का आक्षेप करने वाला ( अर्थात्‌ प्रस्तुत अथे की सूचना देने वाला 9 अपना कारये 

बतकांता है, वह आसुख है.। इसे दी प्रस्तावना भी कहते हैं ॥ ७-८ ॥ छ. 
कथोद्धातं लक्षयति--स्वेतीति ॥ स्वेतिबृत्तसमम्‌-- स्वस्य = अभिनेतुं तत्परस्य पात्रस्येत्यथः 

इतिबत्तेन-- कथाभागेन समम्‌ = तुल्य तुल्याथेकमित्यर्थः ॥ ° ह न नकी 
सूत्रिणाक मता दवि ताठ वावा तनी व माव) by (कायी | 
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तत्र कथोद्धात-- 2 
स्वेतिवृत्तसमं वाक्यमर्थ वा यत्र सूत्रिणः ॥९ ॥ 
गृहीत्वा प्रविशोत्पात्रं कथोद्धातो द्विषेव सः । 
वाक्यं यथा रत्नावस्पाम्‌--“योगन्धरायणः-द्वीपादन्यस्मादपि--? इति । वाक्यार्थे 
यथा वेणीसंहारे-*सूत्रधारः-- - 
निर्वाणवैरिदहनाः प्रदामादरीणां 
र नन्दन्तु पाण्डुतनयाः सह केशवेन | 
रक्तप्रसाधितभुवः क्षतविग्रहाश्च 
खस्था भवन्तु कुरुराजसुताः सभत्या: ॥ १९२ ॥ 
¦ ततोड्थनाह-- मीमः-- 
उस ( आसुख या प्रस्तावना ) में ( क ) कथोद्घात, ( ख.) परबृत्तक, (ग) प्रयो- 
ग़ातिशय-तथा-(-घ-2 वीथी. में-होने. वाले तेरह अङ्ग होते हैं ॥ ८-९ ॥ 
( क ) कथोद्घात 
उनमें से कथोद्घात यह है-- 
जहां पात्र अपनी कथा-चस्तु से साम्य रखने वाले सूत्रधार के वाक्य. अथवा वाक्यार्थ 
को लेकर ( रङ्गमञ्च पर ) अवेश करता है, चह कथोद्घात है तथा ( सूत्रधार के ) 
वाक्य या वाक्यार्थं को आधार बनाने से यह दो प्रकार का होता है ॥ ९-१० ॥ 
4 ड्य की हकर ( पात्र का रङ्गमञ्च पर प्रवेश ) जैसे रत्नावळी ( १।६ ) में सूत्रधार 
के “द्वीपादन्यस्मादपि” इस वाक्य को कहता हुआ ( पात्र) योगन्धरायण प्रवेश 


2 LE (पात्र का रङ्गमञ्च पर प्रवेश); जैसे वेणीसंहार ( १।७ में) 
सुत्रधार, कहता है-- 

१. “शत्रुओं के शान्त हो जाने के कारण इन्रुतारूपी आग को शान्त कंर लेने 
चाले पाण्डु के पुत्र ( युधिष्ठिर आदि ) कृष्ण के साथ आनन्द करें । चाहने वाळे 
( पाण्डवाँ ) को भूमि-प्रदान करने वाले, शान्त युद्धवाले कौरव ( दुर्योधन आदि ) भी 
सेवकों के सहित स्वस्थ हों? || १-७ || 

२. “शत्रुओं के विनष्ट हो जाने के कारण शत्रुतारपी आग को शान्त कर लेने 
चाळे पाण्डव ( युधिष्टिर आदि ) कृष्ण के साथ आनन्द करें | ( अपने ) खून से एध्वी 
हो नो करने वाले, क्षत-विक्षत शरीर वाळे कौरव भी सेवकों के सहित स्वर्गवासी 
हा ॥१-७॥ 
इसपर इसके अर्थ को लेकर भीम यह कहते हुए प्रवेश करते हैं-- 


` . तत्र चतुष्वङ्ग पु प्ररोचनां लक्षयति-उन्सुखीकरणमिति । उन्सुखीकरणम्‌= उन्मुखीकार 
अकु” आजा रो चौथी प्रहसनसिति। .तददर्‍यं मुखरूपकविद्ेपौ अतो रूपकमसङ्गे एव 
चसिघारखतेत्वक्ष्यत। [|| अ 
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तृतीयः प्रकाशः र्र 


लाक्षाएहानळविषान्नसमा प्रयेदीः 

प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः प्रहृत्य | 
आकृष्टपाण्डववधूपरिधानकेशा: 

स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धार्तराष्ट्राः ॥ १९३ ॥ 


अथ प्रदत्तकम्‌ 


काल्साम्यसमाक्षिप्त्रवेशः स्यात्मवृत्तकम्‌ ॥ १० ॥ 
प्रवत्तकाळसमानगुणवर्णनया सूचितपात्रप्रवेशः प्रवृत्तकम्‌ , यथा-- 
“आसादितप्रकटनिमळचन्द्रह्मासः 
प्रातः शरत्समय एष विद्युद्धकान्तः | 
उत्खाय गाढतमसं घनकालमुग्रं 
रामो दशास्यमिव सम्भृतबन्धुजीवः ॥ १९४ || 
अथ प्रयोगातिशयः— 


“लाक्षा ( लाह) के घर में आग, विप-भिश्रित भोजन तथा समा में प्रवेश के 
दवारा हम छोगों के प्राणाँ तथा धन-संग्रहों पर प्रहार करके ( और ) पाण्डवं की वधू 
(द्रौपदी ) के वस्त्र तथा वालों को खींच कर धृतराष्ट्र के पुत्र मेरे जीते जी स्वस्थ होंगे ! 
अर्थात्‌ नहीं स्वस्थ होंगे” ॥ १-८ ॥ 
 ख-प्रवृत्तक 
अब प्रवृत्तक ( की परिमाषा दी जा रही ) है-- 
जहाँ किसी ऋतु के वर्णन की समानता के द्वारा पात्र के प्रवेश का आक्षेप हो 
( अर्थात्‌ निर्देश मिले) वह प्रदनत्तक ( नामक आमुख का भेद ) होता है ॥ १० ॥ 
प्रारम्म हुए .किसी काळ (अर्थात्‌ ऋतु ) के गुणों की समानता के वर्णन के 
आधार पर जहाँ पात्र का प्रवेश सूचित होता दै, वह प्रदृत्तक है | जेसे-- 
“निर्मळ तथा सुन्दर यह शरत्काळ, जिसमें कि चन्द्रमा का निर्मल प्रकाश प्रस्फुटित 
हो रहा है तथा जो बन्धुजीव ( दुपहरिया ) के फूलों से व्याप्त है ( अर्थात्‌ जिसमें 
. दुपहरिया के फूल खिले हैं ), गाढे अन्धकार वाले भयङ्कर वर्षा-काल को समाप्त कर 
ठीक उसी तरह प्राप्त हुआ है, जेसे चन्द्रमा के प्रस्फुटित निर्मल हास से युक्त (अथवा. 
रावण के चन्द्रहास नामक खड़ को ध्वस्त करने वाले ), निर्मळ एवं मनोहर रामचन्द्र 
बन्धु-बान्धवों के प्राणों को फिर से ळोटाते हुए भीषण अज्ञानी, उम्र तथा अत्यन्त कृष्ण 
(पापी ) राक्षस रावण को मार कर प्राप्त हुए है |” | 
विशेष--यहाँ शरद-ऋतु के वर्णन के द्वारा राम के प्रवेश की सूचना दी गयी है । 
ग--प्रयोगातिदाय . 
` सूति प्रयोगातिशय ( की परिभाषा दी जा रही है- ` 
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एषो ऽयमित्युपक्षेपास्सूत्रधारम्रयोगतः । 
= तिशयो 
पात्रप्रवेशो यत्रेष प्रयोगा मतः ॥ ११॥ 
यथा “एष राजेव दुष्यन्तः' इति । 


अथ वीध्यज्ञानि-- सु 
उद्घात्यकावछगिते प्रपञ्चत्रिगते छलम्‌ । 
वाक्केल्यधिबले गण्डमवस्यन्दितनालिके ॥ १२ ॥ 
असप्रढापव्याहारमदवानि त्रयोदश । 
तन 


गूढाथपदपयायमाळा प्रद्नोत्तरस्य वा॥ १३ ॥ 
यत्रान्योन्यं समालापो द्वेधोद्धात्यं तदुच्यते । 
गूढार्थ पदं तत्पर्यायश्चेत्येवं माळा प्रश्नोत्तर चेत्येवं वा माला दृयोरुक्ति्रत्युक्तौ 
तद्द्विविधमुद्धात्यकम्‌ । तत्राद्यं विक्रमोर्च॑श्यां यथा-विद्षक:--भो वअस्स को एसो कामो 
जेण तुमं पि दूमिजसे सो कि पुरिसो आदु इत्थिआत्ति | ( 'भो वयस्य, क एष कामो येन 
त्वमपि दूयसे स किं पुरुषो5«वा स्त्रीति ।' ) राजा--सखे | 
जहाँ “यह वह है” इस प्रकार के सूत्रधार के वाक्य से सूचित होकर पात्रका 
प्रवेश होता है वहाँ यह प्रयोगातिशय (नामक आमुख का भेद ) माना गया है ॥११॥ 
जैसे ( अभिज्ञानशाकुन्तल में )--“यह राजा दुष्यन्त की भाँति”-- ( सूत्रधार के 
इस वाक्य से दुष्यन्त का प्रवेश सूचित होता है ) । 
चीथी के अङ्ग > , 
अब वीथी के अङ्ग (वतलाये जा रहे हैँ- 
( १ ) उद्घात्यक, ( २ ) अवगलित,( ३ ) प्रपन्च, ( ४ ) त्रिगत, ( ५ ) छल, 
( ६ ) वाक्केरि, (७ ) अधिवल, ( ८ ) गण्ड, ( ९५ ) अवस्यन्दित, ( १० ) नालिका, 
( ११ ) असत्यछाप, ( १२ ) व्याहार, (१३ ) झद॒व--थे तेरह घीथी के 
अङ्ग हैं ॥ १२-१३ ॥ । 
१--डद्घात्य ( या उद्घात्यक ) | 
उनमें उद्घात्यक वहां होता है, जहाँ कि ( दो पात्रों का) आपस में वार्तालाप 
या तो गूढ अर्थ वाले पदों तथा उनके पर्यायों की माला ( लड़ी ) के रूप में होता 
है अथवा प्रश्‍न एवं उत्तर के रूप में होता है। इस तरह यह उद्घात्य दो प्रकार का 
होता है ॥ १३-१४ ॥ १ 
दो पात्रों की उत्तिप्रत्युक्त में ( १ ) गूढ अर्थ वाले पदों या उनके पर्यायी की 
माळा ( छड़ी ) अथवा ( २ ) प्रश्नोत्तर की माला के मेद से वह उद्घात्यक दो प्रकार 
का होता है। उनमें प्रथम प्रकार का उद्घात्यक विक्रमोर्दशी में है, जैसे-- 
विवूषक--हे मित्र, यह काम कोन है, जिसके द्वारा तुम मी खिन्न किये जाते हो । 
वह स्त्री-रूप है या पुरुष-रूप ! 
उपोदघात्यं छक्षयति--गृढार्थेत्यादिना। गूढार्थानि यानि पदानि तेषां पर्यायाइच तेषां माळा 
पंक्ति: प्रश्‍नोत्तरस्य माला वेति सम्बन्धः ॥ 
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तृतीयः प्रकाशः 


२०९ 
मनोजातिरनाधीना सुखेष्वेच प्रवर्तते | 
स्नेहस्य ळलितो मार्गः काम इत्यभिधीयते ॥ १ ९६ || 
विदूषकः--एवं पि ण जाणे ( “एवमपि न जानामि |? ) राजा-वथस्य, इच्छाप्रमवः 


स॒ इति | 
विदूपक्ः-किं जो जं इच्छादि सो तं कामेदित्ति। ( `किंयो यदिच्छति स 
तत्कामयतीति | ) राजा--अथ किम्‌ | 
विदूषक:-- ता जाणिदं जह अहं सुअआरसालाए मोअणं इच्छामि ।' ( “तज्ज्ञातं 
यथाऽइं सूपकारशालायां भोजनमिच्छामि |? ) 
द्वितीयं यथा पाण्डवानन्दे-- 
“का इलाष्या गुणिनां क्षमा परिमवः को यः स्वकुल्यै; कृतः 
किं दुःखं परसंश्रयो जगति कः रळाच्यो य आश्रीयते | 
को मृत्युर्व्यसनं शुचं जहृति के यैरनिरजिताः शत्रवः 
केविज्ञातमिदं विरायनगरे छन्नखितैः पाण्डबैः ॥ १९६ || 


राजा--मित्र, मन में उत्पन्न, चिन्तारहित सुखा में ही प्रदत्त, स्नेह का ललित मार्ग 
ही काम कहा जाता है ॥ 

विदूषक--इस प्रकार ( समझाने पर ) भी मेरी समझ में नहीं आया | 

राजा--मित्र, वह ( काम ) इच्छा से उत्पन्न होने वाला है | 

विदूपक--क्या जो जिसकी इच्छा करता है, वह उसकी कामना करता है? 

राजा- आर क्या ! 

विदूपक--तो ( अब ) मालूम हो गया, जैसे में रसोई-घर में भोजन की इच्छा 
करता हूँ । 

विशेष--यहाँ राजा और विदूषक के पारस्परिक वार्तालाप में काम के पर्यायवाची 
पदों “मनोजाति', (इच्छाप्रभव', “कामनाजन्य' आदि की लड़ी दै | अतः यह प्रथम प्रकार 
का उद्घात्य है।. 

द्वितीय उद्घात्यक यह है, जैसे पाण्डवानन्द में 


“प्रशंसनीय क्या है ! गुणी व्यक्तियों की क्षमा-] तिरस्कार कौन दै? जो अपने कुळ- 


वाळे जनों के द्वारा किया जाता है | दुःख क्या है ! दूसरे का सहारा लेना । संसार में 


कौन व्यक्ति इळाधनीय है ! जिसकी लोग शरण लेते हैं | मृत्यु क्या है १ व्यसन ( बुरे 


कामों की ळत पड़ना ) | कौन ढोग शोक को छोड़ देते हैं ! जिन्होंने शत्रुओं को जीत 


लिया है। यह सब किनके द्वारा जान ळ्या गया है ! विराट की नगरी में गुप्तरूप से 
रहने वाले पाण्डवों के द्वारा ॥” 


ब्छिष- गण पानोजमप्र-गे.दुमरे प्रकाराका उदक है |, | ७ ह 


४ 


२१० दशरूपकम्‌ 
अथावळगितम्‌-- 
यत्रेकत्र समावेशात्कायेमन्यत्प्रसाध्यते ॥ १४॥ 
्स्तुतेऽन्यत्र वान्यत्स्यात्तद्यावळगितं द्विधा । 
तत्राद्यं यथोत्तर्चरिते समुत्पन्नवनविहारगर्भदोहृदायाः सीताया दोद्ददकार्येऽनुप्रांच्य 
जनापवादादरण्ये त्यागः | द्वितीयं यथा छलितरामे--'रामः--लक्ष्मण, तातवियुक्ता- 
मयोघ्यां विमानस्थो नाहं प्रवेष्टुं शक्नोमि | तदवतीर्य गच्छामि |? 
कोऽपि सिंहासनस्याधः स्थितः पादुकयोः पुरः | 
जटावानक्षमाळी च चामरी च विराजते ॥ १९७ || 
इति भरतदर्शनकार्यसिद्विः । 
अथ प्रपञ्चः 
असङ्कूतं मिथः स्तोत्रं प्रपन्नो हास्यक्ृन्मतः ॥ १५॥ 


२--अवगछित 
अब अवगलित ( की परिभाषा दी जा रही ) हैं-- 
( १ ) जहाँ एक कार्य को कह कर ( अर्थात्‌ एक कार्य का वहाना वना कर ) 
दूसरा कार्य सिद्ध किया जाता है ( वहाँ प्रथम प्रकार का अवगछित होता है ); और 
(२) जहाँ एक कार्य के प्रस्तुत होने पर दूसरा कार्य सिद्ध हो जाता है ( वहाँ दूसरे 
अकार का अवगळित होता है )- इस प्रकार अवगलित दो प्रकार का होता है 
॥ ३४-१७ ॥ 
(१) इनमें प्रथम प्रकार का अवगलित जैसे--उत्तररामचरित में वनविहार 
के गर्भ-दोहद (गर्भवती की इच्छा) से युक्त सीता का दोहद ( रूप वन-विहार ) 
के बहाने से, ळोकनिन्दा के कारण, अरण्य में त्याग कर दिया गया | ( वहाँ वन में 
भ्रमण कराने के बहाने ले जाकर सीता को जङ्गल में छोड़ दिया गया ) | 
' (२) दूसरे प्रकार का अवगलित यह है, जैसे छलितराम नाटक में--राम-लक्ष्मण, 
विमान पर आरूढ होकर में पिताजी से वियुक्त अयोध्या में प्रवेश नहीं कर सकता | 
अतः ( विमान से ) उतर कर चळ रहा हूँ।” 
६संहासन के नीचे पादुकाओं के सामने स्थित, जटा, अक्षमाला तथा चामर को 
धारण किये हुए यह कोई व्यक्ति विराजमान है ॥? 
इस प्रकार ( विमान से उतर कर चल्ने में ) भरत-दर्शनरूप प्रयोजन की सिद्धि हो 
जाती है । 
ह... 

अब प्रपञ्च ( की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 

प्रपन्न वीथी का वह अङ्ग हे, जहाँ पात्र आपस में एक-दूसरे की ऐसी झूठी प्रशंसा 
करें, जो हंसी हरन. हरते माली) हो. %७ पटला. Digitized by eGangotri 


iid. 


तृतीयः प्रकाशः र 


असद्भतेनार्थेन पारदार्यादिनैपुण्या दिना याऽन्योन्यस्तुतिः स प्रपञ्चः | यथा कर्पूर- 
मक्षर्यामू--भैरवानन्द:-- 

रण्डा चण्डा दिक्खिदा धम्मदारा मजं मंसं पिजए खजए अ | 

भिक्खा भोजं चम्मखण्डं च सेजा कोलो धम्मो कस्स णो होइ रम्मो | 

( रण्डा चण्डा दीक्षिता धर्मदारा मद्य मांसं पीयते खाद्यते च | 

भिक्षा भोज्यं चर्मखण्डं च शय्या कौळो धर्मः कस्य न भवति रम्यः? || १९८ | |) 


अथ त्रिगतम्‌- 
श्रतिसास्यादनेकाथयो जनं त्रिगतं त्विह । 
नटादित्रितयालापः पूर्वरङ्गो तदिष्यते ॥ १६ ॥ 
यथा विक्रमोर्वश्याम्‌-- 


मत्तानां कुसुमरसेन षट्पदानां 
शब्दोऽयं परभतनाद एष धीरः | 
` कैलासे सुरगणसेविते समन्तात्‌ 
किन्नर्यः कलमधुराक्षरं प्रगीताः' || १९९ || 


असदूत ( अर्थात्‌ निन्दनीय ) बात जैसे परस्त्रीरमणरूप निपुणता आदि के द्वारा 

जो परस्पर एक-दूसरे की प्रशांसा की जाती है, वही प्रपञ्च है| जैसे कपूरमज्ञरी 
१।२३ ) में-- 

भरवानन्द्‌-- जहाँ प्रचण्ड रण्डा स्त्रिया दीक्षा-प्रास धर्मपत्निया हैं। जहा पीने के 
लिए मद्य ओर खाने के लिये मांस प्रास होता है । जहाँ भिक्षा ही मोजन है। जहाँ चर्म 
खण्ड ही शय्या है । ऐसा कोल धर्म किसे रमणीय न लगेगा १ ||? 

३--त्रिगत 

अव त्रिगत (की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

ध्वनि की समानता के आधार पर अनेक अर्था ( वस्तुओं ) की योजना करना ही 
यहाँ ( वीथी के अड्डों में ) त्रिगत कहलाता हे । नर आदि ( अर्थात्‌ सूत्रधार, नटी 
और पारिपारिवक ) तीनों के वार्तालाप को भी त्रित कहा गया है, किन्तु यह त्रिगत 
पूर्वरङ्ग में ही ( अङ्ग के रूप में ) अभीष्ट है ॥ १६॥ 

जैसे विक्रमोर्वशीय ( १।३ ) में (राजा अप्सराओं के गीत को सुन कर दाब्द-साम्य 
के आधार पर भ्रमर-गुंजन और कोयळ के कूक की योजना करते हुए कह रहा है )-- 

“पुष्य के रस से मतवाले भौरों का यह गुञ्जन दै। यह कोकिळ की गम्भीर कूक 
है। देवगणों के द्वारा सब ओर से सेवित कैलास पर यह किन्नरियाँ रमणीय और मधुर 
अक्षरों में गा रही हैं ॥? ड 


असद्गतेनेति । असद्भतः= अनुचितः, समिताववर्णनीय इति यावत्‌, अथेन = वातया, पारदाः 


येति--परदारायामभिगमनं पारदार्य तदेव आदिदेष ते तेषु नेपुण्यस्‌ र प्रावीण्यं तेन । निगत लकष: | 


यति-श्चतीत्यादिना । अुतिसाम्यात्‌ - घ्वनिसाध्श्यात्‌। अत्र त्रिगतत्व तु अ्रू तिसाम्येनानेकार्थ- 


योजनव षरा याणी अपारा बतारे कोसि ४०0 .. 


SH, NT, PSI 


= 


२१२ दशरूपकम्‌ 


अथ छलनम्‌ 


प्रियाभैर'प्रियैचाक्थेर्विलोभ्य छलनाच्छळम्‌ । 
यथा वेणीसंहारे--“मीमार्ञुनो- 
कर्ता द्यतच्छळानां जतुमयशरणोद्दीपनः सोऽभिमानी 
राजा दुःशासनादेगुरुर्नुजशतस्याङ्गराजस्य मित्रम्‌ | 
कुष्णाकेशोत्तरीयव्यपनयनपड़ः पाण्डवा यस्य दासाः 
क्वास्ते दर्योधनो5सो कथयत पुरुषा द्रष्टुमभ्यागतो स्वः’ || २०० ॥ 
अथ वाक्केली-- 
यिनिवृत्त्यास्य चाक्केली द्विखिः प्रत्युक्तितोऽपि वा ॥ १७॥ 
अस्येति वाक्यस्य प्रक्रान्तस्य साकाङ्कस्य विनिवर्तनं वाक्केली द्विख्रिवां उक्तिप्रत्युक्तयः, 


त्वं जीवितं त्वमसि मे हृदयं द्वितीयं 

स्वं कौसुदी नयनयोरमृतं त्वमङ्गे | 
इत्यादिमिः प्रियशतैरनुरुध्य मुग्धां 

तामेव शान्तमथवा किमतः परेण || २०१ ॥ 


७--छलछन 
अब छलन ( की परिभाषा दी जा रहीं ) है-- 


ऊपर से प्रिय प्रतीत होने वाळे किन्तु ( वस्तुतः ) अप्रिय वाक्यों के द्वारा छमा 
कर छळना ही छल ( नामक वीथी का अङ्ग ) है । 
जैसे वेणीसंहार ( ५।२६ ) में भीम और अर्जुन ( दुर्योधन के व्यक्तियों से ) पूछ 


“द्यूत-कपटो का कर्ता; छाह-निर्मित भवन को जलाने वाळा; घमण्डी; द्रोपदी के 
केश एवं शिर तथा वक्षःस्थळ को ढकने वाले वस्त्र ( ५५० ०।५४॥ ) को दूर हराने 
में पट; पाण्डव लोग जिसके दास हैं, दुःशासन आदि सौ भाइयों के समूह में श्रेष्ठ; कर्ण 
का मित्र; राज्य का अधिपति वह दुर्योधन कहाँ दै १ ( ठुम लोग ) वतळाओ, क्रोध से 
नहीं, ( अपितु ) दर्शन करने के लिए ( हम दोनों ) आये हुए हैं |” 

६ वाक्केरिं * 

अब वाक्केकि ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

इसको ( अर्थात्‌ चल रहे अपने कथन को ) रोक छेने से अथवा दो-तीन वार 
उक्ति-प्रत्युक्ति होने से भी वाक्केली ( नामक वीथी का अङ्ग हुआ करता) है ॥ १७॥ 

( १ ) ( कारिका के) 'अस्य' पद का अर्थ है--ग्रचलित, साकांक्ष ( जिज्ञासा 


'को अब तक शान्त न कर चुके हुए ) वाक्य का, रोक लेना अथवा ( ३ ) दो-तीन 


बार उक्तिअत्युक्ति करना वाक्केली है । 
वाक्केछीं लक्षयति-विनिव्ृत्येति । विनिवृत्त्या= आरब्धस्य वाक्यस्यापरिसमाप्तावेव 


समापनेन॥ ०-0: Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


तृतीयः प्रकाशः २१३ 


उत्तिप्रत्युक्तितो यथा रत्नावस्याम्‌--विदूषकः--भोदि मअणिए मं पि एदं चच्चरिं 
सिक्खावेहि । ( मवति मदनिके, मामप्येतां चर्चरी शिक्षय’) मदनिका--हृदास ण 
क्खु एसा चच्चरी | दुवदिखण्डअं क्खु एदम्‌ । ( 'हताश, न खल्वेषा चर्चरी द्विपदी- 
खण्डक खल्वेतत्‌ | ) विदूषकः--भोदि किं एदिणा खण्डेण मोदआ करीअन्ति। 
( “भवति, किमेतेन खण्डेन मोदकाः क्रियन्ते ?' ) मदनिका--णहि, पढीअदि क्खु 
एदम्‌ । ( “नहिं पञ्चते खल्वेतत्‌ |? ) इत्यादि । 
अथाधिबलम्‌- 

अन्योन्यवाक्याधिक्योक्तिः स्पर्ध॑याऽधिबलं भवेत्‌ । 
यथा वेणीसंहारे--“अर्जुन;-- 
सकलरिपुजयाशा यत्र ब्धा सुतेस्ते . 
तृणमिव परिभूतो यस्य गर्वेण लोकः | 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राधासुतस्य 
प्रणमति पितरो वां मध्यमः पाण्डुपुत्रः? ॥ २०२ ॥ 

( १ ) इनमें पहले प्रकार की ( वाक्केलि ), जैसे उत्तररामचरित ( ३। २६ ) में 
( वनदेवी सीता के प्रति किये गये वन-निर्वासनरूप व्यवहार के लिए राम को उळाइना 
देती हुईं कह रही है )-- 

“सुम मेरे प्राण हो, तुम मेरा दूसरा हृदय हो, तुम मेरे नेत्रों की कोमुदी (शीतलता- 
दायिनी चाँदनी ) हो, तुम मेरे अङ्ग में अमृत ( का लेप) हो, इत्यादि सैकड़ों प्रिय 
वचर्नो से उस भोळी-भाळी (सीता) को फुसला कर उसको ही ( तुमने” *" ) 
अथवा इसके आगे कहने से क्या फायदा १”? 

(२) उक्तिग्त्युक्ति से होने वाली; जैसे रतनावळी ( १।१६-१७ ) में-- 

बिदूपक--श्रीमती मदनिका, मुझे मी यह चर्चरी सिखला दो | मदनिका--अमागे. 
यह चर्चरी नहीं है । अरे, यह तो द्विपदीखण्ड है। चिदूपक--श्रीमती जी, क्या इस खण्ड 
(खाँड ) से लड्डू बनाये जाते हैं ! मदनिका--नहीं, अरे, यह तो पढ़ी जाती है ( गायी 
जाती है ) | इत्यादि | 

७--अधिंबल 

अब अधिवळ ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जहाँ (पात्रों का) स्पर्धा के कारण एक-दूसरे की बात से बढ़-चढ़ कर बात कहना 
पाया जाय वहाँ अधिबळ ( नामक धीथी का अङ्ग ) होता है। 

जैसे वेणीसंहार ( ५२७ ) में 

अर्जुन---“आपके पुत्रों के द्वारा जिस (कर्ण) के ऊपर सम्पूर्ण शत्रुओं को जीतने 
की आशा ळगायी गयी थी, जिसके ( बळ के) अभिमान के कारण सारा जगत्‌ तृण की 
तरह तिरस्कृत किया गया था, उसी राधासुत (कर्ण ) को संग्राम के मध्य मारने 
वाळा यह मझळा पाण्डव ( अर्जुन) आप माता-पिता को प्रणाम कर रहा है |? यहाँ 
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इत्युपक्रमे 'राजा--अरे नाहं भवानिव विकत्थनाप्रगल्मः | किन्तु-- 
द्रश्यन्ति न चिरात्सुस्तं बान्धवास्त्वां रणाङ्गणे । 
मदूगदाभिन्नवक्षो स्थिवेणिकाभङ्गभीषणम्‌' ॥ २०३ ॥ 

इत्यन्तेन भीमदुर्योधनयोरन्योन्यवाक्यस्याधिक्यो क्तिरधिवळम्‌ | 
अथ गण्डः [ 

गण्डः प्रस्तुतसम्बन्धि भिन्नार्थं सहसोद्तिम्‌ ॥ १८॥ 
यथोत्तरचरिते-*रामः-- 
इयं गेहे लक्ष्मीरियमसृतवतिर्नयनयो- 
रसावस्याः स्पर्शो वपुषि बहलश्चन्दनरसः | 
अयं वाहुः कण्ठे शिशिरमसणो मौक्तिकसरः 
. किमस्या न ग्रेयो यदि परमसह्यस्तु विरहः? || २०४ ॥ 

( प्रविश्य ) प्रतीहारी--देव उअत्थिदो । ( देव उपस्थितः |! ) रामः--अयि 
कः १ | 'प्रीतहारी--देवस्स आसण्णपरिचारओ उुम्मुद्दो । ( 'देवस्यासन्नपरिचारको | 
दुर्मुखः ।? ) । 

राजा-अरे, में आपकी तरह डींग हाँकने में प्रगल्म नहीं हूँ | किन्तु 

/( तुम्हारे ) बन्धु-बान्धव समराङ्गण में मेरी गदा ( के प्रहार ) से भग्न छातीप्की 
त आशा के टूटने से भीषण तुझ ( भीम ) को शीघ्र ही सोये हुए देखेंगे ॥ 

५३४ ) |? 

यहाँ, तक चलने वाळे भीम और दुर्योधन की एक-दूसरे की बात से बढ़ कर वात 
प्रदर्शित की गयी दै । अतः यहाँ अधिबळ ( नामक वीथी का अङ्ग ) है । 

८-—गण्ड 

अब गण्ड ( की परिभाषा बतलायी जा रही ) है-- 

जहाँ प्रस्तुत से सम्बद्ध किन्तु उस ( प्रस्तुत) से भिन्न अर्थ वाळा वचन सहसा 
कह दिया जाय वहाँ गण्ड ( नामक वीथी का अङ्ग होता ) है ॥ १८॥ 

विश्ेष--वस्तुतः गाण्ड में भाची घटना की सूचना दी जाती है। 

जैसे उत्तररामचरित में राम ( सीता के विषय में ) कह रहे हैं-- 

“यह घर में लक्ष्मी है, यह आँखों में अमृत-शळाका है, इसका यह स्पर्श शारीर में 
गाढ़ा चन्दनःरस ( का लेप ) है, ( इसका ) यह बाहु ( मेरे) कण्ठ में शीतळ और 
चिकनी मोतियों की माळा है । इस ( सीता) का क्या प्रिय नहीं दै १ ( अर्थात्‌ सब 

कुछ प्रिय है ), किन्छु इसका वियोग ही असह्य ( अप्रिय ) दै || 

(प्रवेश करके ) प्रतिहारी--महाराज, ( यह) आ गया है | राम--अरे, कौन 
(आ गया है ) ! प्रतिहारी--महाराज का निकटवर्ती सेवक दुर्मुख |? 

गण्डाख्यं वीथ्यङ्ग निरूपयति--गण्ड इति। प्रस्तुतसम्बन्धि = परतुतार्थसम्बद्धम्‌) भिन्नार्थम्‌ 


= पृथगर्थबोधक्रम्‌, सहसा = झरिति, उदितम्‌ = कथितम्‌, त्वरया गण्डतो निःसुताद्‌ गण्डं नाम 
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अथावस्यन्दितम्‌-- 


रसोक्तस्यान्यथा व्याख्या यत्रावस्यन्दितं हिः तत्‌। 
यथा छलितरामे--सीता--जाद, कल्ले क्खु तुम्हेहिं अजुज्झाण गन्तव्व॑ तहिं सो 
राआ विणएण णमिदव्वो । ( “जात, कल्यं खळ युवाभ्यामयोध्यायां गन्तव्यं तर्हि स 
राजा विनयेन नमितव्यः ।' ) रूव:--अम्ब, किमावाभ्यां राजोपजीविभ्यां भवितव्यम्‌ १ 
सीता- जाद, सो क्खु तुम्हाणं पिदा । ( “जात, स खळ युवयोः पिता ।' ) लवः 
किमावयोः रघुपतिः पिता १ । सीता--( साशङ्कम्‌) जाद, ण क्खु परं तुम्हाणं, 
सअळाए जेव्व पुहबीए | (जात, न खड परं युवयोः, सकळाया एव परथिव्याः।' ) इति । 
अथ नालिका 
सोपहासा निगूढ़ाथो नाळिकेव प्रद्देछिका॥ १९॥ 


विशेष--यहाँ प्रतिहारी का वचन भिन्न अर्थ की सूचना देने वाळा है । उसके 
कथन से दुर्मुख के आगमन की सूचना दी गयी है, किन्तु इसका सम्बन्ध राम के प्रस्तुत 
कथन से भी जुड़ जाता दै- “यदि परमसह्यस्तु विरह इसका “उपस्थित से सम्बन्ध 
जुड़ कर "विरह उपस्थितः? हो जाता है । अतः यहाँ गण्ड नामक वीथी का अज्ञ है | 

९---अवस्पन्दित 

अब अवस्यन्दित ( की परिमाघा दी जा रही ) है-- 

जहाँ भावावेश ( रस ) के कारण कहे गये चचन का दूसरे प्रकार से अथं समझा 
दिया जाता है; वहाँ अवस्यन्दित ( नामक वीथी का अङ्ग होता) है । 

जैसे छलितराम नाटक में--“सीता--बेठा, कल प्रातःकाळ तुम दोनों जब 
अयोध्या में जाना तो उस राजा ( राम) को नम्रता के साथ प्रणाम करना | ळव--- 
माँ, क्या हम दोनों को राजाभ्रयी बनना पड़ेगा ! सीता-- बेटा, वे तुम दोनों के पिता 
हैं | छव- क्या हम दोनों के रथुपति पिता हैं ! सीता--( आशझापूर्वक ) बेटा, न 
केवल तुम दोनों के ही, अपितु समूची एथ्वी के पिता हैं ।” इस प्रकार | 

विशेष--यंहाँ सीता ने अयोध्या और राम का प्रसङ्ग आते ही भावावेश में छव 
से राम को, पिता होने के कारण, प्रणाम करने के ळि कह दिया । किन्तु जब लव ने 
ज्यादा छान-बीन करनी प्रारम्भ की तो उन्होंने अपने कथन की यह कह कर दूसरी 
व्याख्या कर दी कि--'राजा तो समूची प्रथ्वी के निवासियों का ही पिता होता है । 
अतः तुम लोगों का भी पिता ही दै। 

१०--नालिका | 

अब नालिका ( की परिमाषा दी जा रही ) है-- वक नि 2 

हास्य से युक्त, निगूढ अर्थवाळी, प्रहेलिका ( पहेली ) ही ' कह 


जाती ॥ १९॥ 
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यथा मुद्राराक्षसे--चर:--हंहो बह्मण, मा कुप्प किं पि तुह उअज्झाओ जाणादि 
किं पि अम्हारिसा जणा जाणन्ति | ( 'हंहो ब्राह्मण, मा कुप्य, किमपि तवोपाध्यायो 
जानाति किमप्यस्माहशा जना जानन्ति |! ) झिष्यः--किमस्मदुपा ध्यायस्य सर्वजञत्वमप- 
इतुमिच्छसि ! चरः--यदि दे उवज्झाओ सन्बं जाणादि ता जाणादु दाव कस्स चन्दो 
अणभिप्पेदो त्ति । ( “यदि ते उपाध्यायः सर्व जानाति तजानाठु तावत्‌, कस्य चन्द्रोऽ- 
नभिप्रेत इति ।? ) *शिष्यः--किमनेन ज्ञातेन भवति ?? इत्युपक्रमे “चाणक्यः--चन्द्र- 
गुसादपरक्तान्पुरुषाज्ञानामि । इत्युक्तं भवति | 
अथाऽसत्रलापः-- 
असम्वद्धकथाप्रायोऽसत्प्रलापो यथोत्तरः। 
ननु चासम्बद्वार्थत्वेऽसङ्गतिर्नाम वाक्यदोष उक्तः | तन्न--उत्स्वप्नायितमदोन्माद- 
झैशवादीनामसम्बरद्धप्रापितैव विभावः | यथा-- 
“अचिष्मन्ति विदार्य वक्त्रकुद्ृराण्यासुक्कतो वासुके- 
रङ्ुल्या विषकर्बुरान्‌ गणयतः संस्प्रस्य दन्ताङ्कुरान्‌ । 
एकं त्रीणि नवाष्ट सस्त षडिति प्रध्वस्तसंख्याक्रमा 
वाचः क्रौञ्चरिपोः शिञ्च॒त्वविकलाः श्रेयांसि पुष्णन्तु बः ॥ २०५ ॥ 
जैसे मुद्राराक्षस ( १।१८-१९ ) में-- 

“चर--हे ब्राह्मण, क्रोध मत करो। कुछ तुम्हारे उपाध्याय जानते हैं, ( तो ) कुछ मेरे 
जैसे लोग भी जानते हैं | शिष्य--( ऐसा कह कर) क्या हमारे उपाध्याय.की सर्वता 
का अपहरण करना चाहते हो ! चर--यदि तुम्हारे उपाध्याय सब कुछ जानते हैं, तो 
जान लें कि चन्द्रमा ( चन्द्र ) किसको अच्छा नहीं लगता | शिप्य--इसके जानने से 
क्या होता है ! --ऐसा उपक्रम होने पर--चाणक्य--इस कथन से यह प्रकट होता है 
कि--चन्द्रगुप्त से विद्रोह करने वाले व्यक्तियों को ( मैं ) जानता हूँ ।” 

११--असल्मलाप 

अब असट्रलाप ( की परिभाषा दी जा रही) दै-- 

असम्बद्ध बात ही जिसमें बहुघा कही जाय ऐसा एक के बाद दूसरा कथन ही 
असत्मलाप हवै । | 

पूर्व पक्षी --असम्बद्ध अर्थवाले (वचन ) का प्रयोग होने पर ता असङ्गति नामक 
वाक्य-दोष कहा गया है | ( अतः रूपक में असठाळाप का होना टीक नहीं है ) | 

सिद्धान्ती--( आपका ) यह कथन ठीक नहीं है; क्योंकि स्वप्न में बड्बडाना 
तथा मद, उन्माद एवं बचपन का असम्बद्ध प्रलाप तो विभाव होता है। ( अर्थात्‌ 
स्वप्न की बड़बड़ाहट, मदहोशी की बक-बक तथा बचपन की बातें काव्य में दोषाधायक 


असत्मलापाख्यं वीथ्यहु निरूपयति-- असस्बद्धेति। असम्बद्धकथाप्रायः--असम्बद्धा = 
पूर्वापरसम्बन्धहीना कथा = वार्ता आयः = बाहुल्येन यस्मिन्‌ असौ, यथोत्तरः  उत्तरोत्तरनिगदितः, 
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यथा च-- 
हंस प्रयच्छ मे कान्तां गतिखस्यास्त्वया हृता । 
विभावितैकदेशेन देयं यदभियुज्यते’ | २०६ || 
यथा वा-- 
“मुक्ता हि मया गिरयः स्नातोऽइं वहिना पिवामि वियत्‌ | 
हरिहरहिरण्यगर्मा मप्पुत्रास्तेन दत्यामि ॥ २०७ ॥ 
अथ व्याहरः :-- 
अन्यार्थमेव व्याहारो हास्यछोभकरं वचः ॥ २०॥ 
यथा माळविकाग्निमित्रे लास्यप्रयोगावसाने--( मालविका निर्गन्तुमिच्छति ) 


कितना नीता 


नहीं होती है । इन्हें देख-सुन कर लोग आनन्द आदि का ही अनुभव करते हैं )। जैसे 


( बचपने के कारण होने वाला कार्तिकेय का असखरलाप )-- 

“बासुकि ( नाग ) के प्रकाशमान मुख-छिद्रों को, ओष्ट के कोने वाळे भाग की 
ओर से, फाड़ कर, विष के प्रभाव से चितकबरे दाँत के अड्जुरों को अँगुली से छूकर एक, 
तीन, नौं, आठ, सात, छइ--इस प्रकार गिनते हुए क्रौञ्च ( नामक पर्वत ) के शत्रु 
कार्तिकेय की संख्या के क्रम से विहीन एवं बचपन के कारण अस्त-व्यस्त बातें आपके 
कल्याण की वृद्धि करें ॥” और, जेसे--( विक्रमोबशी ४।३३ में उर्वशी के विरह में 
उन्मत्त पुरुरवा का प्रलाप है )-- 

“हे हंस, मेरी प्रिया को वापस करो, उसकी चाळ को तुमने चुरा लिया है; क्योंकि 
( जिस व्यक्ति के पास 'चोरी का ) एक अंश भी बरामद किया जाता है उसे ही वह 
सब वापस करना पड़ता है, जिसके लिए, दावा किया जाता है|?” 

अथवा ( यहद भी उन्माद के कारण ही कहा गया है )-- 

“कने पर्वतो को खा लिया, मैंने आग से स्नान किया है, में आकाश पीता हूँ । 
विष्णु, शङ्कर तथा ब्रह्मा मेरे पुत्र हैं | इसलिए में नाच रहा हूँ ।” 


१२--व्याहार 

अब व्याहार ( की परिमाषा दी जा रही ) है-- 

हास्य के लोभ को उत्पन्न करने वाळा ( अर्थात्‌ हास्य का यह क्रम ओर बढ़े ऐसी 
अभिलापा को नायकादि फे मन में उत्पन्न करने वाला ) तथा किसी अन्य प्रयोजन 
से कहा गया वचन व्याहार कहा गया है ॥ २० ॥ 

जैसे माळविकाग्निमित्र ( २।५-१० ) में ळास्य-प्रयोग की समासि पर--“(माल्- 
विका निकल जाना चाहती दै) विदूषक--अभी नहीं, उपदेश में शुद्ध ( उत्तीर्ण) | 

ज्याहाराख्यं वीथ्यज्ञ' निरूपयति- व्याहार इति। दवास्यलोभकरमिति-नायकादेमेनसि 
हास्यस् छम $रतिति तान} अन्धीचैभ« भन्थी मिग्रायेणि शमन्निसै'क्कीव्म्याहार इतिं 
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विदूषकः--मा दाव उवएससुद्धा, गमिस्ससि | ( “मा तावत्‌ उपदेशशुद्धा गमिष्यसि’ ) 
इत्युपक्रमे 'गणदासः -( विदूषकं प्रति ) आर्य, उच्यतां यस्त्वया क्रममेदो लक्षितः |? 
बिदूघकः- “पढमं पञ्चूसे बह्मणस्स पूआ भोदि सा तए लद्डिदा ( माळविका स्मयते ) |! 
( 'प्रथमं प्रत्यूषे बराह्मणस्य पूजा भवति | सा तया लङ्खिता |: ) इत्यादिना नायकस्य 
विभ्रन्धनायिकादर्शनप्रयुक्तेन द्यस्यलोमकारिणा वचनेन व्याहारः | 


अथ सृदवम्‌- 
दोषा गुणा गुणा दोषा यत्र स्युसद्वं हि तत्‌ । 
यथा शाकुन्तले-- 
“मेदच्छेदकृशोदरं लघु भवत्युत्थानयोग्यं वपुः 
सत््वानामुपलक्ष्यते विकृतिमच्चित्तं भयक्रोधयोः | 
उत्कर्षः स च धन्विनां यदिषवः सिध्यन्ति लक्ष्ये चले 
मिथ्यैव व्यसनं वदन्ति मृगयामीहर्विनोदः कुतः? || २०८ ॥ 
इति मृगया दोषस्य गुणीकारः | 


होकर जाओगी ।” ऐसा उपक्रम होने पर--गणदास--( विदूषक के प्रति) आर्य, 


वतळाइये आपने जो क्रम-मेद देखा हो । विदूपक--पहळे तो प्रातःकाळ ब्राह्मण, की 
पूजा होती है | उसीका इसने उल्लंघन किया है | ( मालविका सुस्कराती है ) 

इत्यादि के द्वारा नायक के आश्वस्त ( अर्थात्‌ स्वाभाविक रूप से खड़ी ) नायिका 
के दर्शन के लिए कहे गये, हास्य के लोम को उत्पन्न करने वाले वचन के कारण 
यहाँ व्याहार ( नामक वीथ्यङ्ग ) है | 

१३--स्दव 

अब मृदव ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

जहाँ दोष को गुण और गुण को दोप बतळाया जाय वहाँ सदव ( नामक 
वीथ्यज्ञ ) होता दै । 

जैसे शाकुन्तळ ( २।५ ) में ( सेनापति आखेट की प्रशंसा में कह रहा है )-- 

“( ढोग) आखेट को व्यर्थ में ही व्यसन ( बुरी लत) कहते हैं | भला ऐसा 
विनोद ( अन्यत्र ) कहाँ ( उपलब्ध ) है! ( वर्योकि इससे ) चवी के छट जाने से 
कृशा उदर से युक्त शरीर फुर्तीळा तथा श्रम के योग्य हो जाता है। ( जंगली ) जान- 


वरो के, भय एवं क्रोध की अवस्था में, विभिन्न विकारों से युक्त चित्त का ज्ञान होता 


है जो कि चञ्चल. ( अर्थात्‌ भागते हुए ) लक्षय पर धनुर्धारियो के बाण सफल हो 


जाते हैं--यह तो उन ( धनुर्धारियो ) का उत्कर्ष है ॥” 


यहाँ उगम, ( खेड), के, दोषों, के; पालक कप "गक्ष अय 
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यथा च-- 
'सततमनिईतमानसमायाससहससह्लुल॒क्लिष्टम्‌ । 
गतनिद्रमविश्वासं जीवति राजा जिगीपुरयम? ॥ २०९ ॥ 
इति राज्यगुणस्य दोषीमावः । 
उभयं वा-- 


“सन्तः सचरितोदयव्यसनिनः प्रादुर्भवद्यन्त्रणा: 
सर्वत्रेव जनापवादचकिता जीवन्ति दुःखं सदा | 
अव्युत्पन्नमतिः कृतेन न सता नैवासता व्याकुलो 
युक्तायुक्तविवेकशून्यद्ददयो धन्यो जनः प्राकृतः' || २१० ॥ 
इति प्रस्तावनाज्ञानि | 
एषामन्यतमेनार्थ पात्रं वाक्षिप्य सूत्रश्वत्‌ ॥ २१॥ 
प्रस्तावनान्ते निगेच्छेत्ततो वस्तु प्रपञ्चयेत्‌ । 
तत्र-- 
अभिगम्यगुणेयु क्तो धीरोदात्तः प्रतापवान्‌ ॥ २२ ॥ 
कीर्तिकामो महदोत्साहस्त्रय्या्नाता महीपतिः । 


जननी न ननीनननननन--न-नननननननननननननननननननन“ननननन--ननननन- िम्म्््ललिीिीिीिीिल 


और, जैसे--“विजय का अमिढाषी यह राजा ऐसा जीवन व्यतीत करता है, 
जिसमें मन सर्वदा अशान्त बना रहता है, हजारों कठिनाइयों से परिव्यात् 
क्लेश भरा रहता है, निद्रा भी नहीं आती है तथा किसी पर विश्वास भी नहीं किया 
जाता है ॥” 

यहाँ राज्य ( अर्थात्‌ राजा ) के गुणों को दोष के रूप में कशा गया है | 

अथवा दोनों ( जहाँ एक स्थळ पर ही गुणों को दोष ओर दोषों को गुण के रूप 
में बतलाया गया है) 

“अच्छे आचरणों के व्यसनी, ( अतः ) अनेक यन्त्रणाओं को झेळने वाले, पग- 
पग पर लोकापवाद से सशङ्कित सज्जन लोग सर्वदा दुःख के साथ जीवन व्यतीत करते 
हैं | उचित तथा अनुचित विचार से झन्य हृदयवाळे, अच्छे या बुरे ( किन्ही मी ) 
कर्मों से व्याकुल न होने वाळे, अपरिपक्व बुद्धिवाळे साधारण व्यक्ति धन्य ( अर्थात्‌ 

हैं॥” 
छक न सज्जनता को, जो कि गुण है, दोष बना दिया गया है और मूर्खता को, 
जो कि दोष है, गुण बना दिया गया है। ] 

ये ( १६) प्रखावना के अङ्ग हैं। | ति 

सूत्रधार इस प्रकार ( अरोचना, घीथी, प्रहसन तथा आसुख आदि) में किसी | 
एक के द्वारा कथावस्तु या पात्र की सूचना देकर प्रस्तावना के अन्त में (स्टेज से ) _ 
चला जाय तथा उसके बाद कथावस्तु ( के अभिनय ) की तैयारी तथा प्रस्तुतीकरण 


करे ॥0९१७२६१॥॥॥७॥७ Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
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तत्र-- » 
प्रख्यातवंशों राजर्षिदिव्यों वा यत्र नायकः ॥ २३ ॥ ९ 
तप्रख्यातँ विधातव्यं वृत्तमत्राधिकारिकम्‌ | 
यत्रेतिद्रत्ते सत्यवागसंवादका रिनीतिशाख्रप्रसिद्धा मिगा मिका दिरुणेयुंक्तो रामायणमहा- 
भारतादिप्रसिद्धो धीरोदात्तो राजषिदिव्यो वा नायकसस्रख्यातमेवात्र नाटक आघि- 
कारिक वस्तु विधेयमिति । 
यत्तत्रानुचितं किव्रिन्ञायकस्य रसस्य वा ॥ २४ ॥ ० 
विरुद्धं तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌। ` 
यथा छना वालिवधो मायुराजेनोदात्तराघवे परित्यक्तः । वीरचरिते तु रावणसौहृदेन 
वाली रामवधार्थंमागतो रामेण हत इत्यन्यथा कृतः | 
आद्यन्तमेवं निश्चित्य पञ्चधा तद्विभञ्य च॥ २५॥ 
खण्डशः सन्धिसंज्ञांश्च विभागानपि खण्डयेत्‌ । 


उनमें 

इस नाटक में ऐसे इतिहास-प्रसिद्ध ( प्रख्यात ) इतिवृत्त को आधिकारिक कथा- 
वस्तु बनानी चाहिए जिसमें मनोहर गुणों से युक्त, धीरोदात्त, प्रतापी, यश का 
अभिलाषी, महान्‌ उत्साह से सम्पन्न, वेदों का रक्षक, पृथ्वी का पालक, प्रसिद्ध कुछ 
में उत्पन्न कोई राजर्षि ( राजा ) अथवा दिव्य ( देवता आदि ) नायक हो ॥ २२, 
२३-२४ ॥ 

जिस इतिवृत्त मे सत्य बोलना, बाणी और कर्म में एकरूपता तथा नीतिशास्र मे 
प्रसिद्ध सेवनीय गुणों आदि से सम्पन्न, रामायण और महाभारत इत्यादि में प्रसिद्ध, 
धीरोदात्त राजिं ( राजा ) अथवा दिव्य नायक हो ऐसे ही इतिह्दास-प्रसिद्ध आख्यान 
को इस नारक में आधिकारिक वस्तु बनना चाहिए । 

उस ( प्रख्यात इतिवृत्त ) में नायक के लिए जो कुछ अनुचित हो अथवा रस के 
जो कुछ विरुद्ध हो उसे छोड़ देना चाहिए अथवा उसकी दूसरे रूप में कल्पना कर 
छेनी चाहिए ॥ २४-२५ ॥ 

जैसे मायुराज ने (अपने ) उदात्तराघव ( नाटक ) में ( रामचन्द्र के द्वारा) 
छल से वालिवध (की घटना ) को छोड़ दिया है । महावीरचरित में ( भवभूति के 
दवारा ) ऐसा परिवर्तन किया गया है कि-- रावण की मित्रता के कारण वाळी राम का 
वध करने के लिए आया था, तव राम के द्वारा उसका वध किया गया । 

( नाटककार इतिवृत्त के ) आदि एवं अन्त का इस प्रकार निश्चय करके उसे पाँच 


इतिवृत्तश्ज्ञारे कवेने पारतन्त्र्यं किन्तु स्वातन्त्र्यमेवेति दर्शयन्नाह-यत्तत्रेति। तत्रेतिवृत्ते, 


यत्‌ः प किमपि, नायकस्य = नेतुः; अनुचितम्‌ = सङ्गतिबिरहितम्‌, आद्शान्नुप्राणितं वा, 


मम्‌ = विपरीतम्‌, स्वशब्द्रादिवाच्यस्व मित्यर्थः, तदन्यथा = नायकालुरूपं रसयोग्यं वा 
मलाला ठमनमम्तरोेसस्युकतसतेलळयाए कक ्येदिकषि0७! 
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तृतीयः प्रकाशः २२१ 
चतुःषष्टिस्तु तानि स्युरङ्गानीति-- 
अनौचित्यरसविरोधपरिहारपरिशद्वीङृतसूचनीयदर्शनीयवस्तुविभागफलानुसारेणोपः 
क्लूसवीजबिन्दुपताकाप्रकरीकार्यलक्षणा रथप्रकृतिकं पञ्चावस्थानुरुण्येन पञ्चधा विभजेत्‌ । 
पुनरपि चेकैकस्य भागस्य द्वादश त्रयोदश चतुर्दशेत्येवमङ्गसंञ्चान्‌ सन्धीनां विभागान- 
कुर्यात्‌ । 
अपरं तथा ॥ २६॥ 
पताकावृत्तमप्यूनमेकाद्येरनुसन्धिभिः । 
अङ्गान्यत्र यथालाभमसन्धि प्रकरीं न्यसेत्‌ ॥ २७ ॥ 
अपरमपि प्रासङ्गिकमितिद्ृत्तमेकाचैरनुसन्धिभिर्न्यूनमितिं प्रधानेतिबृत्तादेकदित्रिचतु- 
मिरनुसन्धिमिर्न्यूनं पताकेतिवृत्तं न्यसनीयम्‌। अङ्गानि च प्रधानाविरोधेन यथालामं 
न्यसनीयानि | प्रकरीतिद्नत्तं त्वपरिपूर्णसन्धि विधेयम्‌ | 


( सन्धि नामक ) भागां में विभक्त कर दे। फिर सन्धि नामक उन भागों को भी 
खण्डां ( अर्थात्‌ सन्ध्यङ्गों ) में विभाजित करे इस प्रकार (आधिकारिक इतिवृत्त के) 
चौसठ ( ६४ ) अङ्ग हो जाते हैं ॥ २५-२६ ॥ र 

( नायक के ) अनोचित्य तथा रस-विरोध के परिहार के द्वारा पूर्ण झुद्ध कर ळी 
गई कथा-वस्तु में ( विष्कम्मक आदि से ) सूच्य एवं दृश्य का विभाग कर लेने पर 
नाटककार को चाहिए कि वह उस ( कथावस्तु ) में फल के अनुसार वीज, बिन्दु, 
पताका, प्रकरी और कार्य नामक ( पाँच ) अर्थप्रकृतियों को कल्पना करे । पुनः उस 
कथावस्तु को पाँच कार्यावस्थाओ ( आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति और 
फलागम ) के अनुसार पाँच भागों ( अर्थात्‌ मुख आदि पाँच सन्धियों ) में बाँट दे | 
तदनन्तर एक-एक माग के ( जैसा कि प्रथम प्रकाश में बतळाया जा चुका है ) बारह, 
तेरह या चौदह अङ्ग ( अर्थात्‌ सन्ध्यङ्ग ) रूप विभाग सभी सन्धियों के करने चाहिए | 

और जो दूसरे प्रकार का ( ग्रासङ्गिक ) इतिवृत्त हे, उसमें पताका वृत्त ( अर्थात्‌ 
प्रासङ्गिक के पताका नामक भेद ) में ( प्रधान इतिवृत्त की अपेक्षा ) एक, दो आदि 
अनुसन्धियों की न्यूनता रखनी चाहिए तथा इसमें यथाप्रा् सन्ध्यङ्गो को भी रखना 
चाहिए । किन्तु प्रकरी ( नामक प्रासङ्गिक इतिवृत्त के भेद ) को तो सन्धि-रहित ही 
रखना चाहिए ॥ २६-२७ ॥ 

दूसरा ( अर्थात्‌ प्रधान इतित्रत्त से भिन्न) जो प्रासज्ञिक इतिशृत्त है, उसको 
( प्रधान इतिदृत्त की अपेक्षा ) एक आदि अनुसन्धियों से न्यून होना चाहिए अर्थात्‌ 
प्रधान इतिवृत्त की अपेक्षा पताका नामक इतिवृत्त में एक, दो, तीन या चार अनु- 
सन्धियों को कम रखना चाहिए। और उसमें उन्हीं अज्ञों को रखना चाहिए जो स्वयं 
प्राप्त हों ( अर्थात्‌ फिर उपयुक्त हाँ) तथा जिनका विरोध प्रधान इतिइत्त से न हो। 
( प्रासज्ञिक इतिदृत्त के दूसरे मेद ) प्रकरी इतिश को तो सन्धि से बिहीन ही बः 


रखना त्राहिए |, Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotr | न 


। 
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तत्रैवं विभक्ते-- 
आदौ विष्कम्भकं कुयादङ्क वा कायेयुक्तितः | ९/ 


इयमत्र कार्ययुक्तिः-- 
अपेक्षितं परित्यञ्य नीरसं वस्तुविस्तरम्‌॥ २८ ७) 
यदा सन्दशयेच्छेषं कुया द्विषकम्भकं तदा । 
यदा तु सरसं वस्तु मूळादेच प्रवतेते ॥ २९॥ र 
आदावेव तदाङ्कः स्यादामुखाक्षेपसंश्रयः । या 
स न्च Yee XL 


्रत्यक्षनेट्चरितो विन्दुग्याप्तिपुरस्कृतः ॥ ३० ॥9 
अङ्को नानाप्रकाराथसंविधानरसाभ्रयः। ~ 


विशेषप--अनुसन्धिमिः--आधिकारिक इतिवृत्त की सन्धियों का अनुसरण करने 


के कारण प्रासङ्गिक इतिवृत्त की सन्धियो को अनुसन्धि कहा जाता है ( ना० शा० 
१९-१८ तथा भाव प्र० ) | र 

इतिवृत्त का इस प्रकार का विभाग कर लेने पर-- 

( कवि नाटक के ) आरम्भ में कार्य के ओचित्य ( अथवा कार्य की योजना ) के 
अनुसार विष्कम्भक या अङ्क का विन्यास करे। 

इस प्रसद्ध में कार्य-युक्ति यह है-- 

( नाटककार ) जब नीरस किन्तु ( नाटक को गतिविधि देने के लिए ) आवश्यक 
कथा-जाळ को छोड़ कर शेष भाग को ( रङ्गमञ्च पर ) प्रदर्शित करना चाहे तब 
विष्कम्भक का सन्निवेश करे ॥ २८-२९ ॥ 

किन्तु जब सरस वस्तु ( कथायस्तु ) एकदम आरम्भ से ही आरम्भ होती है तव 
( विष्कम्भक को प्रकल्पना न करके ) आरम्भ में ही अङ्क रख दिया जाता है, तथा 
उस अङ्क का आधार आमुख में सूचित किये गये पात्र का प्रवेश हुआ करता है 
॥ २९-३० ॥ 

बिशेप-[ जैसे माळतीमाधव के आरम्भ में नीरस बस्तु की सूचना के लिए 
विष्कम्मक की योजना की गयी है | किन्तु शाकुन्तल की कथावस्तु सरस होने के 
कारण आरम्म में ही आमुख ( प्रस्तावना ) के तुरत बाद ही अङ्क शुरू कर दिया 
गया है । ] 

और ( अङ्क ) वह (है )-- 
जिसमें नायक का चरित प्रत्यक्षरूप में ` अङ्कित किया जाता है और जो विन्दु 
( नामक अर्थ-प्रक्रति ) से युक्त होता हें तथा जिसमें अनेकविध प्रयोजन, संविधान 


तया रसों की स्थिति पायी जाती है वह अङ्क है ॥ ३०-३१ ॥ 
वाळ सरसकथामाश्रित्य निर्मिते रूपके आदौ विष्कम्मकस्य नास्ति प्रयोजनमिति साधयति-- 


ना। सूरादेव = रूपकस्यारम्मादेव, आमुखाक्षेपसंश्रयः-आमुखेन = प्रस्तावनया आक्षेपः 


=माहसतं ui HA सत्र हकविश्ेष्णअ4।७ eGangoftri 


* अय 


रङ्गप्रवेशे साक्षात्रिदिश्यमाननायकव्यापारो बिन्द्पक्षेपार्थपरिमित्तो5नेकप्रयोजन- 
संविधानरसाधिकरण उत्सङ्ग इवाङ्कः । 
वन से अनुभावविभावाभ्यां स्थायिना व्यभिचारिभिः ॥ ३१॥ 

गृहीतभुक्तेः कत्तेव्यमङ्गिनः परिपोषणम्‌। 

अङ्गिन इत्यङ्गिरसस्थायिनः संग्रहात्स्थायिनेति रसान्तरस्थायिनो ग्रहणम्‌ । गहीतमुक्तेः 
परस्परव्यतिकी गें रित्यर्थः | 

( रङ्गमञ्च पर नायक का ) प्रवेश होने पर जहाँ ( १ ) प्रत्यक्षरूप से नायक का 
व्यापार निर्दिष्ट किया जाय तथा ( २ ) जो बिन्दु के उपस्थापनरूप अर्थ से परिमित 
किया जाता है एवं ( ३ ) अनेक प्रयोजन, संविधान और रस का, गोद की तरह, 
जो आधार होता है वह अङ्क दै। 

विस्ञेप--साक्षान्निर्दिर्यसाननायकव्यापारः--अङ्क॒ में नायक को रङ्गमञ्च पर 
लाकर उसे अभीप्सित फळ की प्राप्ति के लिए कार्यरत दिखलाया जाता है | यही है 
नायक के व्यापार का साक्षात्‌ निर्दिष्ट होना । 

बिन्दूपक्षेपार्थथरिमितः--जब कमी ऐसी कथा या कथा-प्रकरण आ जाता है, 
जिसका कि एक दिन में अभिनय संभव नहीं होता या सामाजिकों की मनःशक्ति के 
उपयुक्त नहीं होता तो उसे बीच में ही समाप्त करना पड़ता है । किन्तु ऐसी अवस्था 
में कथांश या कथा-प्रकरण के साथ समास होने वाले अङ्क का अगले अङ्क से सम्बन्ध 
जोड़ने के लिए समास होने वाळे अङ्क की समाप्ति पर बिन्दु की योजना करनी होती 
है। इस बिन्दु की समाति तक ही अङ्क भी चलता है। यही है अङ्क का बिन्दु के, 
डपक्षेपरूप अर्थ से परिमित होना । 

और उस ( अङ्क) में-- 

अनुभाव, विभाव तथा ( अन्य रस के ) स्थायीभाव एवं च्यभिचारी भावों के 
द्वारा अङ्गी ( प्रधान ) रस का परिपोपण करना चाहिए । यहाँ यह ध्यान रखना हे कि 
ये अनुभाव, विभाव, स्थायी एवं व्यभिचारी किसी एक प्रधान रस के परिपोष के 
लिए पहले ग्रहण किये जाते हैं किन्तु उस ( रस ) के परिपुप्ट हो जाने पर छोड भी 
दिये जाते हैं ॥ ३१-३२ ॥ 

(कारिका में ) अज्ञी पद से ही अज्ञी रस के स्थायीभाव का रहण हो जाता है, 
अतः “स्थायिना? इस पद से अङ्गी रस के अतिरिक्त रस के स्थायी का अहण समझना 
चाहिए | 'गहीतमुक्ते/ का अर्थ है-—आपस म एक-दूसरे के साथ मिलने से बचा कर 
रक्‍खे गये ( वि+ अति +- कोणे: ) | 
SE च|्््ध्।्तधश्््च्े्लन- लता रै १ 

- छक्षयति-प्रत्यक्षेत्यादिना । प्रत्यक्षनेतृचरितः-प्रत्यक्षमच सामाजिकानां समक्षम 
न पक चरितम्‌ = फलोन्मुखो च्यापारों यस्मिन्‌ असौ, De 2 

=उपक्षेपेण :=युक्तः, नानाग्नकारार्थंसंविधानरसाश्रय अकारास= _ 
आ यान संविधानानि रसाइच तेपामाश्रयोऽभङ्ो भवति । साक्षान्निः 
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न चातिरसतो बस्तु दूरं विच्छिन्नतां नयेत्‌ ॥ ३२ ॥ 
रसं चा न तिरोदध्याद्वस्त्वलङारलक्षणैः । 
कथासन्ध्यङ्गोपमादिलक्षणे भूषणा दिभिः | 
एको रसोऽङ्गी कतेव्यो वीरः खज्ञार एव वा ॥ ३३ ॥ 0/ 
अङ्गमन्ये रसाः सवे कुर्यान्निवेहणे5डूतम्‌ । डा 
ननु च रसान्तरस्थायिनेत्यनेनेव रसान्तराणामङ्गत्वमुक्तम्‌, तन्न-यत्र रसान्तरस्थायी 
खानुभावविभावव्यमिचा रियुक्तों भूयसोपनिवध्यते तत्र रसान्तराणामङ्गत्वम्‌ , केवल- 
स्थाय्युपनिवन्धे तु स्थायिनो व्यभिचा रितैव | 
दूराध्वानं बघं युद्ध राज्यदेशादिविप्लवम्‌ ॥ ३४॥ 
संरांघं भाजनं स्नानं सुरतं चानुलेपनम्‌ । 
रस का परिपोष भी इतना अधिक नहीं करना चाहिए कि कथा-वस्तु ही अत्यन्त 
विच्छिन्न हो जाय ( अर्थात्‌ कथावस्तु का प्रवाह ही अत्यन्त रुक जाय ) तथा वस्तु, 
अलङ्कार एवं ( भरत के द्वारा निर्दिष्ट ३२ ) भूषण आदि नाव्य-रक्षणों द्वारा रस का 
भी तिरोधान नहीं होने देना चाहिए। ३२-३३ ॥ 
कथा, सन्ध्यङ्ग, उपमा ( आदि अलंकार ) तथा भूषण आदि नाऱ्य-लक्षणां से 
(रस का आच्छादन भी बचाना चाहिए ) | 
विंशेप--भरत ने नाटकों के सम्बन्ध में ३२ लक्षणों को माना है | ये भूषण आदि 
लक्षण साहित्य-दर्पण में भी वणित हैं ( सा० द० ६।१७१-१७५ ) | 
नारक का रससम्बन्धी विचार 
( नाटक में ) वीर एवं शङ्गार में किसी एक रस को ही अङ्गो ( प्रधान ) रस 
बनाना चहिए। अन्य सभी रसों को अङ्ग (अप्रधान) रूप में रखना चाहिए । निर्वहण- 
सन्धि में अङ्भुत-रस का सन्निवेश करना चाहिए ॥ ३३-३० ॥ 
पक्षी कारिका ३१ में 'रसान्तरस्थायिना' (वस्तुतः “स्थायिना') पद के कहने 
से ही 'दूसरे रस (प्रधानभूत रस) के अङ्ग होते हैं?--यह स्पष्ट हो जाता है, तो फिर यहाँ 
'अज्गमन्ये रसाः? कहने की क्या आवश्यकता है १ ( क्या यह पुनरुक्त दोष नहीं दै? ) 
सिद्धान्ती -नहाँ, ऐसी वात नहीं है। यतः जहाँ कोई एक स्थायीमाव अपने 
अनुभाव, विभाव और व्यमिचारीभावों के साथ अपेक्षाकृत खूब स्पष्ट रूप से दिखळाया 
जाता है, वहाँ अन्य रस ( उस प्रधान रस ) के अङ्ग हुआ करते हैं ( यह बात 
'अङ्गमन्ये रसाः? से सूचित की गयी है )। परन्तु जहाँ उस रस के स्थायीभाव का 
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अम्वरमहणादीनि प्रत्यक्षाणि न निर्दिशेत्‌॥ ३५ ॥ 
अङ्कैनेवोपनिवध्नीत, प्रवेशकादिभिरेव सूचये दित्यर्थः | 
नाधिकारिवधं कापि त्याज्यमावश्यक॑ न च। 


अधिङृतनायकवधं प्रवेशकादिनापि न सूचयेत्‌ , आवश्यक तु देवपितृकार्याद्यववय- 
मेव क्वचित्कुयांत्‌ | 


विशेप--तन्न यत्र रसान्तरस्थायी। उत्तर देने बाळे सिद्धान्ती का कहना है 
कि जब किसी रस का स्थायीभाव विभाव, अनुभाव तथा संचारीभाव के विना 
उपनिवद्ध किया जाता है तब वह प्रधान रस का पोषक हुआ करता है | यही कारण - . 
है कि वह उस प्रधान रस का संचारी भाव होता है | उसे स्थायी भाव के नामसेतो 
इसलिये कह दिया जाता है, यतः वह किसी अन्य रस का स्थायी है। यह भाव पीछे की 
३१वीं कारिका के 'स्थायिना? से व्यक्त किया गया है और यहाँ के “अङ्गमन्ये रसाः” का 
भाव यह है कि जो रस समूचे इतिबृत्त में पूर्ण स्पष्टता के साथ व्याप्त हो तथा अन्य रसां 
की अ«क्षा पूर्ण, सुस्पष्ट एवं सरलता से प्रबळ प्रतीत हो वह तो अङ्की ( प्रधान ) हुआ 
करता है और जो उसकी अपेक्षा कम देश में रहने वाळे तथा आयास-साध्य हों वे अङ्ग 
( अप्रधान ) हुआ करते हैं। किन्तु यहाँ अप्रधान रस भी अपने विभाव आदि के साथ 
ही उपस्थित रहते हैं। यहीं है दोनों कारिकाओं के भेद का रहस्य | 
अग्रदूशनीय बातें 
लम्बी यात्रा, वध, युद्ध, राज्य-विप्छव एवं देश-विप्छव, घिराव, भोजन, स्नान, 
रति-क्रीडा, उवटन लगाना, चस्त्रों का पहनना आदि प्रत्यक्ष रूप से ( रङ्गमन्च पर ) 
नहीं प्रदर्शित करना चाहिए ॥ ३४-३५॥ 
इनका प्रदर्शन अंकों के द्वारा नहीं होना चाहिए, इन्हें प्रवेशक आदि के द्वारा ही ._ 
सूचित करना चाहिये । £ 
अधिकारी ( अर्थात्‌ प्रधान ) नायक के वध की “सूचना कहाँ भी : नहीं करनी | 
चाहिए तथा आवश्यक वस्तु का परित्याग भी नहीं करना चाहिए | 5 
अधिकृत ( अर्थात्‌ प्रधान ) नायक के वध की सूचना प्रवेशक आदि के द्वारा भी 


नहीं देनी चाहिए तथा आवश्यक वस्तु जैसे--देव-पितृ-कार्य आदि का निर्देश अवश्य हट 
ही कहीं न कहीं कर देना चाहिए । ` 3 ¥ 


संवलितः समग्जेतिश्ृत्तव्यापित्वेन सुस्पष्टतया चोपनिवध्यते तन्न तस्य प्राधान्यमन्येषाम Fe पि 
परन्चाग्रथानमूता अन्येऽपि स्थायिनोऽत्र स्वविभावादिभियुक्ता एव भवन्ति। अयमेबामि 
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२२६ । पार्क्स, 


एकाहाचरिैकार्थ मित्यमासन्ननायकम्‌ ॥ ३६ ॥ 
पात्रेखिचतुरैरङ्कै तेषामन्तेऽस्य निर्गः । 
एक दिवस्रदत्तकप्रयोजनसम्बद्धमासन्ननायकमबहुपात्रप्रयेशमङ्कं कुर्यात्‌ , तेषां 


- पात्राणामवश्यमङ्कस्यान्ते निर्गमः कार्यः । 


पतताकास्थानकान्यत्र बिन्दुरन्ते च बीजवत्‌॥ ३७॥: 
~ ~ 
एवमङ्काः प्रकर्तेव्याः प्रवेशा दिपुरस्छृताः । 
पञ्चाङ्कमेतद्वरं दशाङ्गं नाटकं परम्‌ ॥ ३८ ॥ 
इत्युक्तं नाटकलक्षणम्‌। _ ३ हँ 
अथ प्रकरणे वृत्तसुत्पाद्यं छोकसंश्रयम्‌। ७, 95 
सेकं < 9 
असात्यविप्रवणिजामेक कुर्याच नायकम्‌॥ ३९ ॥ ५-८ 


इस प्रकार अङ्क में एक प्रयोजन से सम्वद्ध एक दिन का ही कार्य वर्णित होना 
चाहिए । इसमें नायक की उपस्थिति भी आवश्यक है। इसमें तीन या चार पात्रों 
की ही उपस्थिति होनी चाहिए तथा इन पात्रों का इस ( अङ्क) की समासि पर 
( रङ्गमञ्च ) से निर्गमन भी होना चाहिए ॥ ३६-३७ ॥ 

अङ्क को एक दिन में समाप्त होने वाले एक प्रयोजन से युक्त, नायक की उपस्थिति 
से समन्वित, बहुत-से पात्रों के प्रवेश से रहित करना चाहिए | अङ्क की सम्राप्ति पर 
(अङ्क के ) उन पात्रों का ( रङ्गमञ्च से ) बहिर्गमन करा देना चाहिए | 

इस (अङ्क) में (भावी भावों का सूचक) पताकास्थानक भी होना चाहिये तथा 


_ इसके अन्त में बीज के समान ही बिन्दु को भी रखना चाहिये । ( पात्रों का ) प्रवेश 


आदि कराते हुए इस प्रकार अङ्गो का विधान करना चाहिए ॥ ३७-३८ ॥ 

अक्की की संख्या का विधान 

यह नाटक कम से कम पाँच अङ्को वाला ओर अधिक से अधिक दस अक्को वाला 
होना चाहिए ॥ ३८॥ , 

इस प्रकार ( अब तक ) नाटक का लक्षण बतलाया गया | 


प्रकरण 

प्रकरण का इतिबृत्त ( अर्थात्‌ कथानक ) कविकल्पित तथा सामान्यवर्ग की जनता 
के जीचन पर आधारित ( लोकसंश्चयम्‌ ) होना चाहिए । इसका नायक मन्त्री, बाह्मण 
तथा वणिक्‌ में से कोई एक होता है, जो धीरप्रशान्त, घम, अर्थ एवं काम में तत्पर 


तृतीयः प्रकाशः २२७ 
धीरप्रशान्तं सापाय॑ धमेकामा्थतत्परम्‌ । 4 
। शेषं नाटकवत्सन्धिप्रवेशकरसादिकम्‌ ॥ ४० ID 
' क कविबुद्धिविरचितमितिवृत्त॑ लोकसंश्रयम्‌ = अनुदात्तम्‌ अमात्याद्यन्यतम धीरप्रशान्त- 

नायक विपदन्तरितारथंसिद्धि कुर्यात्‌ प्रकरणे | मन्त्री अमात्य एव । सार्थवाहे वणिग्विशेष 
; एवेति स्पष्टमन्यत्‌ । 


नायिका तु द्विधा नेतुः कुळख्नी गणिका तथा । 
| कचिदेकेच कूलजा वेश्या कापि इयं कचित्‌॥ ४१॥ ) 4 
कुळजाभ्यन्तरा, बाह्या वेश्या, नातिक्रमोऽनयोः । 20322. 


आभिः प्रकरणं त्रेधा, सङ्कीणं धूतेसक्ुळमू ॥ ४२॥ 

वेशो शतिः सोऽस्या जीवनमिति वेश्या, तद्विशेषो गणिका | यदुक्तम्‌ 
"आमिरम्यर्थिता वेश्या रूपशीळगुणा न्विता । 
ळभते गणिकाराब्दं स्थानं च जनसंसदि ||? 


_ हुआ करता है । इस ( नायक ) के कार्य विज्ञों से भरे रहते हैं ( सापायम्‌) । इसके | 
ह प्रकरण में सन्धि, ग्रवेशक तथा रस आदि नाटक के समान ही हुआ करते 
॥ ३९-४० ॥ १ 
( कवि को चाहिए कि वह ) प्रकरण में कवि-बुद्धि-कल्पित एवं लोकाश्रयी अर्थात्‌ 
अनुदात्त इतिवृत्त का आश्रयण करे तथा अमात्य आदि में से किसी एक को नायक 
बनावे | यह नायक धीरप्रशान्त होना चाहिए और इसकी कार्य-सफळता आपत्तियाँ 
से अन्तरित ( विम्नयुक्त ) होनी चाहिए । मन्त्री ही अमात्य कहा जाता है। सार्थवाह 
एक विशेष प्रकार का ( कार्य करने वाळा ) वणिक ही होता दै । शेष बातें. खयं ही 
स्पष्ट हैं ( अतः उनकी व्याख्या अपेक्षित नहीं है) । 
प्रकरण के नायक की नायिका दो तरह की होती है--ऊुळखी ( विवाहिता खरी ) 
तथा वेश्या । किसी-किसी में एक कुलजा ही नायिका होती हे । किसी-किसी में केवल डः 
वेश्या ही नायिका होती है और किसी-किसी सें दोनों ( कुलखी एवं वेच्या ) नायिका 
हुआ करती हैं। कुलजा आभ्यन्तर ( घर के भीतर हौँ रहने वाळी ) नायिका होती है | 
और वेश्या वाझ ( घर के वाइर ही रहने वाळी) नायिका हुआ करती है।--इस वात 
का उल्लंघन नहीं होना चाहिए। इन तीन तरह की नायिकाओं के कारण प्रकरण तीन 
प्रकार का होता है--( १ ) कुछजा-नायिका-युक्त, ( २ ) वेश्या-नायिका-युक्त और. न 
(३) उभयविधनायिकाऱयुक्त। उक्त तीन प्रकारा में संकीणे ( वेश्या एवं कुळजा-दोना 
तरह की--नायिका वाळा ) अकरण चूते पात्रों ( जुआरी तथा शकार आदि ) से बुक = 
हुआ करता है ॥ ४१-४२ ॥ आ ८ 
वेश का अर्थ है--भति = पालन-पोषण, वह वेश ही इसका जीवन है, | 
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( ग एवं च कुलजा, वेश्या, उभयमिति त्रेधा प्रकरणे नायिका । यथा वेश्यैव तरङ्गदत्ते, 
f कुळजैव पुप्पदूषितके, ते द्वे अपि मृच्छकटिकायामिति | कितवद्यूतकारा दिधूर्तसङ्कुलं ठु ` 


। मृच्छकटिकादिवत्संकीणंप्रकरणमिति । 

hi अथ नाटिका-- 

है क्ष्यते नाटिकाप्यत्र सद्जीणोन्यनिवृत्तये । 
अत्र केचित्‌-- 


॥ “अनयोश्च बन्धयोगादेको मेदः प्रयोक्तृभि्ञयः । 

be प्रज्यातस्त्वितो वा नाटीसंज्ञाश्रिते काव्ये ॥' 

[4 इत्यमुं मरतीयं इलोकमः “एको भेदः प्रख्यातो नाटिकाख्य इतरस्त्वप्रख्यातः 
Fs ग्रकरणिकासंज्ञो नाटीसंज्ञया द्वे काव्ये आश्रिते? इति व्याचक्षाणाः प्रकरणिकामपि 
मन्यन्ते | तदसतू । उद्देशळक्षणयोरनभिधानात्‌। समानछक्षणत्वे वा भेदाभावात्‌ | 
वस्तुरसनायकानां प्रकरणामेदात्‌ प्रकरणिकायाः | 


इस प्रकार प्रकरण में कुळजा, वेश्या तथा कुलजा एवं वेश्या--दोनों ही एक साथ-- 
नायिका हुआ करती हैं। उदाहरणार्थ, जैसे तरङ्गदत्त नामक प्रकरण में केवळ वेश्या ही 
नायिका है, पुष्पदूषितक नामक प्रकरण में केवळ कुळजा ही नायिका दै तथा मृच्छकटिक 
में वे दोनों-वेश्या एवं कुलजा--ही नायिका हैं। संकीर्ण प्रकरण तो मृच्छकटिक 
आदि की भाँति कितव तथा जुआरी आदि धूतं से व्याप्त रहता है । 

विन्ञेप--सङ्कीणेप्रकरणम्‌-नायिका के मेद से प्रकरण तीन प्रकार का होता है-- 
( १) केवल कुलजा नायिका वाला, (२) केवल वेश्या नायिका वाळा तथा 
(३) कुळजा एवं वेश्या नायिका वाला | इनमें प्रथम दो शुद्ध प्रकरण और तृतीय संकीर्ण 
प्रकरण कहा जाता है। संकीर्ण का अर्थ है--मिला-जुळा ( यहाँ दो नायिकाओं वाळा )। 
_ नाटिका 
अब नाटिका ( का लक्षण किया जा रहा ) है-- 
जद यहाँ ( रूपक के) अन्य संकीर्ण ( भिश्चित ) भेदों का निराकरण करने के लिए 
_ नाटिका का लक्षण किया जा रहा है। 
कुछ लोग संकीर्ण रूपकों में “इन दोनों (अर्थात्‌ नाटक और प्रकरण) की संघटना 
के योग से प्रयोगकर्ता जनों को नाटीसंज्ञक काव्य में एक भेद जानना चाहिए चाहे 
` बह प्रख्यात हो अथवा अप्रख्यात” इत्यादि भरतमुनि के इस कारिका ( १८.५७ ) की 
“एक भेद तो प्रसिद्ध है जिसे नाटिका कहा जाता है और दूसरा अप्रसिद्ध है जिसे 
णिका कहा जाता है । इस प्रकार नाटीसंश्ञा के द्वारा दो तरह के काव्य आश्रित 
व्याख्या करते हुए प्रकरणिका नामक मेद को भी मानते हैं । 

गा उचित नहीं प्रकरणिका का) न तो नाम _ 


य 2 
Sees, 
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सङ्करादेव तस्लक्षणे सिद्धे लक्षणकरणं सङ्कीर्णानां नाटिकेव कर्तव्येति नियमार्थ विज्ञायते | 
तमेव सङ्करं दर्शयति-- ; 
तत्र वस्तुप्रकरणान्ाटकाज्ञायको नृपः ॥ ४३ ॥७/ 
प्रख्यातो घीरळलितः शृङ्गारोऽङ्गी सलक्षणः । 
उत्पाद्येतिवृत्तत्त्वं प्रकरणधर्मः, प्रख्यातटूपनायकादित्वं तु नाटकधर्म इति । 
एवं च नाटकप्रकरणनाटिकातिरेकेण वस्त्वादेः प्रकरणिकायाममाचादङ्कपात्रमेदात्‌ | 
यदि मेदस्तत्र ( तदा )-- 
स्रीप्रायचतुरङ्कादिमेदकै यदि चेष्यते॥ ४४॥ 
एकद्विच्यङ्कपात्रादिभेदेनानन्तरूपता । 
तत्र नारिकेतिस्जीसमाख्ययौचित्यप्रासं स्रीप्रधानत्वम्‌, केदिकीदृत्त्याभयत्वाच । 
तदङ्गसंख्ययाऽस्पावमर्शत्वेन चतुरङ्कत्वमप्यौ चित्यप्रासमेव | 
का अछग से लक्षण नहीं बतलाया गया है ) । यदि इस बात को मान लिया जाय | 
. तब तो दोनों ( नाटिका और प्रकरणिका ) में मेद ही नहीं हो सकेगा | सच तो यह है... 
कि प्रकरणिका के वस्तु, रस तथा नायक प्रकरण के वस्तु, रस एवं नायक जैसे ही होते 
हैं | ( इससे निश्चित होता है कि प्रकरणिका प्रकरण से भिन्न नहीं है; क्योंकि रूपको 
के भेदक तत्त्व तो ये वस्तु, रस तथा नायक हीतो हैं )। 
[ पूर्वपक्षी- प्रकरणिका के समान ही तो नाटिका का भी दशरूपकों की श्रेणी में 
नाम लेकर नाट्याचार्य भरतमुनि ने निर्देश नहीं किया है । अतः उसका लक्षण करना 
ठीक नहीं है । ] | 
सिद्धान्ती--( टीक है, आपका कथन ठीक है ) । फिर भी ऐसा प्रतीत होता है 
कि ( रूपको की श्रेणी में ) नाम निर्देश,करके न गिनाई गई नाटिका का लक्षण जो कि 
भरतमुनि ने किया है, उसका अभिप्राय यह है कि शुद्ध रूपकों (नाटक और प्रकरण) के 
ळक्षणो के मिश्रण से ही उस ( नाटिका ) का लक्षण सम्पन्न हो जाता है तो (मुनि ने 
नाटिका का) लक्षण यह नियम बनाने के लिए किया है कि--संकीणं रूपकों में 
केवळ नाटिका की ही रचना करनी चाहिए | 
( नाटिका में नाटक एवं प्रकरण के ) उसी मिश्रण को दिखला रहे हैन पनन 
उस ( नाटिका ) में प्रकरण से वस्तु ळी जाती है ( अर्थात्‌ नाटिका की वस्तु | 55 
प्रकरण के समान कविकल्पित होती है )। इसका नायक नाटक से रिया जाताई | 
- ( अर्थात्‌ नाटिका का नायक नाटक के नायक के समान होता दे )। वह राजा होता 
है, प्रख्यात एवं धीर ळलित होता है। इस ( नाटिका ) में अपने लक्षणों के सहित. कि 
अङ्गार-अधान रस हुआ करता है । 9३-४४ ॥ सा 
कल्पित इतिवृत्त ( कथानक ) का होना प्रकरण का धर्म है तथा नायक 
नाटिकां निरूपयति--सत्नेति । तत्रेति नारिकायाम्‌। उत्पाधेति--शतिदृत्तस्य "र 
व मकण त WS स्य जपत पस्यातत्वादिक शी i 
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विशेषस्तु 
. ` देवी तत्र भवेज्ज्येष्ठा प्रगल्भा चुपवंशजा ॥ ४५॥ 
गाम्भीरा मानिनी कच्छात्तद्शान्नटसङ्गसः । 


“४ 


प्रख्यात एवं राजा आदि होना नाटक की विशेषता दै । ( इन दोनों विशेषताओं को 


लेकर ही नाटिका की रचना की जाती है ) | 

अब तक के कथन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि प्रकरणिका में नाटक, प्रकरण 
तथा नाटिका से भिन्न वस्तु आदि का अभाव होता है। यदि अङ्कं एवं पात्रों को 
लेकर ( दोनों नाटिका तथा प्रकरणिका) भेद माना जाय तब तो ( रूपकों के अनन्त 
भेदो को स्वीकार करने का झमेळा खड़ा हो जायगा । यही आगे वतला रहे हैं )-- 


खियों की अधिकता तथा चार अङ्क का होना आदि यदि ( नाटिका ओर प्रकरणिका 
का ) विभाजक तत्त्व माना जाय तव तो एक, दो अथवा तीन अङ्क या पात्र आदि के 
भेद से ( रूपको के ) अनन्त भेद होने की वात आ जायगी ॥ ४४-४५॥ 


७ “नाटिका? इस स्त्री-वाची नाम के कारण तथा केशिकीबृत्ति का आश्रयण क्ररने 
के कारण भी यहाँ ( नाटिका में ) स्त्रियो की अधिकता होना उचित भी दै। उस 
( कैशिकीदृत्ति) के ( नर्म आदि ) चार अङ्गं तथा अवमर्श सन्धि के अल्प होने के 
कारण भी नाडिका में चार अङ्कां का होना औचित्य-प्राप्त है । 

'विशेष--'नाटिका? इस स्त्री वाची नाम के कारण भी इसमें स्त्री-पात्रों की 
अधिकता हुआ करती है । इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह है कि नाटिका में कैशिकी- 
बृत्ति की प्रधानता होती दै । अतः इसमें शृङ्गार रस प्रमुख होता है । शगार की इस 
ग्रमुखता के कारण भी नाटिका में स्त्री-पात्रों की अधिकता रहती है | | 


त्ति चतुरकत्वस---नाटिका में कैशिकीबृत्ति का आश्रयण लिया जाता है । कैशिकी- 
तके नर्म आदि चार अङ्ग हुआ करते हैं। इन्हीं अज्ञों के आधार पर नाटिका के 


हा कल्पित किये गये हैं | रूपक की कथा-वस्तु पाँच भागों ( सन्धियों ) में 


भक्त होती है । यही कारण है कि नाटक में कम से कम पाँच अङ्क माने गये हैं, 
य नाटिका में अवमर्श-सन्धि अति खल्प होती है | यही कारण है कि अवमर्श-सन्धि 


दिड... 79- ९. 


र 
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प्राप्या तु-- 
नायिका तादृशी मुग्धा दिव्या चातिमनोहरा ॥ ४६॥ 
ताइशीति बरपवंशजत्वा दिघर्मातिदेश; | 
^ अन्तःपुरादिसम्बन्धादासन्ना श्रृतिद्शनैः । 
अनुरागो नवावस्थो नेतुस्तस्यां यथोत्तरम्‌ ॥ ४७॥ 
नेता तत्र प्रवर्तेत देवीत्रासेन शङ्कितः । 
तस्यां मुग्धनायिकायामन्तःपुरसम्बन्धसङ्गीतकसम्वन्धादिना प्रत्यासन्नायां नायकस्य 
देवीप्रतिबन्धान्तरित उत्तरोत्तरो नवावस्थानुरागो निवन्धनीयः | 
कैशिक्यङ्ग अ्रतुर्मिश्व युक्ताङ्केरिव नाटिका ॥ ४८ ॥ 
्रत्यङ्कोपनिवद्वा भिहितलक्षणकैशिक्यङ्गचतुष्यवती नाटिकेति | 
अथ भाणः 
साणस्तु धूतेचरितं स्वाजुभूतं परेण वा! Ra 
यन्नोपवर्णयेदेको निपुणः पण्डितो विटः॥ छे॥ ५०। ५१ ! 


प्राप्या ( प्रेमिका ) नायिका तो-- 

राजकुछ में उपपन्न, भोली-भाळी ( सुग्धा ), दिव्य गुणां से अलङ्कृत तथा 
अत्यन्त मनोहर होती है ॥ ४६॥ 

( कारिका में ) ताइशी = वैसी शब्द के द्वारा ( प्राप्या नायिका में ) राजकुल में 
उत्पन्न होना आदि विशेषताओं को बतलाया गया है | 

( बह प्राप्या नायिका ) अन्तःपुर आदि से सम्बन्ध होने के कारण नायक फे 
निकट होती दै । ( उस प्राप्या नायिका के विपय में ) सुन कर तथा ( उसे ) देख कर 
नायक का उसके प्रति उत्तरोत्तर नवीन अनुराग होता रहता हे । नायक महारानी 
(ज्येष्ठा नायिका ) के भय से शङ्कित होकर उस ( माप्या नायिका ) की ओर पेर 
बढ़ाता है ( अर्थात्‌ प्रदत्त होता है ) ४७-४८ ॥ 

अन्तःपुर में रहने के कारण अथवा संगीत आदि के प्रसङ्ग से सम्पर्क में आई हुई 
उस ( प्राप्या नायिकारूप) मुग्धा नायिका के प्रति नायक का अनुराग 
दिखळाना चाहिए, जो महारानीरूप बाधा से सविन्न तथा उत्तरोत्तर नित र हो| 

नाटिका जिस प्रकार चार अङ्घों से युक्त होती दै, उसी प्रकार कैशिकीबृत्ति के | 
चार अङ्गों ( नमे, नम-स्फिक्ष, नमं -स्फोट एवं नम॑-गर्भ ) से भी युक्त होती है ॥४८४। 
नाडिका प्रत्येक अङ्क में उक्त लक्षण वाले कैशिकी के चारों अज्ञो से युक्त हुआ | 6 
करती है । Mo पक 

३-भाण__-7 

अब भाँग ( नामक रूपक ) की परिभाषा दी जा रही है-- वह 

भाण वह ( रूपक ) है, जिसमें --कोई चतुर a तथा इुद्धिमान, विद अप 
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सम्बोधनोक्तिप्रत्युक्ती कयांदाकाशमाषितेः। 

सूचयेट्वीरश्वङ्गारौ शौयेसोभाग्यसंस्तवेः ॥ ५० ॥ 

भूयसा भारती वृत्तिरेकाङ्क वस्तुकल्पितम्‌ । 

मुखनिवहणे साङ्ग लास्याङ्गानि दशापि च ॥ ५१ ॥..2) 

धूर्ताश्वौरद्यतकारादयस्तेषां चरितं यत्रैक एव विटः स्वक्ृतं परक्कत॑ वोपवर्णयति स 

भारतीवृत्तिप्रधानत्वाद्धाणः एकस्य चोत्तिम्रत्युक्तय आकाइाभाषितैराशङ्कितोत्तरंत्वेन 
भवन्ति । अस्पष्टत्वाच्च वीरश्टज्ञारो सोभाग्यशोयोपवर्णनया सूचनीयो । 
ळास्याज्ञानि-- 


( विट ) आकाशभापित के द्वारा सम्बोधन तथा उत्तर-प्रत्युत्तर करता हे । वह वीरता _ 


एवं विछास ( सौभाग्य ) के वर्णन के द्वारा वीर तथा श्वङ्गार-रस की सूचना देता 
है । उस ( भाण नामक रूपक ) में प्रायः भारती वृत्ति का ही प्रयोग होता हे । वह 
एक अङ्क का होता हे और उसकी वस्तु कवि-कल्पित ही हुआ करती है । उसमें अपने 
अङ्गों के सहित सुख एवं निर्वहण ( नामक दो ) सन्धियाँ होती हें । इसमें लास्य 
के दस अङ्ग भी पाये जाते हैं ॥ ४९-५१ ॥ 

धूतं का अर्थ है--चोर, जुआरी आदि । जिसमें अपने द्वारा किये गये अथवा 
दूसरों के द्वारा किये गये उन ( धूतों ) के चरित को अकेला विट ही वर्णन करता है 
वह मारती वृत्ति की प्रधानता के कारण भाण कहलाता है । एक व्यक्ति ( विट ) का 
ही उत्तर प्रत्युत्तर (“क्या कह रहे हो!” “यह कह रहे हो ?? आदि) की आशङ्का करके 
आकाशमाषित के माध्यम से सम्पन्न हो जाया करता है। इसमें अस्पष्ट होने के कारण 
वीर तथा शज्ञार-रस वीरता तथा विळास के वर्णन के द्वारा ( केवळ वाणीमात्र से ) 
सूचित किये जाते हैं | 

विशेष--कुछ मिलाकर भाण की विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 

१५. १. इसकी कथावस्तु कविकल्पित तथा धूर्तचरितपरक होती है | इसमें मुख तथा 
-सन्धियाँ होती हैं | २. इसका एकमात्र पात्र विट होता है | वही इसका नायक 
भी होता दै | वह कथोपकथन का प्रयोग आकाशमाषित के माध्यम से करता है | 
३. प्रायः इसमें भारतीबृत्ति का ही प्रयोग होता है | ४. इसमें वीर तथा शङ्गार- 
रस की सूचना, शूरता तथा निलासिता के वर्णन के माध्यम से दी जाती है । ५. यह 
केवळ एंक अङ्क का ही होता दै । 

लास्य़ के अङ्ग - 
 (भाण के छक्षण में आये) लास्य के अङ्गो का निरूपण कर रहे हैं-- 


।  भाणाख्य जग शि निरूपयति--भाणस्त्वित्यादिना । भारतौवृ्तिप्रधानत्वाद्वाणः । भारती- 
_ वृत्तिस्तु शब्दवृत्तिरतोःत्र वाचिकाभिनयस्य प्राधान्यम्‌। विशेषतस्तु वाचिकव्यापारेण भणनेनेत्यथों 


नइति क ड ण बर 


> 


॥। 


| 
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रोयं पदं स्थितं पाठ्यमासीनं पुष्पगण्डिका | 
प्रच्छेदकत्रिगूढं च सैन्धवाख्यं द्विगूढकम्‌॥ ५२ ॥ 
उत्तमोत्तमकं चान्यदुक्तप्रत्युक्तमेव च। 
* जछास्ये दशविधं ह्यतदङ्गनिदेशकल्पनम्‌॥ ५३ ॥ 
शेषं स्पष्टमिति | : 


(१) गेयपद, (२) स्थितपाव्य, (३) आसीन, (४ ) पुष्पगण्डिका, 
(५) प्रच्छेदक, ( ६ ) त्रिगूढ, ( ७ ) सैन्धव, ( ८ ) द्विगूढक, ( ९ ) उत्तमोत्तमक 
तथा ( १० ) उक्त-प्रत्युक्त--लास्य़ में इन दक्ष प्रकार के अङ्गां का निर्देश किया गया 
है ॥ ५२-५३ ॥ 
शेष स्पष्ट है ( अर्थात्‌ कारिकाओं का अर्थ स्वयं स्पष्ट है । अतः उनकी थीका नहीं 
लिखी जा रही है ) | 
विशेष--साहित्यदर्पण ( ६२१४ ) के अनुसार लास्य के गेयपद आदि अड्को 
का स्वरूप इस प्रकार है-- 
( $ ) गेयपद--सामाजिकों के समक्ष आसन पर बैठ कर बोणा आदि बजाते हुए 
शुद्ध ( अर्थात्‌ भावःमङ्भिमा से रहित ) गाना ही गेयपद है | 
(२) स्थित्पाव्य--काम से पीडित नायिका का प्राकृत में गाना ही स्थित- 
पाठ्य है | 
(३ ) आसीन--शोक एवं चिन्ता से आकुळ नायिका का वाद्य एवं आङ्चिक 
अभिनय के विना ही गाना आसीन है | ` 
( ४) पुष्पगण्डिका-वाद्य के साथ विविध छन्दो में स्त्री का पुरुष-वेष में तथा 
पुरुष का स्त्री-वेष में होकर गाना ही पुष्पगण्डिका है । 
(५) प्रच्छेदक-पति को दूसरी स्त्री में आसक्त मानकर प्रणय-विच्छेद के. 
कारण होने वाले कोप के साथ स्त्री का वीणा बजाकर गाना ही प्रच्छेदक दे | 
(६) ब्रिगूढ--स्त्री का वेश बना कर पुरुष का मधुर अभिनय करना ही 
त्रिगूढ है । ब 
(७ ) सेन्धव-सङ्केत-स्थछ पर प्रिया को न प्राप्त कर, वीणा आदि वाद्य की | 
क्रिया से युक्त होकर पुरुष का प्राइत में गाना ही सैन्धव है | न 
(८ ) द्विगूढ-- मुख तथा प्रतिमुख से युक्त, रसभावादि से परिपूर्ण, विद्ग्जना | 
को मुग्ध करने वाळा गीत द्विगूढ है | र 
(९ ) उत्तमोत्तमक--कोप या प्रसाद के कारण गाया गया, अधिक्षेप से युक्त, | 
क्रमशः रस का आभ्य, हाव-हेला के सहित, विचित्र इलोकरचना के कारण मनोइर | 
गायन उत्तमोत्तमक दै । 40 की 
(१०) उच्तमत्युक्त--उत्तर प्रत्युत्तर से युक्त, उलाइना से भरा हुआ, शठा एवं. 
बिर्शरपूर्ण गीत उक्तपर्युखलदै ४77735 Collection. Digi रर 
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अथ प्रहसनम्‌ -- | ४ 
तदवत्महसनं त्रेधा . शुद्ववैक्रतसङ्करैः । ७ 
तद्वदिति-भाणवद्वस्तुसन्धिसन्ध्यङ्गलास्या दीनामतिदेशः | 
तत्र शुद्धं तावत्‌ 
पाखण्डिविय्रम्रश्चतिचेटचेटीबिटाकुलम्‌॥ ५४ ॥ 
चेष्टितं वेषभाषाभिः शुद्ध हास्यवचोन्वितम्‌ । 
पाखण्डिनः = शाक्यनिर्ग्न्थप्रभ्नतयः, विप्राश्रात्यन्तमृजवः, जातिमात्रोपजीविनो वा 
मरहसनाङ्गिहास्यविभावाः | तेषां च यथावस्स्वव्यापारोपनिवन्धनं चेटचेटीव्यवहारयुक्तं 
शुद्ध प्रहसनम्‌ | 
विकृतं तु-- 
कासुकादिवचोवेपेः षण्ढकञ्ुकितापसैः ॥ ५५ ॥ 
विकृत, 
कामुकादयो भुजज्ञचारभटाद्याः | तद्वेषमाषादियोगिनो यत्र षण्ढकञ्चुकितापसदृद्धा- 
दयस्तद्विकृतम्‌ , खस्वरूपप्रच्युतविभावत्वात्‌ | 


पपप 


४- अहृसन 

अव प्रहसन ( की परिभाषा दी जा रही) है-- 

प्रहसन भी भाण की तरह ही होता है । इसके तीन भेद होते हे--( १ ) छद, 
(२) वैकृत और (३ ) सङ्कर । 

“तद्वत्‌ भाण की तरह” का आशय यह है कि भाण की ही भाँति प्रहसन में भी 
वस्तु, सन्धि, सन्ध्यङ्ग और लास्य आदि का विधान किया जाता है । 

उनमें शद्ध प्रहसन ( की परिभाषा ) तो ( यह ) दै-- 

शुद्ध प्रहसन वह हे--जो पाखण्डी विप्र आदि एवं चेट, चेटी तथा बिट आदि से 
भरा होता है, जो उनके चरित, वेप एवं भाषा से युक्त होता तथा जो हास्य के वचनों 
से परिपूण होता है ॥ ५३-५५ ॥ 

पाखण्डी अर्थात्‌ बौद्ध एवं जैन संन्यासी आदि | विप्र अर्थात्‌ अत्यन्त भोळे-माळे 
ब्राह्मण अथवा एकमात्र ( ब्राह्मण इस ) जाति के नाम पर जीविका चळाने वाले | ये 
ळोग प्रहसन के अङ्गी रस हास्य के विभाव होते हैं। जिसमें उक्त पाखण्डी तथा विग्र 
आदि के अपने व्यापारों का टीक-ठीक वर्णन किया जाता है और जो चेट, चेटी 
(अर्थात्‌ दास एवं दासी ) के व्यवहार से युक्त होता है--वह शुद्ध प्रहसन दै । 

विकृत प्रहसन तो-- 


. जोकासुकआदि(जनों ) के वचन को बोलने वाळे एवं उनके वेप को धारण 


करने वाले नएंसकों, कब्खुकियां तथा तपस्वियों से युक्त होता है, वह विकृत (प्रहसन) 
दै॥ पन | 
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` प्रधान ( अङ्गी ) हुआ करता है। यह माया, इन्द्रजाल, युद्ध, ऋध तथा घबराहटपूर्ण द 
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दै सङ्करादूवीथ्या सङ्कीर्ण धूतंसङ्कळम्‌ । 
वीध्यङ्गैस्तु सङ्कीर्णत्वात्‌ सङ्कीर्णम्‌ | > 
रसस्तु भूयसा कारेः षड्विधो हास्य एव तु ॥ ५६॥ 


इति स्पष्टम्‌। 


डिमे वस्तु प्रसिद्ध स्याइुत्तयः केशिकी विना । 
नेतारो देवगन्धवं यक्षरक्षोमहोर्गाः ॥ ५७॥ 
भूतप्रेतपिशाचाद्याःपोडशात्यन्तमुद्धताः । 
रसेरहास्यश्वज्ञारः पडमिर्दीप्तेः समन्वितः ॥ ५८ ॥ 
मायेन्द्रजाङसंग्रामक्रोधो दूआान्ता दिचेष्टितेः । 
चन्दरसूर्योपरागैश्च न्याय्ये रोद्ररसेऽङ्गिनि ॥ ५९ ॥ 
पक चतुरङ्कञ्चतुस्सन्धिर्निर्विमर्शा डिमः स्मृतः । 
जिसमें इन ( कामुक आदि) के वेष तथा भाषा वाळे नपुंसक, कञ्चुकी, तपस्वी तथा 
बृद्ध आदि होते हैं, वह विकृत ( प्रहसन ) दै । ( इसके विकृत नाम पढ़ने का 
कारण यह है कि इसमें जो (कामुक आदि ) विभाव हैं, वे अपने-अपने असली 
( नपुंसक आदि ) रूप का परित्याग करके इन ( कामुक आदि ) विभावों के रूप में 
आते हैं | 
जो वीथी (के अङ्गों ) से मिश्चित तथा धुतो से भरा होता है, वह सङ्घीण प्रहसन 
कहलाता है । 
वीथी के अज्ञा से संकीर्ण होने के कारण इसे संकीर्ण कहते हैं | 
` ( प्रहसन में ) छः प्रकार के अज्ञों से युक्त हाख-रस का उपस्थापन प्रचुरता के 
साथ होना चाहिए ॥ ५६ ॥ 
इसका ( अर्थ ) स्पष्ट दै । ब 
७---डिम 
अब डिम ( नामक रूपक की परिभाषा दी जा रही ) है-- कं से 
डिम ( नामक रूपक ) में कथा-वस्तु असिद्ध ( अर्थात्‌ इतिहास-प्रसिद्ध ) होती 
है। केशिकीदृत्ति को छोड़ कर शेप अन्य ( सात्वती, आरभरी और आरती ) बुत्तियोँ . 
इसमें पाई जाती हैं । इसमें देव, गन्धव, यक्ष, राक्षस, ( वासुकि आदि ) महासपं, ` 
भूत, प्रेत, पिशाच आदि १६ सोलह उद्धत नायक होते हैं। यह दास्य तथा झंगार 
को छोड़ कर अत्यन्त स्पष्ट शेप ६ रसा से युक्त होता है। न्यायतः इसमें रोद्र-रस 


चेष्टाओं एवं चन्द्ग्रहण तथा सूयंग्रहण से युक्त होता दै । इसमें चार अः 
सन्धि को छोड़ कर शेप चार सन्धियाँ हुआ करती हैं ।--इन लक्षणा से युक्त 
डिम कह गया है यु ६ Mgranasi Colection Digitized by eGangotri 
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“डिम सङ्घाते? इति नाँयकसङ्घातव्यापारात्मकत्वाद्‌ डिमः | तत्रेतिहाससिद्धमिति- 


* वत्तम्‌, वृत्तयश्च कैशिकीवर्जास्ति्तः, रसाश्च वीररोद्रवीभत्साद्भतकरुणभयानकाः पट्‌ 


स्थायी तु रोद्रो न्यायप्रधानः, विमशाराहता म॒खप्रतिमुखगर्भनिदहृणाख्याश्चत्वारः 
सन्धयः साङ्गाः, मायेन्द्रजालाद्यनुभावसमाश्रयाः (यः) । शेषं प्रस्तावनादि नाटकवत्‌ | 


एतच्च-- EE 
इदं त्रिपुरदाहे ठ लक्षणं ब्रह्मणोदितम्‌ । 


ततखिपुरदाह्ृश्व डिमसंज्ञः प्रयोजितः ||? . 
इति भरतमुनिना स्वयमेव त्रिपुरदाहेतिवृत्तस्य तुल्यत्वं दर्शितम्‌ । 


अथ व्यायोगः तितत ब्यायो 
ख्याते व्यायोगः ख्याताद्धतनराश्रयः ॥ ६० ॥ 


हीनो गर्भविमशाभ्यां दीप्ताः स्युर्डिमवद्रसाः । 
अस्नीनिमित्तसंम्रामो जामदग्न्यजये यथा ॥ ६१ ॥ 

ह एकाहाचरितेकाङ्ञो व्यायोगो बहुभिनेरैः। ^ 

“डिम? शब्द की सिद्धि “संघात = समूह अर्थ वाळे “डिम” धातु से होती है । अनेक 
नायकों के व्यापार से भरपूर होने के कारण इसे “डिम? कहा जाता है | इसका इतिवृत्त 
इतिहासःप्रसिद्ध हुआ करता है। कैशिकी को छोड़ कर वाकी तीन दृत्तियाँ इस में 
होती हैं। वीर, रोद्र, बीभत्स, अद्भुत, करण और भयानक ये छः रस इसमें होते हैं | 
इसमें न्यायतः रोद्र-रस प्रधान ( अङ्गी ) हुआ करता है । विमर्ध-सन्धि को छोड़ कर 
शेष मुख, प्रतिमु, गर्भ और निर्वहण नामक चार सन्धियाँ अपने अङ्गों के सहित इस 
में होती हैं | इसमें माया तथा इन्द्रजाल आदि अनुभावों का आश्रय ळ्या जाता दै | 
शेष बातें प्रस्तावना आदि नाटक के समान हुआ करती हैं । और यह बात-- 

“ब्रह्मा ने त्रिपुरदाह ( नामक रूपक ) में ( डिम ) का यह लक्षण बतलाया है | 
यही कारण है कि त्रिपुरदाह को “डिम? की संज्ञा दी जाती है ॥” 

ऐसा कह कर भरतमुनि ने खयं ही त्रिपुरदाह के इतिवृत्त की समानता दिखळाई है। 

६--च्यायोग // 

अब व्यायोग ( की परिभाषा दी जा रही ) है 

ब्यायोग की कथावस्तु ( इतिहास- ) प्रसिद्ध हुआ करती हे । इसमें प्रसिद्ध एवं 
उद्धत व्यक्ति का आश्रय छिया जाता है। यह गर्भ तथा विमशं-सन्धि से रहित होता 
है । इसमें डिम की ही भाँति छः दीस ( अर्थात्‌ अनायास प्रतीत होने वाळे) रस हुआ 
करते हैं। इसमें ऐसे युद्ध का वर्णन रहता हे, जो खरी के कारण से न होकर अन्य 


. _ निमित्ता से होता है; जैसे “जामदरन्यजय” ( नामक व्यायोग ) में है। इसका एक 
` अङ्क एक दिन के चरित (कथा ) के वर्णन से युक्त हुआ करता हे । इसमें पुरुप-पात्रों 
की बहुता होतं की बहुछता होती हे । 


त । दीसेः = विभावादिसामग्रीबलेन झटिति प्रतौयमाः 
कवि lection. Digitized by eGangotri 
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तृतीयः प्रकाशः २३७ 


व्यायुज्यन्तेऽस्मिन्त्रहववः पुरुषा इति व्यायोगः | तत्र डिमवद्र्साः षट्‌ हास्यशज्ञार- 
रहिताः । वृत्त्यात्मकत्वाच्च रसानामवचनेऽपि केशिकीरहितेतरवृत्तित्वं रसवदेव कम्यते | 


अल्लीनिमित्तश्रात्र संग्रामो यथा परशुरामेण पितृवघकोपात्सहस्तार्जुनवधः कृतः । शेषं † 
स्पष्टम्‌ | 


अथ समवकारः , छ 
कार्य समवकारेऽपि आमुखं नाटकादिवत्‌॥ ६२. ॥ 
ख्यातं देवासुरं वस्तु निर्विमशास्तुसन्धयः । 
वृत्तयो मन्दकेशिक्यो नेतारों देवदानवाः ॥ ६३ ॥ 
दादशोदात्तविख्याताः फळं तेषां प्रथक्प्रथक्‌ | 
बहुवीररसाः सर्वे यहृदम्मोधिमन्थने ॥ ६४ ॥ 
जिसमें बहुत-से पुरुष-पात्र प्रयुक्त होते हैं, वह व्यायोग है वि + आ + युज्‌ घञ्‌ 
= व्यायोग ) | इसमें 'डिम की ही माति हास्य एवं शङ्ार को छोड़ कर, शेष छः रस 
हुआ करते हैं | यद्यपि ( कारिका में व्यायोग की ) इृत्तियां का उल्लेख नहीं हुआ है, 
तथापि रसों के वृत्त्यात्मक होने से उन ( रसों ) के अनुसार ही कैशिकी को छोड़ कर 
बाकी दृत्तियाँ इसमें होती हें--यह वात अपने आप प्रतीत हो जाती दै । इसमें ऐसे 
युद्ध का वर्णन रहता है, जिसका निमित्त स्त्री नहीं हुआ करती है; जैसे परशुराम ने अपने 
पिता के वध के क्रोध से सहखा्जुन का वध कर डाला था । बाकी बातें स्वयं स्पष्ट हैं । 
विशेषप--दृत्त्यात्मकत्वाच रसानाम्‌ मारती आदि शन्दबृत्ति तथा अर्थबृत्ति हैं | 
दशरूपक के अनुसार रस की अनुभूति वाक्यार्थ के रूप में हुआ करती है। अतः रस 
वृत्त्यात्मक हैं । यही कारण है कि रस और इृत्तिर्यो का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है | जहाँ 
रस होते हैं, वहाँ बत्तियाँ भी हुआ करती हैं | व्यायोग में हास्य तथा शङ्गाररस नहीं 
होते । इसीलिए, इसमें कैशिकीबृत्ति भी नहीं होती; क्योंकि केशिकीबृत्ति शङ्गार मेंही | 
हुआ करती है 
७--समवकार ड 
अब समवकार ( की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 
समवकार में भी नाटक आदि के समान आझुख की योजना करनी चाहिए । 2 
इसमें देवों तथा दानवों की प्रसिद्ध कथा होती है। विमर्श को छोड़ कर शेष चार. 
सन्धियाँ इसमें हुआ करती हैं । केशिकी की स्वल्पता के साथ ही चारों दृत्तिया होती. २. 
हैं। इसमें उदात्त स्वभाव के विख्यात देव तथा दानव बारह नायक होते हैं। हि 
इन ( बारहों नायका ) के प्रयोजन अछग-अछूग हुआ करते हैं । वे सभी ( नायक ) £ 
बीर-रस से पूर्णतया ओत-प्रोत रहा करते हैं, जसे कि समुद्रमन्यन नामक समवकार 
में है। यह तीन अड्डों का होता है। इसमें तीन कपट, तीन द्यज्ञार तया तोन विदव 
( पात्रों की भगदड़ ) होते हैं । इसका प्रथम अङ्क दो सन्धियों हक. फल दु प्रतिसुख) 
से युक्त करना चाहिए । ( इसकी कथा ) बारह नालिका (२४घदी) की 
क्रमशः ( द्वितीय अङ्क) चार नाछिका ( ८ घड़ी ) तथ 


बाकी दो अङ्क | 
-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGan 
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२३८ दशरूपकम्‌ 
अङ्कखिसिख्चिकपटखिश्वङ्गारख्चिविद्रवः 
द्विसन्धिरङ्कः प्रथमः कार्या द्वादशनालिकः ॥ ६५॥ 
चतुर्द्धिनाढिकावन्त्यौ नालिका घटिकाइयम्‌ । 
वस्तुस्वभावदैवारिकताः स्युः कपटाख्जयः ॥ ६६ ॥ 
नगरोपरोधयुद्ध वाताग्न्यादिकविद्रवाः 
घसाँथकामैः श्शङ्गारो चात्र बिन्दुप्रवेशको ॥ ६७ ॥ 
वीथ्यङ्गानि यथालाभं कुयात्प्रहसने यथा । 
समवकीर्यन्तेऽस्मिन्नथा इति समवकारः | तत्र नाटकादिवदामुखमिति समस्तरूपः 
काणामामुखप्रापणम्‌ | विम्शंवजिताश्चत्वारः सन्धयः, देवासुरादयो द्वादश नायकाः, 
तेषां च फलानि प्रथक्प्रथग्मवन्ति यथा समुद्रमन्थने वासुदेवादीनां ल्क्ष्म्यादिलाभाः, 
वीरश्राङ्गी, अङ्गभूताः सर्वे रसाः, त्रयोऽङ्काः, तेषां प्रथमो द्वादशनालिका नितवतत तिद्त्त- 
प्रमाण: | यथासंख्यं चतुरद्विनालिकावन्त्यौ, नालिका च घटिकाद्वयम्‌ । प्रत्यङ्कं च 
यथासंख्यं कपटाः, तथा नगरोपरोधयुद्वाताग्न्यादिविद्रवाणां मध्य एकेको विद्रवः कार्यः | 


अङ्क ) २ नालिका ( ४ घड़ी) का होना चाहिए । नाखिका दो घडी की होती है । इस 


( समवकार ) में तीन कपट होते हैं । थे कपट वस्तु-स्वभाव के द्वारा, देव के द्वारा 
तथा शत्रु के द्वारा छाये गये होते हैं। नगर का घिराव, संग्राम तथा घायु एवं अग्नि 
आदि के द्वारा किये गये तीन विद्रव ( पलायन, भगदड ) होते हैं । इसमें घमं, अथे 
तथा काम से युक्त ( तीन तरह का) झज्ञार पाया जाता है । बिन्दु ( नामक अर्थ 
प्रकृति ) तथा प्रवेशक ( नामक अर्थोपक्षेपक ) इससे नहीं होता। इसमें प्रहसन की 
ही भाँति यथायोग्य वीथी के अङ्गां का भी समावेश करना चाहिए ॥ ६२-६७ ॥ 
जिसमें बहुत से प्रयोजन भढी-भाँति छिटकाये जाते हैं वह समवकार है (--यह 
है समवकार की व्युप्तत्ति )। इसमें नायक आदि की भाँति आमुख होना चाहिए 
( कारिका के) इस कथन से समस्त रूपकाँ में आमुख की योजना होनी चाहिए | 


` समवकार में विमर्श को छोड़ कर वाकी चार सन्धियाँ होती ह | देव, असुर आदि इसमें 


बारह नायक होते हैं | इन ( नायकों ) के प्रयोजन अलग-अलग हुआ करते हैं, जैसे 
समुद्रमन्थन ( नामक समवकार्‌ ) में बिष्णु आदि को लक्ष्मी आदि की प्राप्ति होती है । 
इसमें वीरःरस अङ्गी ( प्रधान) होता है और शेष रस इसके अङ्ग हुआ करते हैं । 
इसके तीन अङ्क होते हैं। उनमें प्रथम अङ्क का कथानक १२ नाड़ी ( नालिका ) में 
समाप्त हुआ करता है । दूसरा तथा तीसरा अङ्क क्रमशः चार और दो नाड़ी में समास 
होते हैं | नाड़ी (नाळिका) दो घड़ी (घटिका) की हुआ करती है | प्रत्येक अङ्क में क्रमशः 


` तीन कपट ( अर्थात्‌ प्रथम अङ्क में वस्तुस्वभावकृत, दूसरे में देवकृत तथा तीसरे में अरिकृत ) 


तथा नगर का घिराव, युद्ध तथा वायु और अग्नि आदि विद्रवो में कोई एक विद्रव 
प्रदर्शित किया जाता है । धर्मश्रंगार, अर्थश्ृंगार तथा काम अंगार में से एक-एक शगार 


प्रत्येक अङ्कते मदर्गित कररता त्राहरिर/ त्रीथी केल्ले की चना भी वमे अ्रथायोग्य 


LY 
“कक. | 


तृतीयः प्रकाशः २३९ 
घर्माथंकामश्वङ्गाराणामेकैकः शृङ्गारः प्रत्यङ्कमेव विधातव्यः | वीथ्यङ्गानि च यथाळाभं 
कार्याणि । विन्दुप्रवेशकौ नाटकोक्तावपि न विधातव्यौ । इत्ययं समवकारः | 
अथ वीथी 
वीथी तु केशिकीवृत्तौ सन्ध्यनगाङ्केस्ठु भाणवत्‌॥ ६८॥ 
रसः सूच्यस्तु शृङ्गारः स्प्रशेदपि रसान्तरम्‌ । 
युक्ता ्रस्तावनाख्यातेरङ्ग रुद्वात्यकादिभिः॥ ६९ ॥ 
एवं वीथी विधातव्या ठथेकपात्रप्रयोजिता । 
वीथीवद्दीथी मार्ग: अङ्कानां पङ्क्तिवां भाणवत्कार्या | विशेषस्तु रसः शङ्गारोऽपरि- 
पूर्णत्वाद्‌ भूयसा सूच्यः, रसान्तराण्यपि स्तोकं स्पर्शनीयानि | कैशिकी वृत्ती रसौचित्याः 
देवेति । शोषं स्पष्टम्‌ | 
करनी चाहिए । यद्यपि नाटक में बिन्दु और प्रवेशक भी होते हैं, फिर भी उनका इसमें 
विधान नहीं करना चाहिए।-यह है समवकार का प्रारूप | 
विशेष--वस्तुस्वभावदेवारिकृताः स्युः कपटाख्रयः-वस्तुस्वभावक्कत कपट वह है 
जो क्रुर प्राणी के द्वारा किया जाता दै | दैववश होने वाळा कपट दैवकृत तथा डत्रु के 
द्वारा होने वाला कपट अरिक्त कपट है | 
धर्माथकामश्ङ्घाराणाम्‌- घर्मेश्रङ्गार वह है जहाँ कि रतिमाव या रतिभाव के 
आलम्बन प्रमदा की प्राप्ति धर्म के द्वारा होती है। इसका फल भी धर्म का आचरण 
हुआ करता है। उदाहरणार्थ पति-पत्नी का संयोग धर्मश्ज्ञार है। अर्थश्रङ्गार वह 
अङ्गार है जहाँ कि धन आदि के द्वारा वेश्या आदि से संयोग हुआ करता दै | वेश्या 
की धनप्राप्ति ही इसका फल है। कामश्ज्ञार वह शङ्गार है जहाँ कामवश परख्री से 
संयोग किया जाता है । काम दी इसका फल होता है । 
८-—वीथी 
अब वीथी ( का लक्षण किया जा रहा ) है-- We 
चीथी केशिकीदृत्ति में होती है ( अर्थात्‌ वीथी का निबन्धन केरिकी वृत्ति में $ 
किया जाना चाहिए )। इसमें सन्धि के अङ्ग आर अङ्क भाण की तरह होतेहे . | 
( अर्थात. इसमें सुख एवं निवंहण--ये दो सन्धियाँ होती हैँ ओर एक अङ्क होता 
है ) । इसका रस शार होता है तथा वह सूच्य हुआ करता है। किन्तु अन्य रसा ` कू 
को भी स्पशे करना चाहिए (अर्थात्‌ अन्य रसों की भी झछक इसमें होनी चाहिए)। ' 
यह प्रस्तावना के अङ्ग उद्घात्यक आदि से भी युक्त होती है। इस तरह एक या दो « | 
पा के दा मुकत पी की योजना कलो चाहिए ॥ १८०४० ॥ ३ बय 
वीथी की तरह होने के कारण इसे वीथी कहा जाता हैं । वीयी का अ है-मार्ग म 
अथवा अड्डों की पंक्ति ( सन्ध्यङ्गो की पंक्ति ) । वीथी में सन्ध्यज्ञो की योजना भाण की ._ 
भाँति करनी चाहिए। ( भाण से इसका ) मेद यह दद कि इसमें शङ्गार का 
_ परिपाक न होने के कारण यह ( शङ्गार ) बहुश स्य हुआ करता दै, | 
रोला मी तोडी साजा उँ सा किया लाता है। झार) पके, 
नन क) ४ 


ET 


२४० बिट दशरूपकम्‌ 


अयाङ्कः— | 
' उत्सरष्टिकाङ्क प्रख्यातं वृत्तं चुद्धथा प्रपञ्चयेत्‌ ॥ ७० ॥ 
रसस्तु करुणः स्थायी नेतारः प्राकता नराः। | 
भाणवर्सन्धिवृत्त्यङरगेय क्तिः स्रीपरिदेवितेः॥ ७१॥ 
वाचा युद्धं विधातव्यं तथा जयपराजयो । 
उत्सुष्टिकाङ्क इति नाटकान्तर्गताङ्कव्यवच्छेदार्थम्‌ | शोषं प्रतीतमिति । 
अथेहामृग:-- 
सिश्रमीहामगे वृत्त चतुरझुं त्रिसन्धिमत्‌ ॥ ७२ ॥ द 
नरदिव्यावनियमान्नायकप्रतिनायको । 
ख्यातौ धीरोद्धतावन्त्यो विपयासादयुक्तकृत्‌ ॥ ७३॥ | 


कारण ही इसमें केशिकीवृत्ति होती है । (कारिका की ) बाकी बातें स्पष्ट हैं (अतः 
उनकी व्याख्या आवश्यक नहीं है ) । । 
९--अङ्क ( उत्सष्टिकाङ्क ) - 
अव अङ्क ( उत्सृष्टिकाङ्क की परिभाषा दी जा रही ) है-- - 
उत्सृष्टिकाङ्क में ( कवि को ) इतिहास-प्रसिद्ध कथानक ( अपनी ) बुद्धि से 
विस्तृत अथवा परिवर्तित कर लेना चाहिए | इसमें करुण स्थायी ( अर्थात्‌ प्रधान ) 
रस होता है तथा इसके नायक साधारण व्यक्ति हुआ करते हैं। यहाँ भाण के समान 
ही ( सुख तथा निवेहृण ) सरन एवं ( भारती ) श्रृत्ति तथा उनके अङ्गं की 
योजना हुआ करती है। यह स्त्रियों के विलाप से युक्त होता है। इसमें पाग्युद्ध 
तथा ( मौखिक ) जय-पराजय का वर्णन करना चाहिए ॥ ७०-७२ ॥ 
इसे केवळ अङ्क न कहकर उत्पृष्टिकाङ्क इसल्यि कहा जाता है ताकि इसका नाटक 
के अङ्क से भेद प्रदर्शित किया जा सके | वाकी बातें स्पष्ट हैं । 
१०- उँहास्रग, 
अब इंहामृग ( की परिमाघा वतळाई जा रही ) है-- त 
इंहार्रग की कथावस्तु मिश्रित ( अर्थात्‌ अंशतः इतिहासप्रसिद्ध तथा अंशतः | 
. ` , कविकल्पित ) होनी चाहिए। इसमें चार अङ्क और ( मुख, प्रतिमुख तथा निवंहण ) > 


A ies. a 


. अथवा उत्सष्टिकाः जोचन्त्यः खियस्ताभिरङ्धितत्बादुत्तषिकाङग- इत्यन्यत्र टोकाकाराः। “>. 
पह रा कट 


तृतीयः प्रकाश; 


. दिव्यस्नियमनिच्छन्तीमपहारादिनेच्छतः । 
शङ्गाराभासमप्यस्य किञ्चिस्किञ्चित्म्रदशेयेत्‌ ॥ ७४ ॥ 
संरम्भं परसानीय युद्ध व्याजानिवास्येत। 
वघप्राप्तस्य कुर्वीत वधं नेव महात्मनः ७५ ॥ 
मृगवदळम्यां नायिकां नायकोउस्मिन्नीहते इतीहामुगः। ख्याताख्यातं वस्तु | 
अन्त्यः = प्रतिनायको विपयांसाद्विपर्ययज्ञानादयुक्तकारी विधेयः | स्पष्टमन्यत्‌ । 
इत्थं विचिन्त्य दशरूपकळक्ष्ममागं- 
माळोक्य वस्तु परिभाव्य कविम्रवन्धान्‌ । 
कयाँद्यत्नवदलङ्कृतिमिः प्रबन्ध 
वाक्यैरुदारमधुरैः . स्फुटमन्दवृत्तेः ७६॥ | 
स्पष्टम्‌ ति 
` ॥ इति घनङ्ञयङ्कतदशरूपकस्य तृतीयः प्रकाशः समासः || 
श्ङ्गाराभास का भी प्रदशन करे। ( नायक एवं प्रतिनायक के ) युद्ध के वेग को 
चरम सीमा तक पहुँचा कर किसी बहाने से उसे रोक देना चाहिए तथा वध की 
“अवस्था तक पहुँचने पर भी उस वीर का वध नहीं करना चाहिए ॥ ७२-७५ ॥ 
इस ( रूपक ) में नायक मृग के समान अलभ्य किसी नायिका की कामना 
करता है, अतः यह ईहामृग कहळाता दै । इसकी कथावस्तु ( अंशतः ) प्रसिद्ध तथा 
( अंशतः ) कल्पित होती है | ( कारिका के ) “अन्त्य; का अर्थ है प्रतिनायक | उसे 
विपर्यास अर्थात्‌ मिथ्या ज्ञान के कारण अनुचित कार्य करने वाला प्रदर्शित करना 
चाहिए | ( कारिका की ) शेष बातें स्पष्ट है | 
विद्रोप— शरङ्गारामासस्‌-जहाँ रति भाव दोनों--अर्थात्‌ स्त्री तथा पुरुष--में न 
होकर केवळ एक में ही होता है, जहाँ अनुचित एवं जबर्दसी काम-तुप्ति की अभिळाषा 
पाई जाती है, वहाँ रति तथा शशज्ञार न होकर रत्यामास एवं शज्ञाराभास होता है. 
बघप्राप्तस्य--मूल कथानक में मले ही नायक के वध का वर्णन हो, किन्तु A 
में उसका परिहार कर देना चाहिए । प परि अ नत ७ 
क के का भली-भाति विचार करके. वस्तुका | 
आन कन करे ह या पता ७ 
अथ वाळे ( उदार ) तथा मधुर वाक्यों एवं स्फुट ओर सरल छन्दां के द्वारा रूपक | 
की रचना करनी चाहिए ॥ ७६ ॥ Pe 
_ -(कारिका का अर्थ ) स्पष्ट है | A - 
॥ धनक्षयकृत दशरूपक का तृतीय प्रकाश समास हुआ ॥ | 
2. अ्रकाशमुपसंदरन्नाइ-इत्थमिति, ।  दृशरूपकलक्ष्ममारास्‌-दशरूपकानां ल्म 
तखे मार्गम पतिम्‌, आलोक्य = विवेच्य | कविप्रबन्धान्‌ = सुकविरचितनाटकान्‌, अयत्नवद- | 
छङकुतिभि तेभिः--अयत्नवत्‌ः-अनायासेन प्रतीयमानामिरलड क्ूतिमिअलक्करैरिति॥ 
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6 
अथ चतुथः प्रकाशः 
अथेदानाँ रसमेदः प्रदश्यते-- | | 
विभावैरनुभावैश्व सात्त्विकेव्येभिचारिभिःः। of 
आनीयमानः स्वाद्यत्वं स्थायी भावो रसः स्पृतः ॥ १॥ 
वक्ष्यमाणस्वभावैविभावानुभावव्यभिचा रिसास्तिकैः काव्योपात्तेरभिनयोपदशिते्वा 
ओतृप्रे्षकाणामन्तर्विपरिवर्तमानों ख्यादिव॑क्ष्ममाणलक्षणः स्थायी स्वादगोचरताम्‌ = 
 निर्मरानन्दसंबिदात्मतामानीयमानो .रसः । तेन रसिकाः सामाजिकाः, कार्य्यं ठ ,तथा- 
विधानन्दसंविदुन्मीलनहेतुभावेन रसवदू आयुईतमित्यादिव्यपदेशवत्‌ | 
प्रकाश-सद्गति दर 
प्रथम प्रकाश में वस्तु, नेता तथा रस को रूपक का भेदक तत्त्व वतळाया गया है-- 
«वस्तु नेता रसस्तेषां मेदकः ।? वस्तु का सविस्तर वर्णन प्रथम प्रकाश में तथा नायक 
का विवेचन द्वितीय प्रकाश में किया गया है | तृतीय प्रकाश में रूपकों के विभिन्न 
प्रकारा का स्वरूप वर्णित है। अब इस चतुर्थ प्रकाश में क्रम-प्रात रस का विश्लेषण 
प्रस्तुत किया जा रहा है | 2 
अब सम्प्रति रस के भेद दिखलाये जा रहे हैं-- 
विभावों, अनुभवों, व्यभिचारेयों तथा सात्विक भावों के द्वारा आस्वादन की 
योग्यता को प्राप्त कराया गया ( अर्थात्‌ आस्वादन के योग्य बनाया गया ) स्थायी 
भाव ( ही ) रस कहा गया है ॥१॥ ह 
( भ्रव्य-काव्य के ) श्रोताओं ( तथा पाठकों ) एवं ( दृश्य-काव्य के ) दर्शकों के 
हृदय में रति आदि स्थायीमाव वर्तमान रहते हैं। इन रतिं आदि स्थायीमावों का 
लक्षण आगे बतळाया जायगा | ये रति आदि स्थायीभाव, काव्य में वर्णित अथवा 
अभिनय के द्वारा प्रदर्शित विभाव, अनुभाव, व्यभिचारीमाव तथा सात्विक भावों के 
द्वारा विशेषरूप से स्पन्दित होते हुए जब आस्वादन के विधय बना दिये जाते हैं, . 
अर्थात्‌ जब निरतिशय आनन्दरूप अनुभूति के स्वरूप को प्रास करा दिये जाते हैं; तब 
रस कहळाते हैं । यही कारण है कि सामाजिक अर्थात्‌ दर्शक रसिक ( रसानुमवकर्ता 
कहे गये ) हैं। और काव्य उस प्रकार के आनन्द की अनुभूति के उद्बोधन का 


सात्तविकेरित्रि ननु भरतसत्रे विभावाचुभावव्य सिचा रिसंयोगाद्रस निष्पत्तिरि्यत् रसनिष्पत्तौ 
 सात्तवकानामग्रहणादतो मम्मयादिभिरपि स्वकीये रसस्वरूपे तदनुपादानात कथमत्र सा स्तिकमहृणः 
` सन्नतिरिति ! सात्तिकाः स्तम्मस्वेदादयोऽनुमावरूपत्वान्न प्रथगुवता मरतसूत्ने मम्मटादिरक्षणे च ।| 
तत्रानुसावग्रहणेनैव तद्महणमिति भावः। अत्र तु पृथयुवित्तः स्पष्टार्थम्‌ । स्वाद्यत्वम्‌= आस्वाद- 
विषयम्‌) आनीयमानः प्राप्यमाणः, स्थायी =रत्यादिः । अनेनात्र विभावादिपु रसे च कार्य- 


मिदि gs त>, न के कक. थि 
१0 mukshu ‘Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


ee 


i 


(क ES SS ° A 


चतुर्थः प्रकाशः २४३ ' 


तत्र विभावः-- 


| 
25 । 
{ ` कारण होने से रसवत्‌ ( रसात्मक, सरस ) कहता है, केले कि एक बे) व्यय होने से कीर रसात्मक, सरस ) कहलाता है, जैसे कि ( छोक में ) “आयु- 
| इतम्‌ = “घी आयु है” इत्यादि व्यवहार किया जाता है | ५ 
। विशेष--विभावैरनुभावैश्चेति--धनज्ञय की इस कारिका का मूळ है भरत का 
प ` रस-सूच--“विमावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिर्प्पात्त”? ( ना० शा० अ० ६) 
इस सूत्र की व्याख्या काव्यप्रकाश ( ४.२७-२८ ) तथा साहित्यदर्पण (.३.१ ) आदि 
| -अम्थों में भी देखी जा सकती है | 
काव्योपात्ते:--लछोक में रति आदिरूप स्थायीभाव के जो कारण, कार्य और सहकारी 
& होते हैं, वे यदि नाटक या काव्य में प्रयुक्त होते हैं तो क्रमशः विभाव, अनुभाव और 


; व्यभिचारी भाव कहलाते हैं | हृदय में वर्तमान रति आदि की सूचना देने वाळे पसीना 
आना आदि सात्त्विक भाव कहे गये हैं | ! 


आनीयमानः स्वाद्यत्वम्‌ू--आस्वादन की योग्यता को प्रास कराया गया अर्थात्‌ 
. आस्वाद्य बनाया गया । यहाँ यह ध्यान रखना है कि धनक्षय एवं धनिक--दोनों 
हो--भरत के रस-सूच “विभावानुमावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः? के मीमांसक 
व्याख्याता भट्ट लोस्छट के मतानुयायी हैं | भट्ट ळोल्टट के अनुसार विभाव आदि 
रस के हेतु हैं तथा उनमें उत्पाद्य-उत्पादका-माव सम्बन्ध है । विभाव उत्पादक हैं और 
रस उत्पाद्य । ऊपर निर्दिष्ट “आनीयमानः स्वाद्यत्वम??--यदृ अंश भी यही बतलाता 
है कि दशरूपककार भट्ट ळोल्ळट के मत से साम्य रखते हैं। कुछ अन्य आचार्य 
विभावादि को भी रस की कुक्षि में प्रविष्ट मानते हैं | 
आयुध्ंतम--धी आयु को बढ़ाने वाळा है | यही कारण है कि धी पीते हुए व्यक्ति 
से जब पूछा जाता है कि क्या पी रहे हो ! तो वह उत्तर देता है--“आयु पी रहा हूँ? 
ˆ ( आयुः पिवामि )। घी की इसी आयु को बढ़ाने वाढी शक्ति को ध्यान में रख कर 
प्रायः यह कह दिया जाता है कि--घी ही आयु दै | यद्यपि सच तो यह हैं कि घी 
आयु की वृद्धि का कारण है, वह आयु ही नहीं है। फिर भी औपचारिक रूप से यह कह 
दिया जाता हैं+-“आयुध्टंतम?? । ठीक इसी प्रकार “रसवत्‌ काव्यम्‌? यह व्यवहार भी 
किया जाता है। वस्तुतः काव्य या नाट्य सामाजिक के रसास्वादन का कारण हुआ 
करता है। काव्य के पढ्ने या नाट्य के देखने से सद्ददर्यो को आनन्दानुभूति होती 
है। यह आनन्दमय अनुभूति ही रस है । अनुभूति किसी चेतन में ही दोती है, अतः 
यह सामाजिक के ही हृदय में रहा करती है, न कि काव्य-नाव्य में | अतः सहृदय 
ही सरस कहे जा सकते हैं, न कि नाट्य या“ काव्य | फिर “रसवत्‌ काव्यम?--यह : 
कैसे कह दिया ! इसका उत्तर यह है कि “आयुतम्‌? की ही तरह “रसवत्‌ काव्यम्‌? | 
यह प्रयोग मी औपचारिक है । बोलचाल की भाषा में भी मूळी बेचने वाढे को मूली | आ 
-, शब्द से पुकारा जाता है। A TP SME 
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ज्ञायमानतया तत्र विभावो भावपोषकृत्‌ । 
आहुम्बनोद्दीपनत्वप्रभेदेन स च दिघा ॥२॥ 


“एवमयम्‌' “एवमियम्‌' इत्यतिशयोक्तिरूपकाव्यव्यापारा हितविशिष्टरूपतया ज्ञायमानो 
विभाव्यमानः सन्नाळम्बनत्वेनोद्दीपनत्वेन वा यो नायकादिरभिमतदेशकालादिवा स 
“विभावः | यदुक्तम---विभाव इति विज्ञातार्थ इति’, तांश्च यथास्वं यथावसरं च रसेधूप- 


पादयिष्यामः । 


CI TT 7 उ्् 
उन ( विभाव आदि रस के हेतुओं ) में विभाव वह है जो स्वयं परिज्ञात होकर 


( स्थायी ) भाव को पुष्ट करता है। वह ( विभाव ) आछम्वन तथा उद्दीपन के भेद 
से दो प्रकार का होता है ( अर्थात्‌ विभाव दो प्रकार का होता हे---आलूम्बन विभाव 
और उद्दीपन विभाव ) ॥२॥ 

«यह ( दुष्यन्त आदि नायक ) इस तरह का है” तथा “यह ( शकुन्तला आदि 
नायिका ) इस तरह की है”--इस प्रकार से जो नायक आदि अथवा अभिमत 
( माळिनी नदी का तटरूप ) देश एवं ( वसन्त इत्यादि ) काळ आदि अतिशयो क्ति- 
रूप काव्यःव्यापार के द्वारा ( एक ) विशिष्ट रूप को धारण कर लेने. के कारण 
आलम्बन के रूप मैं अथवा उद्दीपन के रूप में जाने जाते हैं, वे विभाव कहे गये हैं । 
जैसा कि ( आचार्य भरत मुनि के द्वारा अपने नाट्यशास्त्र अ० ७ में ) कहा गया है— 
“जाना हुआ अर्थ ही विभाव है! जिस रस के जो विभाव होते हैं, उन्हें यथावसर 
रसों के विवेचन के प्रसङ्ग में प्रतिपादित करूँगा | 

विशेष--विभावः--रसानुभूति के कारणों को विभाव कहते हैं । वे दो प्रकार के 
होते हैं--( १) आळम्बन विमाव और ( २ ) उद्दीपन विमाव । जिसे आलम्बन करके 
अर्थात्‌ जिसे विषय बनाकर रस की उत्पत्ति होती है उसे “आलम्बन विभाव” कहते 


हैं। जैसे शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त के मन में और दुष्यन्त को देखकर शकुन्तला ' 


के मन में रति की उत्पत्ति होती है और उन दोनों को देख कर सामाजिक के मन में 

` रस की उत्पत्ति होती है | इसलिए सीता, राम आदि श्टंगार-रस के “आलम्बन विमाव' 
कहलाते हैं । चाँदनी, उद्यान, एकान्त स्थान, नदी-तट एवं वसन्त ऋतु के द्वारा उस 
रति का उद्दीपन होता है। इसलिए उनको टंगार-रस का “उद्दीपन विभाव” कहा 
जाता है । प्रत्येक रस के आलम्त्रन तथा उद्दीपन विभाव अलग-अलग होते हैं । 


तत्र= तेषु विमावादिष्वित्यर्थः, ज्ञायमानतया = प्रतीयमानतया) विभावः--विभाव्यते = 
प्रतीयते इति विभावः) विभाव्यते ः5प्रतीयते रसोऽनेनेति विभाव इस्युभयविधा व्युत्पत्तिरत्र शेया । 
प्रथमा व्युत्पत्तिस्तत्र शायमानता तथा द्वितीया तद्भाव पोषकतां व्यनक्ति। अतिशयोक्तिरूपेत्यादि 


|  अतिशयोक्तिरूपः = वि शिष्टकथनरूपः यः काव्यव्यापारः= कविकर्मपद्वति न स्वतिशयोक्तिरः 


ग्रहोता या विशिष्टरूपता = अद्‌सुतरूपतेत्य्थः तया । काव्यवर्णनपद्धत्या 
व्यक्तिरसाधारण इब प्रतीयते । इथं वर्णनशैली एवेतिहासादिस्यः काव्यस्य भेदिकेति 


Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri i 


जार इति, तेन आहिता= 


* क >> त्‌ Fn १ बे र पछ = जी ८ 0. श्र ` 3522 RS $ ~ toi «९६२० « ७० 
“१-०. ५०७५-८१ ८७७०० Sgn ites कक Me TES SHS ths jot st oe: तय 


अमीषास्‌= शयमानानां विभावानामिति भावः, अप्रत्यक्षाणामपि विभावानामालम्त्नत्व- | 


चतुर्थः प्रकाशः 2 ु २४५ 


अमीषां चानपेक्षितबाह्मसत््वानां शब्दोपधानादेवासादिततद्भावानां सामान्यात्मनां 
स्वस्वसम्वन्धित्वेन विभावितानां साक्षाद्भावकचेतसि विपरिवर्तमानानामालम्बनादिभाव 


. इति न वस्तुशून्यता । 


तदुक्तं भर्तृहरिणा | 
“शन्दोपहितरूपांस्तानबुद्धविंषयतां गतान्‌। 
प्रत्यक्षमिव कंसादीन्साधनत्वेन मन्यते ॥? इति | 
घटसहसीकृताप्युक्तम्‌- “एम्यश्च सामान्यगुणयोगेन रसा निप्पद्यन्ते' इति । 


अतिशयोक्तिरूप०- यहाँ “अतिशयोक्ति का अर्थ अलढङ्कार-विशेष नहीं अपितु 
लोकोत्तर या छोकातिशायी वर्णन है। यह वर्णन-शैली ही काव्य की विशिष्टता है | 
यही कारण है कि काव्य इतिहास से भिन्न एक आकर्षक वस्तु है। इसी अतिशयोक्ति 
के द्वारा कवि साधारण पात्रों को भी असाधारण और आकर्षक बना कर उनमें एक 
सर्वथा नवीन रूप की उद्भावना कर डालता है | 
तथा, ( राम और सीता आदि आलम्बन विभाव एवं वसन्त आदि उद्दीपन 
विभाव ) बाह्य सत्ता ( अर्थात्‌ स्थूलरूप ) की अपेक्षा न करके शब्द की उपाधि के 
सामर्थ्य से उन-उन भावों को प्राप्त होते हैं. ( अर्थात्‌ अपने-अपने स्वरूप को धारण 
करते हैं ) | ( ये विभाव अपने विशिष्टरूप में प्रकट न होकर ) साधारणीकृत रूप से 
सहृदयों ( भावकों ) के द्वारा अपने से ही सम्बन्धित समझे जाते हैं| इस तरह भावको 
( सहृदयों ) के चित्त में साक्षात्‌ रूप से परिस्फुरित होते हुए ( ये) आलम्बन आदि 
माब हों जाते हैं। अतः ( काव्य-पाठ आदि के समय ) नायक ( जो वस्तुतः 
आलम्बन विभाव है), आदि का अमाव नहीं होता ( न वस्तुद्यन्यता ) | 
इसी बात को भर्तृहरि ने भी कहा है ८ 
( सहृदय ) शब्द के सामर्थ्य से रूप को धारण करने वाले, बुद्धि के विपय-भाव 
को प्राप्त हुए ( अर्थात्‌ बुद्धि के विषय बने हुए ) कंस आदि को, प्रत्यक्ष की तरह 
( कर्म आदि ) कारक के रूप में समझ लेता है ॥ Fs 
घट्साहली के कर्ता (आचार्य मरत ) ने भी कहा है--( शब्दों के दारा | 
उपस्थापित ) इन ( विमाव आदि ) से सामान्य गुणो के योग से रसों की निष्पत्तिहो | 


जाती है ।” [ [ 


मुद्दीपनत्वश्न साधयति--अनपेक्षितवाह्मसत्त्वानामित्यादिना- अनपेदितम्‌ = नावइ्यक वाम्‌, 
= बहिर्गवं, स्थूलमिति यावत्‌, सत्त्वम्‌=सत्ता, स्थितिरित्यथेः, येषं ते तेपास, शब्दोपधानात्‌ 
शब्दः एव उपधानम्‌=उपाधिः तस्मात्‌, शब्दसामथ्येवशादित्यथः, आसादिततद्घावानाम्‌ः 
आसादिताः= गृहीताः तद्धावाः= व्यंनायकनायिकादिस्वरूपाः यैस्ते ताइशाः, सामान्यानाम्‌ = 
साधारणीइतानामिलर्थः, स्वस्वसम्बन्धिस्वेन--सद्ृदयः स्वकीयभावतयेत्यर् 
“अनुभूवोना मिति षते? सावकबेतसिसइदअर्त कि॥2०५ ७) ० 
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२४६ न दशरूपकम्‌ 


तत्रालूम्बनविभावों यथा-- 0 
“अस्थाः सर्गविधौ प्रजापतिरभूचन्द्रो नु कान्तिप्रदः 
श्रज्ञारेकनिधिः स्वयं नु मदनो मासो नु पुष्पाकरः | 


~ 


विशेष--अमीपास्‌--इस सर्वनाम के द्वारा-“यह ( नायक ) ऐसा है', “यहद 
( नायिका ) ऐसी है?--इस रूप से जाने जाते हुए विभावों को कहा गया है । 
अब यहाँ यह शङ्का होती है कि--श्रव्य काव्य के विभाव आदि तो शब्दों तक 
ही सीमित हैं | वस्तुतः इस समय उनकी सत्ता नहीं ही रहती है। ऐसी अवस्था में वे 
सहृदयों की रसानुभूति में आळम्बन आदि विभाव कैसे बन सकते हैं ! दृश्य-काव्य में भी 
दुष्यन्त, आदि वास्तविक न होकर अवास्तविक ही रहते हैं। अतः वे भी केसे 
आलम्बन हो सकते हैं ! इस शङ्का के उत्तर में धनिक ने “अमीषां” से “निष्पद्यन्ते? 
तक का अंश लिखा है | 
अनपेक्षितवाह्सच्वानास्‌-जगत्‌ की अन्य वस्तुओं की तरह, रसानुभूति के लिए 
नायक-नायिका आदि विभावों की बाह्य सत्ता आवश्यक नहीं दै | 
शउ्दोपधानादेवासादिततद्भावानास्‌--पाठक जब काव्य-पाठ करता है, उस समय 
शब्द के समार्थ्य से उस ( पाठक ) के मानस में नायक-नायिका आदि विभावों की 
भी एक प्रतिभा बन जाती है | 
सामान्यात्मनां `" विभावितानास्‌--उस समय ये विभाव व्यक्ति-विशेष के न होकर 
सर्वसाधारण के प्रतीत होते हैं | -इनका साधारणीकरण हो जाता है । उस साधारणी- 
करण के बाद सहृदय का उस कथा के साथ सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। अपने 
संस्कार के अनुसार सहृदय उस कथा का एक पात्र स्वयं बन जाता है । ऐसी अवस्था 
में राम-सीता आदि के विभाव उसे अपने विभाव प्रतीत होने ळगते हैं। इस तरह 
राम-सीता आदि के विभाव एक किसी व्यक्ति के न होकर सवके समानरूप से हो 
जाते हैं| ; 
साक्षात्‌" "` विपरिवतंभानानाम्‌--ऐसी स्थिति में ये विभाव स्पष्टरूप से सहृदय कें 
मानस में उद्वेखित होने ळगते हैं । अतः इनके विषय में यह नहीं कहा जा सकता कि 
इन विभावों का अभाव है | अतः ये रसोद्दोधक नहीं वन सकते | 
अब यहाँ आलम्बन विभाव का उदाहरण विक्रमोर्वशीय नाटक ( १.८) से दिया | 
जा रहा है। पुरूरवा उर्वशी के सौन्दर्य को देखकर मुग्ध हो जाता है | वह उसके सौन्दर्य 
की कक का वर्णन कर रहा है। अतः यहाँ नायक पुरुरवा की रति का आलम्बन 
द | 
. उन (दो तरह के विभावों ) में आलम्बन विभाव यह है-- 
इस ( नायिका ) के निर्माण में क्या कान्ति प्रदान करने वाळा चन्द्रमा ही 


` प्रजापति बना था ( अर्थात्‌ क्या स्वयं चन्द्रमा ने अपनी कान्ति से इसका निर्माण किया 
है ) अयसः केन #ाएमक कामदेव मयं अवो" र सस्त इसका 


चतुर्थः प्रकाशः २४७ 
वेदाभ्यासजडः कथं नु विषयव्यादृत्तकोतूहळो 
निर्माठु प्रमवेन्मनोहरमिद रूपं पुराणो मुनि ॥ २११॥ 
उद्दीपनविमावो यथा-- 
“अयमुदयति चन्द्रश्वन्द्रिका घौतविश्व। परिणतविमलिम्नि व्योम्नि कर्पूरगौरः | 
ऋजुरजतशळाकास्पधिभिर्यस्य पादैजंगदमलमृणालीपञ्जरस्थं विमाति | २१२॥ 
अनुभावो विकारस्तु भावसंसूचनात्मकः। 
स्थायिभावाननुभावयन्तः सामाजिकान्‌ सभ्रूविक्षेपकटाक्षादयो रसपोप्रकारिणो5 नु- 
भावाः । एते चामिनयकाव्ययोरप्यनुभावयतां साक्षाद्वावकानामनुभवकर्मतयानुभूयन्त 


प्रजापति बना ) क्योंकि वेदाभ्यास के कारण मूढु्मति और ( श्ज्ञारोचित ) विषयों 


में कोतूहळरहित बूढ़ा ब्रह्मा इस मनोहर रूप का निर्माण करने में केसे समर्थ हो 
सकता है ॥ 

उद्दीपन विभाव ( का उदाहरण ) जैसे-- 

कर्पूर की तरह गौरवर्ण वाला, चाँदनी से समग्र संसार को प्रक्षाढित करने वाळा 
यह चन्द्रमा अत्यन्त निर्मल आकाश में उदित हो रहा है । चाँदी की सीधी शब्यकाओं 
से स्पर्धा करने वाली ( अर्थात्‌ चाँदी की सीधी शलाकाओं जैसी) जिसकी किरणों से, 
यह संसार निर्मळ कोमळ झणालों ( मिसाड़ों ) के पिंजड़े में स्थित-सा सुशोमित हो 
रहा है ॥ 
ठे विशेष--ऊपर के इळोक में चाँदनीरूप उद्दीपन विभाव का वर्णन है । मान 
लीजिये शकुन्तला को देखकर दुष्यन्त के मन में रति-भाव का उदय होता दै । इस 
रति-माव के उदय होने में मालिनी नदी का तट, वसन्त ऋतु, ळता-निकुक्ष आदि 
सहायक होते हैं | यहाँ शकुन्तला आलम्बन विभाव तथा वसन्त आदि उद्दीपन विभाव 
हैं। रति का उदय शकुन्तला का अवलम्बन करके होता है तथा उसका उद्दीपन 
वसन्तादि करते हैं | 

अनुभाव 

( हृदय-स्थित रति आदि) भावों को सूचित करने वाळा विकार ( झारोरिक 
व्यापार ) ही अनुभाव है । | 

सामाजिकों को ( रति आदि ) स्थायी भावों का अनुभव कराने वाले, रस का. 
परिपोष करने वाळे, भ्रूविक्षेप तथा कटाक्ष आदि ( शारीरिक व्यापार ) अनुभाव हैं । 
अत; ये अभिनय ( अर्थात्‌ इद्य-काव्य ) तथा काव्य ( अथात्‌ ण वय di 
अनुभावों का साक्षात्‌ अनुभव करने वाले रसिका के अनुभव फे कर्म के रूप में अनुभूत | 


होते हैं ( अर्थात्‌ सामाजिकों के अनुभव के विषय होते हैं) अतः न ये अनुभाव रसिकां वि 
के भी में अनुभवन ( अनु = पश्चात्‌ भवनम्‌ = उत्पत्तिः येषां ते) या अनुभाव | 
क कक साका, निर्देशनम्‌ र 


भावसंसूचनास्मकः- मावानाम्‌= रत्यादिस्थायिभावानाम, संसूबनम्‌= निदेंशनम्‌ एव 
आत्मा शरीरत रब सर विकारं? नारी रियो ल्या; 39200 by eGangot 
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इत्यनुभवनमिति चानुमावा रसिकेषु व्यपदिक्यन्ते । विकारो भावसंसूचनात्मक इति तु 
लोकिकरसापेक्षया, इह तु तेषां कारणत्वमेव | यथा ममैव-- 
“उज्जुम्माननु्लसत्कुचतटं लोलभ्रमद्‌श्रूलतं 
स्वेदाम्भःस्नपिताङ्गयष्टिविगलद्‌्ब्रीडं सरोमाञ्चया | 
धन्यः कोऽपि युवा स यस्य वदने व्यापारिताः सस्पृहं 
सुरधे दुग्धमहाब्धिफेनपटलप्रख्याः कटाक्षच्छटाः |? २१३ ॥ 
इत्यादि यथारसमुदाहरिष्यामः | 


AT BD A या... >” 


( अनुभूयन्ते इत्यनुभावाः ) कहे जाते हैं। ( कारिका में जो यह कहा गया है कि-_) 
“भावों को सूचित करने वाळा विकार अनुभाव दै? यह कथन लौकिक रस की दृष्टि से 
है | यहाँ ( नास्य या काव्य में ) तो वे ( अनुभाव रस में ) कारण ही हुआ करते हैं। 
( उदाहरण के तौर पर ) जैसे यह मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही पद्य है--( जिसमें 
किसी युवक को देखकर रति भाव से आविष्ट किसी सुन्दरी के अनुभायों का वर्णन 
किया गया दै ) हे मुग्धे, जँमाई लेकर, स्तन-तट को ऊपर उभारकर, सुन्दर भू 
लता को घुमाकर, पसीने के द्वारा भीगी शरीर-छता से लाज को धोकर, रोमाञ्चयुक्त 
( तुम्हारे ) द्वारा अभिळाषापूर्वक जिसके मुख पर दुग्ध-सागर के फेन-समूह की तरह 
श्वेत कठाक्षों की छटा बिखेरी गई है, वह कोई ( अर्थात्‌ सौमाग्यशालिर्यो में एक ) 
नौजवान धन्य है ॥ 
इत्यादि, ( इन अनुभावों के ) रस के अनुसार ( आगे ) उदाहरण देंगे । 
विशेष--अनुभवकमंतयानुभूयन्ते--सद्ददय जब नाटक को देखता या काव्य को 
पढ़ता है, उस समय साधारणीकरण के कारण, वह राम-सीता आदि के अनुभावों को 
स्वयं अपना ही अनुभाव समझकर रसानुभव करता है | यही कारण है कि अनुभाव 
उसके अनुभव के कम होते हैं| न 
4 विकारो **'कारणत्वमेव--ऊपर की कारिका में धनञ्जय का कथन यही है कि-- 
१ नायक अथवा नायिका के हृदयस्थित भावों को सूचित करने वाले शारीरिक 
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| विकार अनुभाव कहाते हैं। जैसे दुष्यन्त ने शकुन्तला को देखा | उनके मन में 
. संस्वार केरूप में स्थित रति-भाव उद्बुद्ध हुआ । वसन्त के सुहावने मौसम ने उसे “ 
झकझोर कर बढ़ाया | दुष्यन्त का शरीर मचल उठा । वह अत्यन्त प्रेम-मरी अधीर 


आँखों से शकुन्तळा को देख कर मुस्कराने लगा | उसका यह मुस्काना ही अनुभाव 
दै । इस अनुमाव के द्वारा नायक दुष्यन्त के हृदय में शकुन्तला के प्रति स्थित रतिमाव 
______ का शान होता है। रति आदि भावों के पश्चात्‌ उत्पन्न होने के कारण इन्हें अनुभाव 
. _ अजुसावयन्तः=्अनुभवविपर्य आपयन्तः, रसपोपकारिणः- रसपरिपोपकाः । अनुभाव- 
` यतामूर अनुभवं कुर्वेतां सामाजिकानाम्‌ । अनुभचनस्‌-अनु = पश्चाद्‌ भवनमू तर उत्पत्तियेषां 


ते, अथवा अनुभूयन्ते| COV हति. हिजुभा55 कि दिविशा/ज्युत्मक्तिदिति bigitized by eGangotri 
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| हेतुकायात्मनोः सिद्धिस्तयोः संव्यवद्दारतः || ३ ॥ | 
तयोविभावानुभावयोलौंकिकरस प्रति हेतुकार्यभूतयोः संव्यवहारादेव सिद्धत्वान्न ( 


पथग्लक्षणमुपयुज्यते | तदुक्तम---'विभावानुभावो ळोकसंसिद्धो छोकयात्रानुगामिनों लोक- . 
स्वभावोपगतत्वाच्च न पृथग्लक्षणमुच्यते' इति | “ 


कहा जाता है। किन्तु इस पर टीकाकार धनिक का कथन है कि--कारिकाकार 
का उक्त कथन लौकिक रस की दृष्टि से ही कहा गया है। लौकिक व्यवहार में ही 
अनुभाव रति आदि भावों के सूचक विकार ( अर्थात्‌ रति आदि भावों के कार्य ) 
समझे जाते हैं | काव्यरसिको के द्वारा आस्वादित रस की दृष्टि से तो अनुभाव रस के 
कारण होते हैं, कार्य ( अर्थात्‌ विकार ) नहीं । सहृदयों के द्वारा अनुभूत काव्यःरस 
अलौकिक होता है | वह लौकिक रस से सर्वथा भिन्न होता है। वह अनुभाव के बिना 
उत्पन्न ही नहीं हो सकता | अतः काव्य या नाटक में अनुभावों को रस का कारण 
ही मानना ठीक होगा । अनुभाव शब्द की व्युत्पत्ति होगी--सामाजिकान्‌ स्थायि- 
भावान्‌ अनुभावयन्तीति अनुभावाः | अनुभावों को काव्य में पढ़ कर या नाटक में 
देख कर सहृदयों को दुष्यन्त आदि के रति का अनुभव होता है । यही कारण है कि 
अनुमाव रस के पोषण कर्ता निमित्त कारण बन जाते हैं। अथवा--अनुभूयन्ते 
इत्यनुभावाः | जिनका अनुभव किया जाय वे अनुभाव हैं | 


ये दोनों (.विभाव तथा अनुभाव लौकिक रस के प्रति ) क्रमशः कारण एवं कार्य 
हुआ करते हैं । अतः इनका स्वरूप छोक-ब्यवहार से ही सिद्ध है ( यही कारण है 
कि इनका अछग से लक्षण नहीं किया गया हैं) ॥३॥ 


लौकिक रस ( अर्थात्‌ रति आदि भाव ) के प्रति कारण एवं कार्यभूत क्रमशः 
उन विभाव तथा अनुभाव की सिद्धि ळोक-व्यवहार से ही देखी जाती दै । अतः उनका 
अलग से लक्षण करना आवस्यक नहीं है। जैसा कि ( ना० शा०, अ० ७) 
में कहा भी गया है कि--“विभाव तथा अनुभाव छोक में प्रचलित ही हें। ये | 
लोकव्यवहार का ही अनुगमन करते हैं। लोक-व्यवह्वर में प्रयुक्त होने के 
कारण ( सुपरिचित होने से ही ) इनका अलग से लक्षण नहीं किया जा रहा हे? 

विशेष--विभावानुभावौ छोकसंसिद्घौ--लोक में रति आदिरूप स्थायी भाव | 
के जो उत्पादक कारण नायिका आदिं तथा उद्दीपक कारण चाँदनी, उद्यान, 
आदि हैं, वे ही काव्य में क्रमशः आलम्त्रन विभाव एवं उद्दीपन विभाव कहलाते 
लोक में रति आदि भावों के उसन्न होने के अनन्तर होने वाळे जो कटाक्ष आदि हैं, 
बे रति आदि के कार्य हैं| रति आदि के इन्हीं कार्यों को ही काव्य में अनुभाव की 
संज्ञा दी जाती है | यहाँ इन. विभाव तथा अनुभाव का लक्षण इसलिए, नहीं 
है क्योकि? हे छोकम्व्यबहार-ते कैसी जामले/एहते ०० by eGan 
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अथ भावः . 
सुखदुःखादिकेभावैभावस्तद्भावभावनम्‌ । 
अनुकार्याश्रयत्वेनोपनिबरध्यमानैः सुखदुःखादिरूपैर्भावैस्तद्भावस्य भावकचेतसो 
भावनं वासनं भावः | तदुक्तम--“अहो ह्यनेन रसेन गन्धेन वा सर्वमेतद्भावितं वासि- 
तम? इति | 

यज्ञ 'रसान्मावयन्मावः? इति “कवेरन्तर्गतं भावं भावयन्भावः’ इति च तत्‌ अभिनय- 
काव्ययोः प्रवर्तमानस्य भावशब्दस्य प्रदत्तिनिमित्तकथनम्‌ । ते च स्थायिनो व्यभिचारिण- 
श्वेति वक्ष्यमाणाः | 

भाच 

` विशेष--इसी प्रकाश की प्रथम कारिका में विभाव तथा अनुभाव के साथ 

सात्त्विक एवं व्यभिचारी का उल्लेख हुआ है। विभाव तथा अनुभाव के साथ ही 

सात्त्विक भाव और व्यभिचारीमाव के साथ भी भाव शब्द जुड़ा हुआ है। अतः 

भाव क्या दै ! इसे बतढाने के लिए ही यहाँ 'भाव' शब्द की परिभाषा दी जा रही है | 
अब यहाँ भाव ( का लक्षण बतलाया जा रहा ) है-- 

( काव्य या नारक में वर्णित अनुकाये राम आदि के) सुख-दुःख आदि भावों 
के द्वारा सहृदय के अन्तःकरण को भावित ( अर्थात्‌ वासित) करना ही भाव 
कहलाता है । 0 

अनुकार्यं (राम आदि) को आश्रय बना कर वर्णित किये गये ( अर्थात्‌ अनुकार्य 
राम आदि का बतला कर उल्लिखित किये गये ) सुख-दुःखादि रूप भावों के द्वारा, 
उनके भावों अर्थात्‌ सह्ृदयों के चित्ता को भावित अर्थात्‌ वासित करना ही भाव कहा 
गया है | जैसा कि ( ना० शा०, अ० ७) में कहा भी गया है--“वाह ! निश्चय 
ही इस रस या गन्ध से यह सब भावित = वासित हो गया है|” ` 

शक्का--आचार्य भरत ने अपने नास्यशास्त्र के ७-२,३ में भाव शब्द की व्युत्पत्ति 
देते हुए कहा है कि--“रसों को भावित करने के कारण ये भाव कहे गये हैं!” अथवा 
“कवि के आन्तरिक भाव को भावित करने के कारण ये भाव हैं।” अतः आपके द्वारा 
ऊपर प्रदत्त भाव की व्युत्पत्ति, इससे विपरीत होने के कारण, ग्राह्म नहीं हो सकेगी | 

समाधान--ठीक है | आपका कथन तो तब उचित होता जब कि किसी एक 
शब्द की एक ही उद्देश्य से व्याख्याओं में अन्तर होता | किन्तु यहाँ भाव शब्द के 

बारे में ऐसा नहीं है। आचार्य भरत की व्युत्पत्ति में तो अभिनय (अर्थात्‌ नाय्य ) 


तथा काव्य के लिए प्रयुक्त होने वाले भाव शब्द का प्रवृत्तिनिमित्त बतळाया गया है 
अर्थात्‌ ये दोनों व्युसत्तियाँ उस भाव शब्द की की गई हैं, जो नाट्य तथा काव्य के 


भवर्तक हैं और इसका प्रयोग उन्हीं दोनों तरह के कार्व्यो से सम्बद्ध भाव शब्द के 


लिए है | मैंने जिस भाव शब्द की व्युसत्ति लिखी है वह रसिक के हृदय को भावित 


करने वाले सव की इसे ॥/अक्छ दोनो केविओोधः नही है 200 by eGangotri . 


कस 


, (ये अशु आदि, दुःख आदि ) भावों के सूचक विकार ( कार्य ) होने के कारण 


चतुर्थः प्रकाशः ` २५१ 
प्रथम्भावा भवन्त्यन्येऽनुभावत्वेऽपि सात्त्विकाः ॥ ४ ॥$” | | 
सत्त्वादेव समुत्पत्तेस्तच्च तद्भावभावनम्‌ । 
परगतदुःखहर्षादिभावनायामत्यन्तानुकूलान्तःकरणत्वं सत्तं यदाइ--'सत््वं नाम 
मनः-प्रमवं तच्च समाहितमनस्त्वादुत्पद्यते | एतदेवास्य सत्त्वं यतः खिन्नेन प्रहर्पितेन 
'ाश्ुरोमाञ्चादयो निवर्त्यन्ते । तेन सत्वेन निद्वत्ताः सात्त्विकास्त एव भावात उतद्य- 
मानत्वादशुप्रमृतयोऽपि भावाः। भावसंसूचनात्मकविकाररूपत्वाच्चानुभावा इति दैरूप्य- 
मेषाम्‌ |” इति | 
ते च-- 


RF 
स्तम्भप्रलयरोमाच्चाः ` स्वेदो चेवर्ण्यवेपथू ॥ ५५/0 


अश्रुवैस्वयेमित्यष्टो, स्तम्भो ऽस्मिन्निषिक्रियाङता । |... 
प्रलयो नष्टसंज्ञत्वम्‌, शेषाः सुव्यक्तलक्षणाः ॥ ६ | 


ये भाव दो प्रकार के होते हैं--स्थायीमाव तथा व्यमिचारीमाव । इनका विवेचन 


आगे किया जायगा | 
यद्यपि सात्विक भाव अनुभाव ( अर्थात्‌ भावों के पश्चात होने वाळे ) हैं, तथापि 
ये अछग रूप से भाव कहलाते हैं ( अर्थात्‌ अछग भाव होते हैं )। क्योंकि इन 
सात्विक भावों ) की उत्पत्ति सस्व से ही हुआ करती है। “सत्व! का अथे हे-- 
अनुकार्यं राम आदि के दुःखादि भावों से सहृदय के चित्त को भावित करना ॥४-५॥ 
दूसरे ( अर्थात्‌ काव्य या अभिनय में उपनिबद्ध आश्रय दुष्यन्त आदि ) के हृद्य 
में स्थित दुःख एवं सुख की भावना में प्रायः उसी तरह ( अर्थात्‌ नायक-नायिका के 
हृदय की तरह ) अन्तःकरण वाळा हो जाना ही सत्त्व कहलाता दै | ( अर्थात्‌ सहृदय 
के द्वारा नायक दुप्यन्त आदि के सुख-दुःखादि में उन्हीं की तरह सुखी एवं दुःखी होना 
ही भाव कहलाता है ) जैसा कि ( ना० शा०, अ० ७, इळोक ९३७९४ के मध्य का 
भाग )--“सत्त्व मन से उत्पन्न ( होने वाळी एक विशिष्ट अवस्था ) दै । वह मन के 
एकाग्र ( एकतान ) होने पर उत्पन्न होता है। इस ( मन ) का सत्व यही है कि खिन्न 
एवं अत्यन्त प्रसन्न ( मन ) के कारण ( सहृदय के द्वारा ) अश्रु तथा रोमाञ्च आदि 
निकाले जाते हैं। उस 'सत्त्व' से उत्पन्न होने के कारण वे भाव सात्त्विक कहलाते ह | 
तथा उनसे उत्पन्न होने के कारण अश्नु आदि भी भाव ही कहे जाते हैं। दूसरी ओर 


अनुभाव भी कहे जाते हैं | इस तरह इन ( अश्रु आदिःभावों की) द्विरूपता है (अर्थात्‌ 

थे सास्विक माब तथा अंनुभाव--दोनों ही होते हैं ) । Pe 
और वे ( सात्विक भाव संख्या में आठ हैं )-- र ; 
स्तम्म, प्रढय ( अचेतनता ), रोमाश्च, स्वेद, वैवर्ण्ये ( सुख आदि का रङ्ग 

पढ़ जाना ), वेपथु ( कंपन ), अशु तथा वैस्वर्यं ( आवाज मे परिवतंन )। इ 

अङ्गां निय (स्तडंध') दो वासक सस्ता; हेंच , (ठे 


वेब सेअंदवदनी रोमञ्चिअ गत्तिए ववइ । 

विळलल्ळ तु वलअ लहु वाहोअल्लीए रणेत्ति ॥ 

मुहऊ सामळि होई खणे विमुच्छइ विअग्देण | 

मुद्धा मुह अर्ली तुअ पेम्मेण सावि.ण घिज्जइ ॥ २१४ || 

( 'बेपते स्वेदवदना रोमाञ्चं गात्रे वपति | 

विळोळस्ततो वलयो लघु बाहुवल्ल्यां रणति ॥ . 

मुखं इ्यामळं भवति क्षणं विमूर्च्छति विदग्धेन | 

2 मुग्धा मुखवल्ली ठव प्रेम्णा सापि न घेर्य करोति' ) 

अथ व्यभिचारिणः, तत्र सामान्यलक्षणम्‌--- 
विशेषादाभिसुख्येन चरन्तो व्यभिचारिणः । / 
स्थायिन्युन्मग्ननिमेग्नाः कल्लोला इव वारिधौ ॥ ७॥ 
यथा वारिधौ सत्येव कल्ळोळा उद्भवन्ति विलीयन्ते च तद्वदेव रत्यादौ स्थायिनि 
सत्येवा विर्भावतिरोभावाभ्यामा मिमुख्येन चरन्तो वर्तमाना निर्वेदादयो व्यभिचारिणो 
भावाः । 


नष्ट हो जाना ही प्रलय है । शेष के स्वरूप स्पष्ट ही हैं ( अतः उनकी व्याख्या करने 
की आवइ्यकता नहीं है) ॥५-६॥ 

जैसे--( एक सखी नायिका की काम-व्यथा का वर्णन करती हुई नायक से 
कहती है )-- न्या 

तुम्हारे प्रेम के कारण वह ( नायिका ) भी धीरज नहीं धारण करती है | वह 
कॉपने लगती है । उसके मुख पर पसीना आ जाता है । उसके शरीर पर रोमाञ्च हो 
जाता है | तदनन्तर ( उसकी ) बाहु-रूता में चञ्चल कज्ञन धीरे-धीरे खनकने ळगता 
है । उसका मुख इयामळ हो जाता है। वह विदग्धता के साथ क्षण मर के लिए मूर्छित 
हो जाती है । उसकी मुख-वल्लरी ( भी ) मोळी-भाळी है ॥ 

विशेष--इस एक ही उदाहरण में ऊपर कद्दे गये आठौं सास्विक भावों का वर्णन 
किया गया है। यहाँ विरहिणी नायिका का विरह चरम सीमा पर पहुँचा हुआ 
प्रदर्शित होता है | 
व्यभिचारी भाव 


. अब व्यभिचारीमाव बतळाये जा रहे हैं। व्यमिचारीभाव का सामान्य लक्षण है-- 
विशेष रूप से ( स्थायीभाव के) अनुकूल ( अभिसुख ) चलने वाळे भाव 
` व्यमिचारी भाव कहलाते हैं | ये ( व्यभिचारीभाव ) स्थायीभाव में उसी प्रकार 


 उप्पन्त होकर विखीन होते रहते हैं जैसे सागर में बडी-बढी तरङ्गे ॥ ७ ॥ 


` _ जिस प्रकार सागर के होने पर ही बड़ी-बड़ी ल्हरिया.उटती और विलीन होती 
__ हैं, उसी प्रकार सक्निझाद्न (स्यामीसावो के ० रहने फर/ही.उकोव्लइ्प्र ०करके।( अर्थात्‌. 
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ते च-- 
` * निर्वेदग्लानिशङ्काभ्रमृतिजडताहर्ष दैन्यौग्र-यचिन्ता- 
` आसेष्योमषगवाः स्सृतिमरणमदाः सुप्तनिद्राविवोधाः । 
त्रीडापस्मारमोहाः सुमतिरलसतावेगतकांवहित्या 
` व्याध्युन्मादों विषादोत्सुकचपलयुता छ्लिंशदेते त्रयश्च ॥ ८ ॥ 
तत्र निर्वेदः-- > 


तत्त्वज्ञानापदीष्यांदेनिवंदः स्वावमाननम्‌ । 
तत्रचिन्ताश्रुनिःइवास वैवर्ण्याच््लासदीनताः ॥ ९॥ 
तत्वज्ञानान्निर्वदो यथा-- Lo 
“प्रा्ताः श्रियः सकलकामदुघास्ततः किं 


दत्तं पदं शिरसि विद्विषतां ततः किम्‌ | 
सम्प्रीणिताः प्रणयिनो विभवैस्ततः किं 
कल्पं स्थितं तनुभृतां तनुभिस्ततः किम्‌ ॥? २१५ ॥ 


उनको पुष्ट करने के लिए ) जिनका आविर्भाव तथा तिरोभाव हुआ करता है, वे 


निवेद आदि व्यभिचारीमाव कहलाते हैं | 
विज्ञेप-व्यभिचारिण :--जो रसो में नाना रूप से विचरण करते हैं और रसां 
को पुष्ट कर आस्वाद योग्य बनाते हैं उन्हें 'व्यमिचारीभाव' कहा जाता है। कै 
और वे-- 
व्यभिचारोभाव तैंतीस (३३) होते हैं-निर्वेद, ग्छानि, शङ्का, श्रम, ति, जडता, 
हर्ष, दैन्य, औग्र्य, चिन्ता, त्रास, इष्यां, अमपे, गवे, स्मरति, मरण, मद, सुस, निद्रा, 
विबोध, ब्रीडा, अपस्मार, मोह, सुमति, अलसता, वेग, तक, अवहित्था, व्याधि, 
उन्माद, विपाद, ओत्सुक्य ओर चपळता ॥ ८ ॥ 
[ अब यहाँ ३३ व्यमिचारीमावों के लक्षण तथा उदाहरण क्रमशः दिये जा | 


` रहे हैं--] 


१ ¬ निर्वेद 
7 इनमें निर्वेद ( का लक्षण यह ) है-- कु 
तत्त्वज्ञान, आपत्ति तथा ईर्ष्या आदि के कारण अपना तिरस्कार करना ही निर्वेदे 
,( नामक व्यमिचारीभाव ) है। इसमें चिन्ता, अश्रु, निःइवास, वण्ये, उच्छुस 
तथा दीनता ( रक्षित ) होती है ॥ ९॥ gr 
तत्वज्ञान से होने वाला निवेंद यह है, जैसे-- SS 
“सम्पूर्ण मनोरथों को पूरी करने वाळी सम्पत्तियाँ प्राप्त कर ळी गई तो उससे क्या 
हुआ ! शत्रुओं के मस्तकों पर पैर रख दिया गया तो उससे क्या हुआ १ सम्पत्त्या 
(के प्रदान ) से प्रेमी-जन तूत कर दिये गये तो उससे क्या हुआ ! शरीरधारि 
शरीर प्रलय पर्यन्त स्थित रहें तो उससे क्या हुआ १ ( अर्थात्‌ यह सब औँ 


ET का 


२५४ - दशरूपकम्‌ 


आपदो यथा-- र 
राज्ञो विपडन्थुवियोगदुःखं देशच्युतिदुंगंममार्गखेदः । 
आस्ाद्यतेऽस्याः कटुनिष्फलायाः फळं मयैतच्चिरजीवितायाः ||? २१६ || 
ईष्यातो यथा-- 
“न्यक्कारो ह्ययमेव मे यद्रयस्तत्राप्यसो तापसः 
सोऽप्यत्रैव निहन्ति राक्षसभराञ्जीवत्यहो रावणः | 
घिग्धिक्शक्रजितं प्रबोधितवता किं कुम्भकर्णेन वा 
सर्गग्रामटिकाविडण्ठनपरैः पीनैः किमेभि्ुजैः ॥ २१७ || 
बीरशङ्गारयोर्व्यभिचारी निर्वेदो यया-- . ` 
“ये बाहवो न युधि वैरिकटठोरकण्ठपीठोच्छलद्रुधिरराजिविराजितांसाः | 
नापिं प्रियाएथुपयो धरपत्रमङ्गंक्रान्तकुङ्कुमरसाः खल निष्फलास्ते |? २१८ ॥ 
आत्मानुरूपं रिपुं रमणो वाऽलममानस्य निवेंदादियमुक्तिः । एवं रसान्तराणा- 
मप्यङ्गमाव उदाहार्यः। 


आपत्ति से होने बाला. निर्वेद यह है, जैसे-- 

“मेरे द्वारा कड तथा निष्फल इस चिर-जीवन का यह फळ भोगा जा रहा है क्रि-- 
राजा से विपत्ति, स्वजनों के वियोग का दुःख, देश-परित्याग तथा बीहड़ रास्ते में 
| यात्रा करने की पीडा हो रही है ॥” - 

ईर्ष्या से होने वाळा निर्वेद यह है, जैसे-- 

( संसार में ) मेरे शत्रु हों यही बडा-मारी अपमान है, उस पर भी यह तपस्वी ! 
वह भी यहाँ ( लङ्का में ) ही है ( और मेरी नाक के नीचे ही ) राक्षस-कुछ का नाश 
कर रहा है, ( यह-सब देख कर भी ) रावण जीवित है यह आश्चर्य की बात है | इन्द्र 
को जीतने वाळे मेघनाद को धिक्कार है। कुम्भकर्ण को जगाने से क्या ( लाभ ) 
हुआ ! ओर ( दूसरों की बात क्या कही जाय ) स्वर्ग की उस छोटी-सी ग्रामटिका 
( अर्थात्‌ तुच्छ गाँव ) को लूट कर व्यर्थ ही गर्व से फूली हुई मेरी इन भुजाओं का 
ही क्या फल है १ |” ( हनुमन्नारक, १४ ) 

वीर और शङ्गार का व्यमिचारीमावरूप निर्वेद यह है, जैसे-- 

“निश्चय ही वे भुजाएँ निष्फल हैं, जो कि युद्ध में शत्रु के कठिन कण्ठ-खल से 
उह के रूप में निकलते हुए रुधिर-समूह से स्कन्ध-अदेश पर सुशोभित न हुईं और 

` प्रेयसी के विशाळ स्तनों की पत्र-रचना के कुंकुम-रस से युक्त मी न हुई |” 
अपने अनुरूप शत्रु अथवा सुन्दरी स्री को नपा सकने वाले व्यक्ति की यह 
__ निवेद के कारण कही गयी उक्ति है। ( इस इळोक में निर्वेद नामक भाव वीर तथा . 
___ शिङ्गाररस के अङ्ग के रूप में प्रयुक्त हुआ है) | इसी तरह निर्वेद को अन्य रसों के 


। भी a केक, 
भी अन्न के रूप में २ में उदधृत किया जा सकता दै | ००5५ ५ 
न ; 0-0. Mtmukshu नास, ratte [ Colection. Digitized by eGangotri ' २ 
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रसानङ्गः स्वतन्त्रो निर्वेदी यथा-- 
“करत्वं मोः कथयामि दैवहतकं मां विद्धि.शाखोटक॑ 
वैराग्यादिव वक्षि साधु विदितं कस्माद्यतः भूयताम्‌ | 
वामेनात्र वटस्तमध्वगजनः सर्वात्मना सेवते 
न च्छायापि परोपकारकरणी मार्गस्थितस्यापि मे॥' २१९॥ _ 
विग्गवानुभावरसाङ्कानङ्गमेदादनेकशाखो निर्वेदो दर्शनीयः । 
अथ ग्लानिः-- र दिरडौनिर्निष्माणते ड 
रत्याद्यायासतृदक्षुङ्भिरलानिनिष्प्राणतेह च । 
वैवण्येकम्पाबुत्साइक्षामाङगवचनक्रियाः ॥ १० ॥ 
निधुवनकलाभ्यासा दिश्रमतृट॒क्षुद्दमनादिभिनिष्याणतारूपा ग्लानिः। अस्यां च 
ववर्ण्यकम्पानुत्साद्दादयोऽनुभावाः | यथा माघे 
“दुलितनयनताराः क्षामवकतरेन्दुविम्या 
रजनय इव निद्राक्लान्तनीकोत्पलाक्ष्यः | 
तिमिरमिय दधानाः खंसिनः केशपाशा- 
नवनिपतिणहेभ्यो यान्त्यमूर्वारवध्वः ॥' २२० ॥ 
किसी भी रस का अङ्ग न होने वाले स्वतन्त्र प्रयुक्त निर्वेद का उदाहरण यह दै, 
जैसे--पथिक--अजी, तुम कोन हो ! बृक्ष--बतळा रहा हँ--मुझे भाग्य का मारा 
शाखोटक ( सेंहुड़ ) वृक्ष समझिये | पथिक- तुम तो वैराग्ययुक्त बोल रहे हो । बृक्ष-- 
आपने ठीक समझा । “पथिक--क्यों ( इस तरह बोळ रहे हो ) १ बृक्ष--जिस कारण 
से ऐसा बोळ रहा हूँ, उसे सुनिये--यहाँ से. बायीं ओर वटदृक्ष है। पथिक जन उसका 
सब तरह से उपयोग करते हैं । किन्तु मार्ग में स्थित भी मेरी छाया भी परोपकार करने 
में समर्थ नहीं है ( यही मुझे दुःख है ) ॥” २. 
विशेष--यहाँ अप्रस्तुतप्रदांसा के दारा किसी ऐसे व्यक्ति का निर्वेद सूच्य दै, जो 
कि परोपकार तो करना चाहता है किन्तु साधनाभाव के कारण नहीं कर पा रहा है। 
इस प्रकार विभाव, अनुभाव, किसी रस के अङ्गरुप तथा स्वतन्त्ररुप आदि 
मेद से निवंद के कई मेद दिखळाये जा सकते हैं| 2 


२--ग्छानि $ 
` अब ग्लानि ( का स्वरूप बतलाया जा रहा ) है ; 2 
रमण-क्रिया की थकान, प्यास तथा भूख के कारण होने वाळी he 9 
रानि है । इसमें रङ्ग का फीका पडना, कम्पन, अजुत्साह, शरीर, वचन और क्रिया. 
. की शिथिळता आदि ( अनुभाव ) पाये जाते हैं ॥ १० ॥ 
` बारबार रमण-क्रिया के कारण होने वाढी थकान, प्यास, भूख एवं बमन आदि _ 
से होने बाली शक्तिहीनता ही ग्लानि है। इसमें ( शरीर का ) फीका पड़ जाना, कम्पन 
तथा अनुत्साइ आदि अनुभाव पाये जाते हैं। जैसे माघ-काव्य ( ११। २०) मे 
४ प्रभात के कारण ) झिलमिलाते तारों जाल ु चन्द्रमावाली 


इन्दीबह हे धुक्त तथा: अल्युकारमम an V त्रियो के समान 2 b sang i 
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शेषं निर्वेदवदूह्मम्‌ । 
अथ शङ्का-- 
अनर्थेप्रतिमा शङ्का परक्रोयातस्वदुन यात्‌ । 
कम्पशोषाभितीक्षादिरत्र वणेस्वरान्यता ॥ ११॥ 
“तत्र परक्रौर्याद्यथा रत्नावस्याम्‌- 
'हिया सर्वस्यासो इरति विदितास्मीति वदनं 
टं इथो्॑प्लाउडछापं कलयति कथामात्मविषयाम | 
सखीषु स्मेरासु प्रकटयति वैलक्ष्यमधिक 
प्रिया प्रायेणास्ते हृदयनिदितातङ्कविधुरा ॥' २२१ ॥ 
स्त्रढुनेयाद्यथा वीरचरिते-- 
दूराइवीयो धरणीधराभं यस्ताटकेयं तृणवद्वयधूनोत्‌ । 
इन्ता सुत्राहोरपि ताडकारिः स राजपुत्रो हृदि बाधते माम्‌ ॥? २२२ | 


` 'फीके मुखचन्द्र से युक्त, निद्रा से क्लान्त नीळकमळ-जैसे नेत्रों वाळी, अन्धकार-सरीखे 
बिल्लरे केशों को धारण करती हुई ये वेश्याएँ राजा के भवनों से जा रही हैं |? 
शेध निबेंद के समान ही समझ लेना चाहिए ( अर्थात्‌ विभाव आदि के मेद से 
रलानि के भी उसी तरह कई प्रकार होते हैं जैसे कि निंद के ) | 


३--शङ्का 

अग्र शङ्का ( का स्वरूप बतलाया जा रहा ) है-- 

दूसरे की करता अथवा अपनी दुर्नीति के कारण होने चाली अनर्थ की आशङ्का 
ही शङ्का कहलाती है । इसमें ( शरीर का) कम्पन या सूखना, इधर-उधर देखना, 
। ` रङ्गएवं स्वर का परिवर्तन आदि ( अनुभाव ) पाये जाते हैं ॥ ११ ॥ 
र. उनमें दूसरे की क्ररता से होने वाळी शङ्का यह है, जैसे रत्नावळी ( ३।४ ) में 
| ९ राजा उदयन रत्नाबली की दशा का वर्णन करते हुए कह रहे हैं )-- 
' जान ळी गई हूं! ( अर्थात्‌ मेरे विषय में सबने जान लिया है )--इस छजा से 
f चह.सबसे ( अपना ) मुँह छिपाती है। दो ( व्यक्तियों ) की बातचीत देख कर ( अर्थात्‌ 
[ दो व्यक्तियों को बात करते देख कर ) अपने विप्रय की बात समझती है ( अर्थात्‌ 
| ३ सोचती है कि ये दोनों मेरे ही विषय में बात कर रहे हैं ) । सखियों के मुस्कराने पर 
| अत्यधिक कजा व्यक्त करती दै । ( इस प्रकार ) प्रिया ( सागरिका ) प्रायः हृदय में 
बैठे आतङ्क से व्याकुळ रहती है | । 
|... तिते वाली शा, जैसे महावीरचरित (२१) में (रावण का 
। मन्त्री माल्थवान्‌ कह रहा दै )-- / 
. जिसने पर्वत की तरह ( विशालकाय) तांड्का-पुत्र ( मारीच ) को तिनके के 


समान बहुत दूर फेंक दिया, जो सुबाहु का इन्ता एवं ताड़का का शत्रु ( अर्थात्‌ 


LI टु 


| र संहारक ) है. वह राजपु (राम, ) मुझे हदय. तयित कर आय है ० 


४ 


_ भोग कराने बारी है।€/ अर्थात ब्यप्रतारहिता 


चतुर्थ; प्रकाशः श 


अनया दिशाउन्यदनुसर्तव्यम्‌ | 


अथ श्रमः-.. 
श्रमः खेदोऽध्वरत्यादेः स्वेदो5स्मिन्मदेनादयः । 
अध्वतो यथोत्तररामचरिते-- ( 
“अलळसठुळितमुंग्धान्यध्वसञ्जातखेदा-- 
दशिथिलपरिरम्मैर्दत्तसंवाहनानि । 
परिमुदितमृणालीुर्बलान्यङ्गकानि 
त्वमुरसि मम कृत्वा यत्र निद्रामवासा ॥ २२३ ॥ 
रतिश्रमो यथा माघे 
राप्य मन्मथरसादतिभूमिं दुवहस्तनभराः सुरतस्य | 
शश्रमुः श्रमजलाद्रहलाटरिकशकेशमसितायतकेक्यः ॥ २२४ || 
इत्याद्युस्रेक्ष्यम्‌ | र 
अथ धृतिः--- क 
सन्तोषो ज्ञानशकत्यादेशेतिरञ्यम्रभोगक्रत्‌॥ १२ ॥ 


इसी प्रकार (शङ्का के ) अन्य ( भेदों ) को भी समझना चाहिये । 
४--श्रस 
अब श्रम ( का स्वरूप वतळाया जा रहा ) है-- उ मीन 
मार्ग में चलने तथा रति आदि के कारण होने वाली थकान को श्रम कहते हैं । 
इसमें पसोना आना तथा ( अज्ञों को) मरना आदि ( अनुभाव ) पाये जाते हवं । 
यात्रा से होने वाळा भ्रम यह है, जैसे उत्तररामचरित ( १।२४ ) में ( राम सीता 
से कह रहे हैं )-- 
४ ( यह वही स्थान है ) जहाँ कि तुम मार्ग में चलने से होने वाळी थकान के 
कारण अल्साये, शिथिल तथा मनोहर, मेरे कस कर किये गये आळिङ्गनों से दबाये 
गये, परिमर्दित सृणाळी के समान दुर्बल अज्ञों को मेरी छाती पर रख कर सो 
गयी थी |” लट 
रति ( रमण-क्रिया ) से होने वाळा भम, जैसे माघ (१०८० ) में. 
“काले तथा कवे केशोंवाळी, जिनके खन का भार दुर्वह या ऐसी ( अर्थात्‌ MS 
विशाल एवं मोटे स्तनों वाळी ), वे सुन्दरियाँ काम के रस से सुरत की पराकाषाको [| 
पहुँच कर पसीने से मागे ळलाट पर चिपके केशों से युक्त होती हुई यक गर्यी |? | हा 
_ अम के विषय में इसी तरह और उदाहरणों को समझ लेना चाहिए। | 
५--दति | , 22 क 
अब धृति ( का स्वरूप बतलाया जा रह्म ) है-- . ह 
-ज्ञान और शक्ति आदि के कारण होने वाला सन्तोप ही ति 


१७ 


२५८ दशरूपकम्‌ 


ज्ञानाद्यथा भर्तृहरिशतके-- 
“वयमिह परितुष्टा वल्कलैस्त्वं च लक्ष्म्या 
सम इह परितोषो निर्विशेषो विशेषः । 
स तु भवतु दरिद्रो यस्य तृष्णा विशाला 
मनसि च परितुष्टे कोऽर्थवान्‌ को दरिद्रः ॥ २२५ ॥ 
शक्तितो यथा रत्नवल्याम्‌- | 
“राज्यं निर्जितशत्रु योग्यसचिवे न्यस्तः समस्तो भरः 
सम्यक्पाळनपालिताः प्रशमिताशेषोपसर्गाः प्रजाः । 
प्रद्योतस्य सुता वसन्तसमयस्त्वं चेति नाम्ना धृति 
कामः काममुपैत्वयं मम पुनर्मन्ये महानुत्सवः |! २२६ ॥ 
इत्यायूह्मम्‌ । 
अथ जडता-- 2 
अम्रतिपत्तिजेडता स्यादिष्टानिष्टदशेनश्रृतिसिः । 
अनिमिषनयननिरीक्षणतृष्णीआवादयस्तत्र ॥ १२॥ 


ज्ञान से होने वाळी धृति, जैसे भतृहरि के वैराग्यशतक ( ५३ ) में ( कोई सन्तोषी 
सम्पत्तिशाली से कह रहा है )-- 

८इस संसार में हम लोग तो वल्कळ-वस्त्रा से ही सन्तुष्ट हैं ओर तुम लक्ष्मी से। हम 
दोनों का परितोष समान ही है, कुछ भी विशेष अन्तर नहीं है । वस्तुतः वही व्यक्ति 
दरिद्र है जिसकी तृष्णा बढी हुई है। ( अन्यथा ) मन के सन्तुष्ट हो जाने पर कौन 
व्यक्ति धनी है और कौन निर्धन ! ( अर्थात्‌ सब समान ही हो जाते हैं ) ॥? 

शक्ति से होने वाली धृति, जैसे रत्नावळी ( १।९ ) में ( विदूषक से राजा उदयन 
कह रहे हैं )-- 

“राज्य पराजित शत्रु वाळा है ( अर्थात्‌ राज्य के सभी शत्रु परास्त कर दिये गये 
हैं | ( राज्य-कार्य का ) समस्त भार योग्य मन्त्री ( यौगन्धरायण ) पर सौंप दिया गया 
है । मली-भाँति पाढी-पोसी गयी प्रजाएँ सभी उपद्रवाँ से रहित ( हैं ) | प्रद्योत की पुत्री 
( वासवदत्ता मेरी पत्नी है ) | वसन्त ऋतु का काळ है। तुम (मेरे मित्र हो ) | इस 
तरह कामदेव ( मदन-महोत्सव इस ) नाम के द्वारा भले ही सन्तोष कर छे, किन्तु 

(में) समझता हूँ ( कि यह ) महोत्सव मेरा है ॥” 

इत्यादि समझ लेना चाहिए | 

६--जडता 

अब जडता ( का स्वरूप बतलाया जा रहा ) है-- 

या श्रवण से ( कर्तब्य एवं अकतंब्य ) का ज्ञान न 


किंकत्तंव्यविमूदता ) ही जडता है । इसमें पक विना गिराये देखना. | 
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चतुर्थः प्रकाश; 


इष्टदशनाद्यथा-- 
एवमालि निग्दीतसाध्वसं शङ्करों रहसि सेव्यतामिति | 
सा सखीभिरुपदिष्टमाकुछा नास्सरस्रमुखवर्तिनी प्रिये ॥ २२७ ॥ 
अनिष्टश्ववणाद्यथोदात्तराधवे “राक्षसः 
तावन्तस्ते महात्मानो निहताः केन राक्षसाः | 
येषां नायकतां याताखिशिरःखरदूषणाः || २२८ ॥ 
द्वितीयः--ग्रहीतधनुषा रामहतकेन । प्रथमः--किमेकाकिनैव ! | द्वितीयः-- 
अद्ृष्टा कः प्रत्येति ! पद्य तावतो5स्मद्दळस्य-- 
सद्यद्छिनशिरःश्वभ्रमज्जत्कङ्ककुलाकुलाः | 
कवन्धाः केवळं जाताख्राळोत्ताला रणाङ्गणे || १२९ || 
प्रथमः-सखे यद्येवं तदाहमेवंयिधः किं करवाणि |? इति | 
अथ हर्षः 
प्रसत्तिरुत्सवादिभ्यो हर्षोऽश्रस्वेद्गद्गदाः 


प्रियागमुनपुत्रजननोत्सवादिविमावैश्चेतःप्रसादो हर्षः | तत्र चाभुस्वेदगद्वदाद- 
योऽनुभावाः यथा-- 


प्रिय के देखने से होने वाली जडता, जैसे ( कुमारसम्मब ८।५ में )-- 
` “प्रियतम ( शङ्कर ) के सामने आ जाने पर व्याकुळ हुई वह पार्वती सखियों के 
इस उपदेश का स्मरण न कर सकी कि--“हे सखी, भय को छोड़ कर एकान्त में इस 
प्रकार शङ्कर के साथ व्यवहार करना ॥? 

अनिष्ट ( अग्रिय ) के वण से होने वाळी जडता, जैसे उदात्तराधव नाटक से - 

“जिनके सेनापति त्रिशिरा, खर और दूषण थे, उन शक्तिशाली ( महात्मान: ) 

बहुसंख्यक राक्षसी को किसने मार डाला १? 
दूसरा ( राक्षस )--धनुर्धारी अभागे राम ने पहरा ( राक्षस )--क्या अकेले 
ही १ दूसरा ( राक्षस )--बिना देखे ( इस पर ) कौन विशवास करेगा ? देखो हमारी 
उतनी सेना के-- 

“केवल ये घड़ ( कबन्ध ) ही समर-भूमि में बचे हुए हैं, जो तत्काळ कारे गये 
शिरो के गर्द में दौड़ कर -झपटते हुए कङ्क नामक पक्षियों से घिरे हुए हैं तथा ताड 
के समान ऊँचे हैं ॥? 

पहला (राक्षस )--मित्र, यदि ऐसा है तो इस अवस्था में पड़ा हुआ मैं क्या करूँ? 


र “2 
अब हर्ष ( का स्वरूप बतळाया जा रहा ) है-- 22 
उत्सव आदि से होने वाळी (मन की ) प्रसन्नता ही हषे है। इसके अनुभाव 

)--आँसू आना, पसीना होना तथा वाणी में कम्पन आ जाना। | हर 
प्रिय या प्रिया के आगमन तथा पुत्रोसत्ति के उत्सव आदि विभावों से हो 


२६० दशरूपकम्‌ 


“आयाते दयिते मरुस्थलभुवामुस्रेश्ष्य दुळेव्यतां 
गेहिन्या परितोषत्राष्पकलिला मासज्य दृष्टि मुखे । 
द्वा पीछुशामीकरीरकवलान्स्वेनाञ्चलेनाद्रा- 
 दुन्मृष्टं करभस्य केसरसटामाराग्रळग्नं रज; |? २३० ॥ 
निर्वेदवदितरदुन्नेयम | 
हु pr दौगेत्यायेरनौजस्य॑ दैन्यं काष्ण्यासृजादिमत्‌॥ १४॥ 
दारिद्रयन्यक्कारा दिविमावैरनौजस्कता चेतसो दैन्यम्‌ । तत्र च इण्णतामलिनवसन- 
दंशनादयोऽनुभावाः | यथा-- 
बृद्धोऽन्धः पतिरेष मञ्चकगतः स्थूणावरोषं गइ 
कालोऽम्यर्णजळागमः कुशलिनी वत्सस्य वार्तापि नो । 
यस्नात्सञ्चिततैलबिन्दुघटिका भग्नेति पूर्याकुळा 
दृष्टा गर्भभराळ्सां सुतवधूं श्वश्रृश्चिरं रोदिति ॥? २३१ ॥ 


चाली चित्त की प्रसन्नता ही हर्ष है | इसमें आँसू का आना, पसीने का निकलना तथा 
वचन का गद्गद होना आदि अनुभाव होते हैं। 


२-७: 

६दीर्ध-प्रवास के अनन्तर) प्रियतम के घर वापस आ जाने पर ग्रहिणी ने रेगिस्तान 
की भूमि को पार कर आने की कठिनाई को समझ सन्तोष की आँसुओं से भरी निगाह- 
(प्रियतम के) मुख पर डाळ कर (अपनी पीठ पर बैठा कर पथिक को रेगिस्तान पार कराने 
वाळे ) उस उँट के बच्चे को पील, शमी तथा करीर की पत्तियों के आस देकर उसकी 
गर्दन के वालों पर लगी धूळ को बड़े आदर के साथ अपने आँचल से पोंछ दिया ॥” 

शेष बातें निर्वेद की ही भाँति समझ लेनी चाहिए । 

2८“: 

अब | (का स्वरूप बतलाया जा रहा ) है 

दरिद्रता आदि के कारण निस्तेज होना ही दैन्य है । इसमें (शरीर का ) मुर्झा 
जाना तथा अस्वच्छता आदि ( अनुभाव ) होते हैं ॥ १४ ॥ 

दरिद्रता तथा तिरिस्कार आदि विभावों से चित्त में तेजस्विता का अभाव हो 
जाना ही दैन्य है | इसमें ( शरीर का ) काळा पड़ जाना, बख्नों तथा दाँतों की मलि- 
नता आदि अनुभाव ( पाये जाते ) हैं। जैसे ( भोजप्रबन्ध २५५ में, किसी बृद्धा की 
दरिद्रता के कारण होने वाली दीनता का वर्णन है )-- 

“यह पति बृद्ध, अन्धा तथा खाट पर पडा है, घर की थूनी ( काठ का भोंदा 


के [ न्खम्मा ) भर शोप है, वर्षा-काल आ ही चुका है, ( परदेश गये ) पुत्र की कुशळ-वार्ता 


दैन्यं लक्षयति--दौग॑त्येति । दोर्गत्यायेः = दारिद्रयाचैः ( 'दरिद्रो दुर्गतो$पि सः इत्यमरः ), 


______ .आदिनाप्रियालाभ चिन्ताश्रमादीनां ग्रहणं बोध्यम्‌ अनौजस्यम्‌ = ओजोहानिः, निस्तेजस्त्वमिति 
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चतुर्थ; प्रकाशः | २६१ 
शेषं पूर्ववत्‌ । [ ( 
अथोग्रथमू-- 5 
दुष्टेऽपराघदो सुँल्यक्रौ य्चण्डत्वसुग्रता । 
__ तत्र स्वेदृशिरःकम्पतर्जनाताडनादयः ॥ १५॥ 
यथा वीरचरिते--*जामदग्न्यः-- 
'उत्कृत्योत्कृत्य गर्भानपि शकलयतः क्षत्त्रसन्तानरोषा- 
दुद्दामस्यैकविंशत्यवधि विशसतः सर्वतो राजवंश्यान्‌ । 
पित्र्यं तद्रक्तपूर्णहृदसवनमद्दानन्दमन्दायमान- 
क्रोधाग्नेः कुर्वतो मे न खड न विदितः सर्वभूतेः स्वभावः ॥? १३२ ॥ 
अथ चिन्ता ' 
ध्यानं चिन्तेहितानाप्तेः शूल्यताश्वासतापकृत । 


भी नहीं मिली है, बड़े श्रम से एक-एक बूँद इकट्ठा करके भरी गयी तेल की घड़िया 
भी फूट गयी | इन बातो से विकल हुई सास पुत्र-चधू को गर्म के भार से अळ्सायी 
. हुई देख कर काफी देर तक रोती रही ||” 

शेष बातें पूर्ववत्‌ ( अर्थात्‌ निवंद आदि की भाँति ) ही हैं। 

९---उग्रता रट 

अब उग्रता ( का स्वरूप बतलाया जा रहा ) दै-- 

अपराध, ढुसुखता ( अर्थात्‌ अनुचित एवं अग्रिय वात बोलना ) तथा करता 
आदि के कारण दुष्ट के ऊपर अत्यन्त क्रोध करना ही उग्रता है। उसमें पसीना 
आना, शिर को हिकाना, धमकाना तथा पीटना आदि अनुभाव पाये जाते हैँ ॥ १५ ॥ 

जैसे, वीरचरित ( २४८ ) में परशुराम ( राम से कह रहे हैं )-- 

“अ्षत्रियों के सन्तान के प्रति कोप के कारण गर्भपिण्डो को मी ( ल्र्रि्यो के पेट से ) 
उखाड़-उखाड़ कर खण्ड-खण्ड करने वाले, राजकुलोपन्न व्यक्तियों का इक्कीस वार 
विनाश करने वाले, उन ( मारे गये क्षत्रियों ) के रक्त से भरे हुए सरोवर में स्नान 
करने के पर्याप्त आनन्द से कोप की आग को शान्त करके पितृ-तर्पण करने वाळे, दर्पं: 
से परिपूर्ण ( उद्दाम ) मेरे खभाव को समी प्राणियों ने नहीं जाना है, ऐसा नहीं है 
( अर्थात्‌ सभी ने जाना है ) |? | 

१ ०--चिन्ता 

अब चिन्ता ( की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 000 

अभीष्ट की प्राप्ति न होने के कारण ( उसका ) ध्यान करना ही चिन्ता है। , | 
झूल्यता ( बुद्धि तथा इन्द्रियों की जडता ), उवास ( का बढ़ जाना ) तथा ताप आदि 
( अनुभावो ) को यह करने वाली है i 


चिन्त (निस्‌ विवि लि by ही 


अप्राप्तिः तस्मात्‌ , ध्यानम्‌ = त 


२६२ । दु दशरूपकम्‌ 


यथा-- 
“पद्ष्माम्रप्रथिताश्रुविन्दुनिकरेमुक्ताफलस्पर्धिमिः 
कुर्वन्त्या हरहासहारि हृदये  हारावळीभूषणम्‌ | 
बाळे बालमणालनालवल्यालङ्कारकान्ते करे 
विन्यस्याननमायताक्षि सुकृती कोऽयं त्वया स्मर्यते ॥' २३३ ॥ 


यथा वा-- . 
“अस्तमितविषयसङ्गा मुकुल्तिनयनोत्पला बहुश्वसिता । 


ध्यायति किमप्यलक्ष्यं बाला योगाभियुक्तेव ॥' १३४ ॥ 
अथ त्रासः दु 
गर्जितादेमेनः ्षोभख्ासोऽत्रोत्कम्पितांद्यः।। १६ ॥ 


“त्रस्यन्ती चलशफरीविघट्टितोरु- 
बामोरूरतिशयमाप विक्रमस्य | 
क्षुभ्यन्ति प्रसभमहो विनापि 
लीलाभिः किमु सति कारणे रमण्यः ॥' २३५ ॥ 


जैसे ( एक सखी नायिका से कह रही है )-- 

“है बड़ी-बड़ी'आँखों वाली सुन्दरी, मोतियों से स्पर्धा करने वाले ( अर्थात्‌ मोतियों 
की तरह बड़े तथा स्वच्छ ), पलकों के अग्रभाग पर पैले आँसुओं के बिन्दुओ के 
समूह से अपने वक्षःस्थळ पर, शङ्कर के हास्य की तरह ( स्वच्छ ), हार का आभूषण 
रचती हुई तुम कोमळ मृणाछ-नाल के कङ्कण नामक अलङ्कार से सुशोभित हाथ पर 
अपना मुख रख कर किस भाग्यशाली की याद कर रही हो १” 

अथवा जैसे--“( रूप आदि ) विषयों के सङ्ग का परित्याग की हुई, नेत्र-कमलों 
को बन्द की हुई तथा बार-बार इवास लेती हुई यह बाला, योगिनी ( योग में लगी 
हुई स्री ) की भाँति, किसी अलक्ष्य वस्तु का ध्यान कर रही है ॥? 

११--च्रास 

अब त्रास ( की परिमाघा बतळायी जा रही ) है-- 

( बादलों के ) गज॑न आदि से होने वाळा मन का क्षोभ ही त्रास कहलाता है । 
इसमें कम्पन आदि ( अनुभाव देखे जाते) हैं ॥ १६ ॥ 

जैसे माघ ( जळ-बिहार-वर्णन ८।२४ ) में-- 

, “सुन्दर जांघों वाळी उस सुन्दरी के जाँघ से एक चञ्चल मछली टकरा गयी, इससे 
` भयभीत हुई वह विलास की 'चरम सीमा को पहुँच गयी । अहा, रमणियाँ तो विना 


यथा माघे 


का 


_ कारण के केवळ खिलवाड़ से भी बलात्‌ क्षुब्ध हो जाया करती हैं, और यदि कारण 


हो तो फिर कहना ही क्या है !?” 
अन्नादिना 6 व. चोल MAU wan नादिना विस दल्कादीनां [चु दस्कादीना, महणम । बल लितावय: 


न i) ६९. ॥” ०७० है + ॥ 
A NN 


RR isd 4) 
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अथासूया - 
परोस्कषाक्षमाऽसूया गवेदौजन्यमन्युजा । 
दोषोक्त्यवज्ञे भ्चकुटिमन्युक्रो धेङ्गितात्ति च ॥ १७॥ 
गर्वेण यथा वीरचरिते-- 
“अयित्वे प्रकटीङृतेऽपि न फलप्रात्तिः प्रभोः प्रत्युत 
द्रह्मन्दाशरथिर्बिरुद्वचरितो युक्तस्तया कन्यया | 
उत्कर्ष च परस्य मानयशसोविखंसनं चात्मनः 
ख्रीरत्नं च जगत्पतिदशमुखो इस्तः कथं मृष्यते ॥ २३६ ॥ 
दौर्जन्याद्यथा-- 
“य॒दि परगुणा न क्षम्यन्ते यतस्व गुणाजने 
नहि परयशो निन्दाव्याजैरछं परिमाजितुम्‌। 
विरमसि न चेदिच्छाद्वेषप्रसक्तमनोरथो 
दिनकरकरान्‌ पाणिच्छत्रैनुदञ्छममेष्यसि ॥' २३७ ॥ 


१२--असूया 

अब असूया ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

दूसरे के उत्कर्ष को न सह सकना ही असूया है। यह ( असूया ) गधे, दुजेनता 
तथा कोप से उत्पन्न होती है। ( दूसरे के) दोषों का कथन, अवज्ञा, भेदे चढ़ाना, 
शोक एवं क्रोध की चेष्टाएँ आदि ( इसके अनुभाव ) होते हैं ॥ १७॥ 

गर्व से उत्पन्न होने वाढी असूया, जैसे वीरचरित ( २।९ ) में ( माल्यवान्‌ राम. 
के प्रति रावण की असूया का वर्णन कर रहा है )-- 

५ जनक से सीता के लि ) याचना करने पर भी ( हमारे ) स्वामी ( रावण ) 
को ( सीतारूप ) फळ की प्राप्ति न हुई, प्रत्युत ( स्वामी से ) द्रोह करने वाले, विपरीत 
आचरण वाले दशरथ-पुत्र ( राम ) को वह कन्या प्राप्त हो गयी । इस प्रकार शत्रु का 
उत्कर्ष, अपने मान एवं यश की हानि तथा खी-रत्न का हाथ से निकल जाना-इन | 
सबको जगती-पति गर्वीला रावण मळा कैसे सहन कर सकता दै !” . न 

दुजैनता से होने वाढी असूया, जैसे ( महेन्द्र कवि का इळोक )-- 
.. «यदि तुम दूसरों के गुणों को नहीं सह सकते हो तो गुणों के अजन के लिए . 
(स्वयं ) प्रयास करो । निन्दा के बहाने से दूसरेलोगों का यश मिटाया नहीं जा 
सकता ।-यदि इच्छा तथा द्वेष से युक्त मनोरथवाळे तुम ( दूसरों की निन्दा से ) नह 
विरत होते हो तब तो हाथों को छत्र बनाकर सूर्य की किरणों को रोकते हो अतः _ 
( व्यर्थं ही ) श्रान्त होओगे ॥? टु 


>>> 


भा क्षयति-परेत्यादिना। परोत्कर्षाक्षमा-परस्य= अन्यस्य उत्कर्ष 
तस्य असहिष्णुता? असवो वेध्यते १ Collection. Digitized by Canad 2 
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मन्युजा यथाऽमरुशतके-- 
“पुरस्तन्व्या गोत्रस्खलनचकितोऽहं नतमुखः 

प्रवृत्तो वैलक्ष्यात्किमपि लिखित देवहतकः । 

स्फुटो रेखान्यासः कथमपि स ताहक्परिणतो 
गता येन व्यक्ति पुनरवयवैः सैव तरुणी || २३८ ॥ 

ततश्चाभिज्ञाय स्फुरदरुणगण्डस्थलरुचा 

` मनस्विन्या रोषप्रणयरमसाद्‌ गद्गद गिरा । 

अहो चित्रं चित्रं स्फुटमिति निगद्याश्रु कुषं 

रुषा ब्रह्मास्त्रं मे शिरसि निहितो वामचरणः ॥? २३९ ॥ 


अथामर्षः-- 

अधिक्षेपापमानादेरमरषोऽभिनिविष्टता । 

तत्र स्वेदशिरःकम्पतजनाताडनादयः ॥ १८॥ 
यथा वीरचरिते-- 


` {प्रायश्चित्तं चरिष्यामि पूज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ । 
-न त्वेवं दूषयिष्यामि झस्रग्रहमहात्रतम्‌ || २४० || 


मन्यु (क्रोध ) से उत्पन्न होने वाळी असूया, जैसे अमरुशतक ( ५१-५२ ) में 
(कुपित प्रिया को मनाने में असफल हुआ कोई नायक अपने मित्र से कह रहा है)-- 
“उस कृशाङ्गी के समक्ष ( अपने मुख से ) दूसरी स्री का नाम अचानक निकल 
जाने से चकित हुआ अमागा मैं लाव नीचा मुख करके कुछ योंही रेखा खींचने 
छगा | किन्तु ( आश्चर्य तो यह है किं ) वह रेखाःन्यास भी स्पष्ट रूप से इस प्रकार का 
हो गया कि वही तरुणी अपने समस्त अङ्गां से ( उस चित्र में भी ) उमर आई || 
तदनन्तर ( उसे ) पहचान कर उस मनस्विनी के कपोळ फड़कने लगे तथा उनका 
रङ्ग काल हो गया | कोप एवं प्रणय के आवेग से उसकी वाणी गद्गद हो उठी। (फिर 
“उसने ) आँखों में आँसुओं को भर कर “वाइ, स्पष्ट ही यह चित्र आश्चर्यजनक है? यह 
कह कर क्रोध के साथ ब्रह्मात्र जैसे अपने वाम चरण को मेरे दिर पर रख दिया ॥? 
१३-_अमपं 
अब अमर्ष (की परिभाषा बतलाई जा रही ) है-- 
तिरस्कार ( अधिक्षेप ) तथा अपमान आदि से उत्पन्न होने वाळा अभिनिवेश 
( दृढ़ आग्रह ) अमपं कहलाता हे । उसमें पसीना आना, शिर को हिळाना, तर्जना 
( धमकाना ) तथा ताइन आदि ( अनुभाव ) पाये जाते हैं ॥ १८ ॥ > 
जैसे वीरचरित ( ३।८ ) में ( परशराम विश्वामित्र से कह रहे हैं )-- व्य 
“आप पूज्य-जनों का उल्लङ्घन कर रहा हूँ इसका प्रायदिचत्त कर दूँगा, किन्तु 
शास्न-अ्हणरूप महान्नत को तो ( इस प्रकार ) दूषित न होने दूँगा ॥ 


` अमंपे रक्षयति-अधिद्षेपेत्यादिना । अधिक्षेपः == तिरस्क अभिनिविष्टता =अभिनि- 
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ज छक्षयत्ति-गर्व इति ॥ अभिजनम्‌ = सस्कुलता, ऐरवर्येस्‌" प्रसुता, आधर 


चतुर्थ; प्रकाशः रद 


यथा वा वेणीसंहारे 
“युष्मच्छासनळङ्खनाम्भसि मया मग्नेन नाम स्थितं 
प्राप्त नाम विगईणा स्थितिमतां मंध्येऽनुजानामपि | 
क्रोधोस्लासितशोणितारुणगदस्यो च्छिन्दतः कौरवा- 
नद्यैकं दिवसं ममासि न गुरुनाह विधेयस्तव ॥' २४१ ॥ 


अथ गर्वः 
गर्वो ऽभिजनळावण्यबळैश्वयांदिभिमेदः । 
कर्माण्याधर्षणावज्ञा सविछासाङ्गवीक्षणम्‌॥ १९॥ 
यथा वीरचरिते 
“मुनिरयमथ वीरस्तादशस्तस्मरियं मे 
विरमतु परिकम्पः कातरे क्षत्रियासि | 
तपसि विततकीतेंद॑प॑कण्डूळदोष्णः - 
परिचरण समर्थो राघवः क्षत्रियोऽहम्‌ ॥ २४२ ॥ 
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सन्देश मेज रहे हैं )-- 

“मेरे द्वारा आपकी आज्ञा के उस्छंघनरूप जल में भले ही डूब जाया गया (अर्थात्‌ 
मैं भले ही आपकी आज्ञा का पालन न करने के कारण पाप का भागी बनू), मर्यादा 
का पालन करने वाले छोटे भाइयों के भी मध्य में निन्दा भले ही प्राप्त की गयी 
( अर्थात्‌ छोटे भाश्यों की सोसाइटी में भले ही मुझे धिक्कारा जाय )॥ (किन्तु )- 
क्रोध से उठायी गयी तथा रक्त से लाल गदावाले, कौरवों को विनष्ट करते हुए मेरे 
( आप ) आज एक दिन के लिए बड़े भाई .नहीं है, ( और ) न ( तो ) में आपका 
आज्ञाकारी हूँ ॥? 

१४--गर्वे 

` अब गर्व ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 

महान्‌ कुछ, सुन्दरता, वळ तथा ऐरवर्य आदि से उत्पन्न होने वाला मद॒ ही 
गव॑ है । दूसरे को परेशान करना ( आधर्षणा ), तिरस्कार करना तथा विलास पूर्वक 
अपने अङ्गो को देखना आदि इसके कार्य ( अनुभाव ) होते हैं ॥ १९ ॥ 

"जैसे वीरचरित (२।२७) में (परशुराम से मयभीत सीता के प्रति राम कह रहे हो-- 

“ठीक है, यह मुनि ( परद्युराम ) ऐसे वीर हैं, यह तो मेरे लिए प्रसन्नता की वात. दद 
है। हे डरपाँक, दुम्हारी कँपकँपी बन्द हो, ( अरे ) तुम तो क्षत्रिया हो औरमैभी 
तपस्या ( करने ) में विस्तृत कीर्ति वाले तथा दप से भुजाओं में खुजळाहटवाळे (इन | 
परशुराम की ) ( उचित ) सेवा करने में समर्थ रघुवंशी क्षत्रिय हूं [| 


परचित्तपडिनेम ॥४७॥५ Bhawan Varanasi Collection. Digitized by ७ 
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यथा वा तत्रैव 
'त्राह्मणातिक्रमत्यागो भवतामेव भूतये । 
जामदग्न्यश्च वो मित्रमन्यथा दुर्मनायते ॥: २४३ ॥ 
अथ स्मृति: 
सहृशज्ञानचिन्ताद्यैः संस्कारात्स्प्तिरत्र च । 
ज्ञातत्वेनार्थेभासिन्यां भ्रूसमुज्ञयनादय; || २० ॥ 
यथा-- 


“मैनाकः किमयं रुणद्धि गगने मन्मार्गमव्याहतं 
शक्तिस्तस्य कुतः स वज्रपतना द्वीतो महेन्द्रादपि | 
ताक्ष्थः सोऽपि समं निजेन विभुना जानाति मां रावण- 
माः | ज्ञातं, स जटायुरेष जरसा क्लिष्टो वध वाञ्छति ॥' २४४ || 


अथवा, जैसे वहीं ( बीरचरित २।१० में परशुराम के द्वारा रावण को भेजे गये 
इस सन्देश में )-- 
“ब्राह्मणों का उल्लंघन ( अर्थात्‌ ब्राह्मणों के प्रति अपराध ) छोड़ देना आप 
श्रीमान्‌ के ही कल्याण के लिए होगा | जमदग्नि का पुत्र ( परशुराम ) आपका 
मित्र है । यदि आप ब्राह्मणों का उलंघन नहीं छोड़ते तो वह क्रुद्ध होगा ( तथा आप 
की दुर्गति कर डालेगा ) ॥” 
१५-स्खृति हे 
| अव स्मृति ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
सदृश वस्तु के ज्ञान अथवा चिन्तन आदि के कारण संस्कार ( के जागृत होने ) 
से स्मृति होती है। “इसे मैंने पहले देखा या सुना है” इस रूप में वस्तु का यह 
९ स्टृति ) भास कराती है। भौंहों का ऊँपर सिकोड़ कर चढ़ाना आदि इसमें ( अनु- 
भाव ) पाये जाते हैं ॥ २० ॥ 
जैसे--( सीता को रथ पर बैठा कर आकाश-मार्ग से जाता हुआ रावण जरायु 
को देख कर सोच रहा है )-- 
क्या आकाश में मेरे अप्रतिहत मार्ग को यह मैनाक ( पर्वत) रोक रहा है! 
पर उसकी ऐसी शक्ति कहाँ ! वह तो इन्द्र के वज़ के प्रहार से भयभीत ( होकर सागर 
में छिपा ) है। ( तो फिर क्या यह ) गरुड है? किन्तु वह भी अपने स्वामी ( विष्णु ) 
के साथ मुझ रावण को भळी-मॉति जानता है। अच्छा, समझा, यह जायु है, जो 
____ बुढ़ोती से दुःखित होकर अपना वध कराना चाहता है |? 


८ अर्थमासिन्यास,-तमभरयाक हि प अंस्तुनीव्यातिन्यीन*3अर्का शक ये म P०५ by eGangotri 


डन स्मृतिं लक्षयति- सदद्ोत्यादिना । सदृशस्य समानवस्तुनो घ्ानम्‌=बुद्धिः चिन्ता = ` 
गानसिकः संस्कार» आयपदात्‌ सम्बन्धिशनादयश्च तैस्तथोक्तैः, ज्ञातत्वेन = पूर्वानुभूतत्वेन 


चतुर्थः प्रकाशाः २६७ 


यथा चा माळतीमाधवे--“माधवः--मम हि प्राक्तनोपळम्मसम्मावितात्मजत्मनः 
संस्कारस्यानवरतप्रबोधात्‌ प्रतीयमानस्तद्विसहशेः प्रत्ययान्तरेरतिरस्क्तप्रवाहः प्रियतमाः 
स्मृतिप्रत्यबोत्पत्तिसन्तानस्तन्मयमिव करोति वृत्तिसा रूप्यतश्चैतन्यम्‌ |? 
“लीनेव प्रतिबिम्त्रितेव लिखितेवोत्कीर्णरूपेव च 
्रत्युप्तेव च वज्रसारधरितेवान्तर्निखातेव च | 
सा नश्रेतसि कीलितेव विशिखैश्चेतोभुवः पञ्चभि- 
« श्रिन्तासन्ततितन्तुजालनिबिडस्यूतेव लग्ना प्रिया ॥' २४५ ॥ 
अथ मरणम्‌-- 
मरणं सुम्रसिद्धत्वादनथत्वाच्च नोच्यते । 


य॒था 
“सम्प्रासेऽवधिवासरे क्षणमनु त्वद्दत्मवातायनं 
वारंवारमुपेत्य निष्क्रियतया निश्चित्य किञ्चिच्चिरम्‌ | 2 
सम्प्रत्येव निवेद्य केलिकुररी साख सखीभ्यः शिशो- 
मांधव्या: सहकारकेण करुणः पाणिग्रहो निर्मित? ॥ २४६ ॥ 
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अथवा, जैसे माळतीमाधव ( ५।१० ) में माधव ( कह रहा दै )-पहले के ज्ञान 

से अपना जन्म पाने वाले ( अर्थात्‌ पहले के ज्ञान से उतपन्न होने वाले ) संस्कार के 
निरन्तर प्रबुद्ध होने के कारण प्रतीत होने वाळी, उससे भिन्न ( अर्थात्‌ अन्य ) ज्ञानों के 
द्वारा अनवरुद्ध प्रवाहवाली, प्रियतमा ( मालती ) की स्मृतिरूपी ज्ञान की उत्पत्ति की 
परम्परा मेरी चेतना को वृत्ति के समानरूप वाळी करती हुई माळतीमय ही बना | 
रही है। 

“बह प्रिया ( माळती ) मेरे चित्त में लीन-सी, प्रतिबिम्बत-सी, चित्रित-सी, खोद 
कर बनायी गयी-सी, जड़ी गयी-सी, वज़लेप़ ( सीमेण्ट ) से जोड़ी गयी-सी, अन्तःकरण 
में गड़ी हुई-सी, कामदेव के पॉर्चो बाणों से जड़ दी गयी-सी, चिन्ता-प्रसाररूपी तन्तुओं _ 
से मजबूती के साथ सिक दी गयी-सी है ||” 

१६--मरण 


अब मरण ( की परिमाघा दी जा रही ) दै-- | | क 
सुप्रसिद्ध होने से तथा अनर्थरूप होने से मरण (का लक्षण ) नहीं कहाजा 
रहा है। , ई से 0 न 
जैसे ( किसी प्रोषितमतृंका की कोई दूती घर वापस आते हुए किसी नायसे ._ 
कह रही है )-- घर 

( घर वापस आने की) अवधि का दिन आने पर प्रत्येक क्षण तुम्हा 
के मार्ग की सामने वाळी खिड़की पर प्रतिक्षण आकर कम होकर 
सोच-र्चिचीर'कर“अभी-अमी कीड़ा केटरिए:/सत्ी)गावी छठी 4, 


i व 
इ 


२६८ दशरूपकम्‌ 


इत्या दिवच्छुङ्गाराश्रयालम्बनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुपनिबन्धनीयम्‌ । 
अन्यत्र कामचारो यथा वीरचरिते--'पह्यन्तु भवन्तताडकाम्‌- - 
हृन्मर्ममेदिपतदुत्कटकङ्कपत्रसंवेगतर्क्षणङ्तस्फुरदङ्गभङ्ञा । 
' नासाङुटीरकुइरदरयतुस्यनिर्यदुन्दुद्बुदध्वनदसुक्प्रसरा मृतैव || २४७ ॥ 
अथ मदः-- 
हषोत्कर्षो मदः पानात्स्खळद्ङ्गवचोगतिः॥ २१ ॥ 
“निद्रा हासो5त्र रुदितं ञ्येष्ठमध्याधमादिषु । 
यथा माघे 
हावह्ारि हसितं वचनानां कौशल हदि विकारविशेषाः | 
चक्रिरे अरशमृजोरपि वध्वाः कामिनेव तरुणेन मदेन’ ॥ २४८ || 
इत्यादि | 


RE MISSA DY समि 
आयू भ्र कर सखियों को समर्पित करके उस ( तुम्हारी प्रियतमा ) ने छोरी-सी माधवी 
लता का आम्र ( वृक्ष ) के साथ करुण पाणिग्रहण कर दिया ||” 

इत्यादि के समान श्टज्ञार के आलम्बन. ( प्रिया अथवा प्रियतम ) को लक्ष्य करके 


( आम्बनत्वेन ) जो मरण होता है, उसमें केवळ उस ( मरण ) की तैयारी का ही _ 


वर्णन करना चाहिए ( साक्षात्‌ मरण का नहीं )। अन्य रसों में इच्छानुसार ( मरण 
की तैयारी अथवा साक्षात्‌ मरण का ) वर्णन हो सकता है । जैसे वीरचरित ( १।३९ ) 
में [ ताड़का के साक्षात्‌ मरण का ही वर्णन किया गया है |-- ; 

“आप ताड्का को देखें-हृदय के मर्मस्थळ का भेदन करने वाळे गिरते हुए 


(रामचन्द्र के ) तीक्ष्ण बार्णो के द्वारा वेगपूर्वक तत्काळ ही उसका अङ्ग-भङ्ग कर 


दिया गया । उसके नासिकारूपी कुटीर के दोनों छिद्रों से समानरूप से बुदूबुदों से 
युक्त तथा शब्द करती हुई रक्त की धारा बह रही है । लीजिये वह मर ही गयी ॥? 
१७--मद्‌ 

अब मद ( की परिभाषा बतलायी जा रही) है-- 

(मद्य) पान से होने वाली हर्षे की ऐसी उत्कृष्टता, जिसमें कि अङ्ग एवं बचन की 
गति छद्खड़ाने लगे, मद कहलाती है । इसमें उत्तम, मध्यम तथा अधम ( व्यक्तियों ) 
में कम से निद्रा, हँसना तथा रुदन ( अनुभाव ) पाये जाते हैं ॥ २३-२ २॥ 

जैसे माघ ( १०१३ ) में--“कामी तरुण के समान मद ने भोली-भाळी वधू में 
भी हाव-भाव से मनोहारिणी हँसी, बोलने में कौशल तथा आँख में विशेष प्रकार के 
विकारों को पर्यास मात्रा में उत्पन्न कर दिया ॥”? इत्यादि || 


व्यापी थुना ज्येष्ठो निद्राति, मध्यो हसति तथा अधमप्रकृतिदच 
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अथ सुतम्‌ 
सप्तं निद्रोङ्कवं तत्र इवासोच्छ्लासक्रिया परम्‌ ॥ २२॥ 


श यथा 


“ढ्घुनि तृणकुटीरे क्षेत्रकोणे यवानां 
नवकळलमपळालंखस्तरे सोपधाने | 
परिहरति सुषुत्तं हालिक्रद्वन्द्वमारात्‌ 
कुचकलशमहोष्मावद्धरेखस्तुपारः ॥' २४९ ॥ 
अथ निद्रा 
मनस्सम्मीळनं निद्रा चिन्ताळस्यक्लमादिभिः । 
तत्र जुम्भाङ्गभङ्गाक्षिमीलनोत्स्वप्तताद्यः || २३ ॥ 
यथा-- 
“निद्राधमील्तिदहशों मदमन्थराणि 
नाप्यर्थवन्ति न च यानि निरर्थकानि | 


>>>: 


१८--सुप्त 

अब सुप्त ( की परिमाषा बतळायी जा रही ) है-- 

निद्रा से उत्पन्न होने वाळा भाव सुस कहा गया है । इसमें इवास तथा उल्लास 
की क्रिया सुख्यरूप से होती है ( और ये ही इसके अनुभाव हैं )॥ २२॥ 

जैसे--“जौ के खेत के एक कोने में निर्मित छोटी-सी झोपड़ी में नये धानों के 
पुआळ के बिछौने पर, जिस पर ( पुआल का ही) तकिया लगा है, सोये हुए कृषक- 
दम्पति को--( कृषक-सुन्दरी के ) कुच-कलूश की अत्यधिक उष्णता के कारण एक 


` सीमा पर ही रोक दिया गया ( अर्थात्‌ सीमा-बद्ध ) तुषार--निकट से ही बचा रहा है 


(अर्थात्‌ समीप में ही स्थित होते हुए भी उस पर अपना असर नहीं डाळ पा रहा है)॥” 
१९ --निद्रा 
अब निद्रा ( की परिमाषा बतळायी जा रही ) है-- ह 
. चिन्ता, आलस्य तथा थकान आदि के कारण मन का सम्मीछन ( अर्थात्‌ इन्द्रिय 
के साथ सम्बन्ध न होना ) ही निद्रा है। उसमें जैभाई का आना, अँगदाई लेना, 


आँखो का मूँदना तथा सोने की अवस्था में बढ़-बढ़ाना आदि ( अनुभाव केले 


हें ॥ २३॥ 
जैसे--( एक नायक किसी नायिका 


की निद्रावस्था का वर्णन करते हुए कह ' र 
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अद्यापि मे मृगह्शों मुधुराणि तस्या- 
सान्यक्षराणि हृदये किमपि ध्वनन्ति |! २५० ॥ 
यथा च माघे 
'प्रहरकमपनीय स्वं निदिद्रासतोच्चैः 
ग्रतिपदमुपहूतः केनचिजाण्हीति | 
मुहुरविशदवर्णां निद्रया शून्यशून्यां 
दददपि गिरमन्तर्बुध्यते नो मनुष्यः ॥? २५१ ॥ 
अथ विबोधः 
विबोधः परिणामादेस्तत्र जुभ्भाक्षिमदने । 
यथा माघे 
"चिररतिपरिखेदप्रासनिद्रासुखानां 
चरममपि शयित्वा पूर्वमेव प्रबुद्धाः | 
"अपरिचलितयात्राः कुर्वते न प्रियाणा- 
मशिथिल्भुजचक्राइलेषमेद॑ तरुण्यः ||? २५२ || 
धीमे कहे गये, न सार्थक और न निरर्थक ही, वे मधुर अक्षर अभी अब भी मेरे हृदय 
में अनिर्वचनीय ढङ्ग से गूँज रहे हैं ॥” न 
और, जैसे माघ ( ११।४ ) में-“किसी ( पहरेदार ) ने अपना पहरा समाप्त करके 
नींद लेने की इच्छा करते हुए ( दूसरे पहरेदार को ) बार-बार यह आवाज लगायी 
कि--“जागो जागो” | पर वह मनुष्य नींद के कारण अस्पष्ट अक्षरों वाला सूना-सूना- 
सा ( अर्थात्‌ निरर्थक-सा ) उत्तर देते हुए भी भीतर से नहीं जाग रहा है ॥” 
२०--विबोध टर 
अब विबोध (की परिभाषा दी जा रही ) है-- 
परिणाम आदि ( अर्थात्‌ अवस्था के परिचरन आदि) के कारण विबोध 
( = जागरण ) उत्पन्न होता हे । जैंभाई छेना तथा आँखें सरना आदि उसमें 
( अजुभाव ) होते हैं ॥ 
जैसे माघ (१११३ ) में--“बाद में सोकर भी पहले ही जाग जाने वाली युवतियाँ 
न तो अपने शरीर को ही हिळाती-डळाती हैं और न तो काफी देर तक की गयी 
` रति की थकान से निद्रा के आनन्द को प्रास करने वाळे अपने प्रियतम जनों की 
छा कै दृढ़ आळिंगन को ही भङ्ग करती हैं ( कि कहीं उनकी निद्रा भङ्ग न हो 
जाय ) ||? 


क ऊक्षयति-वियोध इति। परिणामादे-परिणामः = अवस्थान्तरप्राप्तिः तथा च 
>. याः नोषो जायत हय ममास Collection. Digitized by eGangotri 
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अथ ब्रीडा 
दुराचारादिभित्रींडा धाष्स्योभावस्तमुन्न येत । 
साचीक्ताङ्गावरणवैवण्याधोसुखादिभिः ॥ २४॥ ` 
यथा5मरुदतके-- 
“टालग्ने पत्यौ नमयति मुखं जातविनया 
इठाइलेपं वाञ्छत्यपहरति गात्राणि निभृतम्‌ | 
न झक्नोत्या ख्याठुं स्मितमुखसखीद्त्तनयना 
हिया ताम्यत्यन्तः प्रथमपरिह्से नववधूः ॥' २५३ ॥ 
अथापस्मारः वज 
आवेशो ग्रहदुःखाद्येरपस्मारो यथाविधिः (घि ) । 
भूपातकस्पप्रस्वेदलालाफेनोद्रमादयः ॥२५॥ 
२१--त्रोडा 
अब जीडा ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 


बुरे आचरणों आदि के द्वारा जो प्रगल्‍्भता का अभाव होता है, उसे प्रीडा 
कहते हें । एक ओर मोड़ कर सुख को छिपाना, (सुख के) रङ्ग का फोका 
पड़ना तथा सुख को नीचा कर लेना आदि ( अनुभावों ) के द्वारा इसे प्रकट,करना 
चाहिए ॥ २४ ॥ हे 
जैसे अमरुशतक ( ४१ ) में ( अपने प्रियतम के व्यवहार से लज्जित होने वाळी 
नववधू का वर्णन है) ` 
“पति के आँचल पकड़ने पर वह अत्यन्त विनम्र होकर मुख नीचा कर ळेती दै, 
जबर्दस्ती आलिङ्गन करने की इच्छा करने पर धीरे से अपने अङ्गौ को सिकोड़ लेती 
है। इस प्रकार मुस्कराते हुए मुखवाळी सखियों पर दृष्टि डाळती हुई भी वह कुछ कह 
नहीं सकती है । वह नववधू प्रथम परिहास के इस अवसर पर भीतर ही भीतर परेशान 
हो रही है ॥? 
 २२--अपस्मार 
अब अपस्मार ( की परिभाषा बतळायी जा रही ) है-- 
आहो ( के प्रभाव ) तथा दुःख आदि के कारण मन का विक्षिप्त होना ही आवेश 
( मनो विक्षेप = १7०55 ) हे । इसमें यथायोग्य जमीन पर गिरना, कॉपना,(पसीना 5 
आना, ( मुँह से) छाला (छार) तथा फेन निकळना- आदि (अजुभाव ) होते 
हं॥२५॥ 


जीडां लक्षयति =दुरांचारादिभिरिति । दुराचारादिभिः =अप्रशस्तैराचरणेरित्यर्थः। साः 
कृतेत्यादिःसाचीङ्ृतग्‌= वक्रीकृतम यदङ्गम्‌ = सुखमिति यावत्‌ तस्य आवरणम्‌=भअपवारणम्‌ 
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यथा माघे 
आदि व्ष्टभूमिं रसितारमुच्चैल्लोलद्धु जाकारवृहत्तरज्ञम्‌ | 


फेनायमानं पतिमापगानामसावपस्मारिणमाशशङ्क |? २५४ ॥ 


मी मोहो विचित्तता भीतिदुःखावेशानुचिन्तनैः । 
तत्राज्ञानभ्रमाघातघूर्णनाद्शनादयः ॥२६॥ 
यथा कुमारसम्मवे-- 
तीत्रामिषज्ञप्रभवेन इत्ति मोहेन संस्तम्भयतेन्द्रियाणाम्‌ | 
अज्ञातमतृंव्यसना मुहूर्त कृतोपकारेव रतिर्वभूव |? २५५ || 
यथा चोत्तररामचरिते-- 
“विनिश्वेतुं शक्यो न सुखमिति वा दुःखमिति वा 
प्रमोहो निद्रा वा किम्रु विषविसर्पः किमु मदः | 
तव स्पर्शे स्पर्श मम हि परिमूढेन्द्रियगणो 
विकारः कोऽप्यन्तजंडयति च तापं च कुरुते |? २५ _तिकारः कोन्यत्तनेथ्याति च तापं च कुर्ते ॥? २५६॥ .. 


«जैसे माघ ( ३७७२ ) में--“कृष्ण ने भूमि पर पडे हुए, जोर से शब्द करने वाले, 
चञ्चल भुजाओं की तरह बड़ी-बड़ी तरज्ञों वाले, फेनयुक्त नदी-पति ( सागर ) को 
मृगी रोग से पीड़ित समझा ||? 

विशेष--अपस्मार ( मृगी ) रोग में मी व्यक्ति भूमि पर गिर जाता है, बड़बड़ाता 
दै, भुजाओं को इधर-उधर फॅकतां है तथा मुँह से झाग निकाळता है || 

२३---मोह ल 

अब मोंइ ( की परिभाषा दी जा रही) है-- Dan 

भय, दुःख, सनोविक्षेप तथा शोक ( अनुचिन्तन ) के कारण होने वाली मूर्च्छा 
ही मोह है। इसमें सुझाई न पढ़ना, चक्कर आना, धड्कन का होना ( आघात ), 

छबुखडाना तथा दिखायी न पढ़ना आदि ( अनुभाव पाये जाते ) हैं ॥२६॥ 

जैसे कुमारसम्भव ( ३।७३ ) में--“तीब्र आघात से उत्पन्न, इन्द्रियों के व्यापार 


. को रोक देने वाले मोह ( मूर्च्छा ) के कारण कुछ देर तक रति को अपने पति ( काम- 


देव ) के भस्म हो जाने का ध्यान ही न रहा। इस प्रकार मोह ने मानो उसका 


` उपकार ही किया ॥” 


और जैसे उत्तररामचरित ( १३५ ) में ( सीता के विषय में राम कह रहे हैं )-- 
` “थह निश्चय करना सम्मव नहीं है कि यह सुख है या ईः है, यह मूर्च्छा है 
थवा निद्रा, यह विष का चढ़ना है या मद । तुम्हारे प्रत्येक स्पर्श में मेरी इन्द्रियों 


१2 
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अथ मतिः-- 
भ्रान्तिच्छेदोपदेशाभ्यां शास्रादेस्तत्त्वधीमैतिः । 
यथा किराते-- 
“सहसा विदधीत न क्रियामविवेकः परमापदां पदम्‌ | 
वृणुते हि विमृस्यकारिणं गुणलुब्धाः स्वयमेव सम्पदः? ॥ २५७ ॥ 
यथा च-- 
“न पण्डिताः साइसिका भवन्ति भ्रुत्यासि ते सन्तुळ्यन्ति तत्त्वम्‌ | 
तत्त्वं समादाय समाचरन्ति स्वार्थे प्रकुर्वन्ति परस्य चार्थम्‌’ ॥ २५८ ॥ 
अथालस्यम्‌- 
आस्यं श्रमगर्भोदेजोड्यं जुम्भासितादिमित्‌॥ २७॥ 
यथा ममैव-- 
“चलति कथड्चित्टष्टा यच्छति वचनं कथञ्चिदाळीनाम्‌ | 
आसितुमेव हि मनुते गुरुगर्मभराळसा सुतनुः? ॥ २५९ ॥ 


२४--मति 

अब मति ( की परिभाषा बतळाई जा रही ) है-- 

शास्त्र आदि से उत्पन्न होने वाळा तत्त्वज्ञान ही मति है। यह भ्रम के विनाश 
तथा ( शिष्य आदि के ग्रति किये गये ) उपदेश से युक्त होती है ( अर्थात्‌ अम का 
निवारण तथा उपदेश देना इसके अनुभाव हैं ) ॥ 

जैसे किरातार्जुनीय ( २।३० ) में-“किसी कार्य को विना विचारे नहीं करना 
चाहिए, विना विचार किये कार्य करना बड़ी-बड़ी आपत्तियाँ का जनक होता है। | 
गुणों से मुग्ध हुई सम्पत्तियाँ विचार कर कार्य करने वाले व्यक्ति का निश्चय ही स्वयं | 
वरण किया करती हैं ॥? ह्य 

और जैसे--“बुद्धिमान व्यक्ति सहसा कार्य करने वाले नहीं होते हे । किसी बात 
को सुनकर भी वे तत्त्व का तुलनात्मक विचार करते हैं और फिर तत्त्व का 
करके आचरण करते हैं। इस प्रकार वे अपने प्रयोजन की सिद्धि कर लेते 
दूसरे के मी ||” 

२५--आलस्य 

अब आळस्य ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- ४८ 2 
परिश्रम तथा गर्भ-धारण आदि के कारण होने वाली पूणे शिथिलता 


पाये जाते हं ॥२७॥ हे 
जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है-- वह सुन्दरी किस 


"प्रति छक्षयति--आन्तिरिति 
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अथावेगः 
आवेगः सम्भ्रमोऽस्मिन्नभिसरजनिते शख्रनागाभियोगो 


वातात्मांसूपदिरधस्त्वरितपदगतिवर्षंजे पिण्डिताङ्गः 
उत्पातात्सस्तताङ्ग ष्वहितदितकृते शोकदद्षानुभावा 
वह्वेधूमाकुळास्यः करिजमलु भयस्तम्भकम्पापसाराः || २८ ॥ 
अभिसरो राजविद्रवादिः, तद्धेतुरावेगो यथा ममेव-- 
“आगच्छागच्छ सज्जं कुरु वरतुरगं सन्निधेहि द्रुतं मे 
खङ्गः छासो कृपाणीमुपनय धनुषां किं किमङ्गप्रविष्टम्‌ । 
* संरम्भो निद्धितानां क्षितिभृति गहनेन्योन्यमेवं प्रतीच्छन्‌ 
वादः स्वप्नाभिदृष्टे त्वयि चकिंतदृशां विद्विषामा विरासीत्‌? ॥ २६० ॥ 


सखियों के द्वारा पूछने पर किसी तरह उत्तर देती है । किन्तु पूरे गर्भ के भार से अळ- 
साई हुई वह बैठे रहना ही पसन्द करती है ॥” 

विशेष--यद्यपि श्रम एवं आळस्य-दोनों ही व्यमिचारीभाव हैं । फिर भी यहाँ 
श्रम आलस्य का विभाव होकर है। ऐसा होने में कोई विरोध नहीं है | विरोध तो तब 
होता जव कि श्रम को भी यहाँ व्यभिचारीभाव के रूप में अङ्कित किया जाता | ध्यान 
रखना है कि व्यमिचारीभाव किसी न किसी स्थायीभाव के ही हुआ करते हैं ॥ 


६--आवेग 
अब आवेग ( की परिभाषा दी जा रही ) है-- 


सम्भ्रम ( जल्दबाजी या घबराहट ) को आवेग कहते हैं । इसमें ( कारण और 
अनुभाव भिन्न-भिन्न हुआ करते हैं, जेसे ) ( १ ) किसी के आक्रमण करने पर शस्त्र 
_ तथा हाथी आदि की तैयारी की जाती है, ( २) झंझावात तथा धूलि से पीडित व्यक्ति 
. जल्दी-जल्दी पेर उठा कर चलता है, ( ३ ) वर्षा से होने वाळे आवेग में व्यक्ति अपने 
अङ्गं को सिकोडता है, ( ४ ) ( घञ्रपात आदि ) उत्पात से होने वाळे आवेग में 
व्यक्ति के अङ्ग शिथिळ हो जाते हैं, (५) शत्रु (अहित) के द्वारा होने वारे आवेग में 
शोक तथा मित्र (हित ) के द्वारा होने वाले आवेग में प्रसन्नता होती है, (६) 
आग से होने वाळे आवेग में व्यक्ति का मुख आकुछ हो उठता है, तथा (७) हाथी 
से होने वाळे आवेग के पश्चात्‌ भय, स्तब्धता, कम्प तथा भागना आदि अनुभाव 
. हुआ करते हैं ॥२८॥ 
राजा के आक्रमण आदि को विद्रव कहते हैं | इसके कारण होने वाला आवेग 
, जैसे मेरा ( अर्थात्‌ धनिक का ) ही ( पद्य ) है-- 
) घोर पर्त में सोये हुए तुम्हारे शत्रु जब तुम्हें स्वप्न में देख लेते हैं, 
उनकी निद्रा टूट र नेत्र क हो जाते हैं और एक-दूसरे 


घ॒त॒र्थ: प्रकाशः प २७५ 
इत्यादि | 
तनुत्राण तनुत्राणं शास्त्र शस्त्र रथो रथः | 
इति आश्रुविरे विष्वगुद्धटाः सुभगोक्तयः? | २६१ ॥ 
यथा वा-- 
प्रारब्धां तरुपुत्रकेषु सहसा संत्यज्य सेकक्रिया- 
मंतास्तापसकन्यकाः किमिदमित्याव्येकयन्त्याकुलाः | 
आरोहन्त्युटजद्रुमांश्न वटवो वाचंयमा अप्यमी 
सदयो मुक्तसमाधयो निजबृषीष्वेबोच्चपादं स्थिताः? ॥ २६२ || 
वातावेगो यथा--“वाताहतं वसनमाकुलमुत्तरीयम्‌? इत्यादि | 


वर्षजो यथा-- 
“देवे वषंत्यशनपचनव्याएता वहिहेतो- 
गेह्यदू गेहं फलक निचितैः सेतुमि: पङ्कभीता; | 
नीप्रप्रान्तानविरळजलान्पाणिमिस्ताडयित्वा 
शूर्पच्छत्रस्थगितशिरसो योषितः सञ्चरन्तिः || २६३ || 
उत्पातजो यथा-- 


स्त्यपीनभुजसम्पदुदस्यमान- 
केळाससम्भ्रमविलोळहशः प्रियायाः । 


“किवच-कवच, शस्त्र-शस्त्र, रथ-रथ--इस प्रकार की बड़े-बड़े योद्धाओं की भीषण 
उक्तियाँ चारों ओर सुनाई पड़ती थीं |? 
अथवा जैसे ( तपोवन में किसी राजा की सेना के पहुँचने पर वहाँ के तपखियौं 
के आवेग का वर्णन है )-- 
“ये तापस-कुमारियाँ पुत्र-तुल्य लघु वृक्षों में चल रही सिञ्चन-क्रिया को एकाएक 
छोड़ कर “यह क्या है? ऐसा कह कर आकुलतापूर्वक देख रही हैं। ब्रह्मचारी लोग 
आश्रम के वृक्षों पर चढ़ रहे हैं। और ये मौनी तपस्वी भी तुरन्त समाधि को छोड कर हू 
अपने आसनों पर ही पैर ऊँचा करके खड़े हो गये हैं॥”? - a 
आंधी से उत्पन्न होने वाळा यह दै, जैसे-- 4 
“आंधी से आहत होकर यह दुपट्टा ( उत्तरीय वस्त्र ) अस्त-व्यस्त होकर उड़ रहा. 
. है” इत्यादि | [ 
वर्षा से उत्पन्न होने वाला आवेग, जैसे-- 
“(सायंकाळ की वेळा में ) मेघ बरसने पर भोजन पकाने (की तैयारी) में व्यस्त 
स्त्रिया जळ से भर हुए छप्पर के छोरो को ददाथों से ( पानी झाइने के छिए ) [ 


पटरियों से बने हुए पुल से, आग लाने के लिए एक घर से दूसरे घर जा रही ५ 
उत्पात से होने चाळा आवेग, जैसे-- र दक 
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श्रेयांसि वो दिशतु निहृतकोपचिह- 
मालिङ्गनोत्पुलक मा सिंतमिन्दुमो लेः? || २६४ || 
अहितकृतस्त्वनिष्टदर्शानश्रवणाभ्यां तद्यथोदा त्तराघवे--“चित्रमाय;--( ससम्भ्रमम्‌ ) 
भगवन्‌ कुलपते रामभद्र परित्रायतां परित्रायताम्‌ । ( इत्याकुलतां नाटयति )' इत्यादि | 
पुनः चित्रमायः-- 
मृगरूपं परित्यज्य विधाय विकटं वपुः | 
नीयते रक्षसाऽनेन लक्ष्मणो युधि संशयम्‌ ॥ २६५ || 
रामः-- 
वत्सस्यामयवारिधेः प्रतिभयं मन्ये कथं राक्षसात्‌ 
्स्तश्चैष सुनिर्विरोति मनसश्चास्त्येव मे सम्भ्रमः | 
मा हासीजनकात्मजामिति मुहुः स्नेहाद्‌ गु रु्याचते 
न स्थाठु न च गन्तुमाङुलमतेमूंढस्य मे निश्चयः’ || २६६ ॥ 


अतः चञ्चल दृष्टिवाली प्रियतमा ( पार्वती ) के विनष्ट कोप-चिह्न वाले आलिङ्गन से 
पुळकित चन्द्रशेखर ( अर्थात्‌ भगवान्‌ शङ्कर ) का आसन आप सत्रका मङ्गल करे ॥? 
विशेष- निह्लुतकोपचिह्वम्‌- रावण ने लङ्का ले जाने के लिए कैलास पर्वत को 
उखाड़ लिया | खड़खड़ाहट से शङ्कर की समाधि टूटी | वे क्रद्ध हो उठे । भोहे तन 
गयीं | इतने में डरी हुई पार्वती शङ्कर से लिपट गयीं । शङ्कर आनन्द के सागर में डूब 
गये । उनके मुख-मण्डळ पर लक्षित होने वाला कोप का सारा भाव समासत हो गया | 
हो भी क्यों न जो उन्हें प्रिया का वह अयाचित आलिङ्गन मिल गया जिसके लिए 
पार्वती उन्हें घण्टो परेशान करती थीं | कोप के चिहोों के स्थान पर आनन्द के चिह्न 
उभर उठे | इसी भाव की ओर कवि का यहाँ सङ्केत है। . 
हः अहितकृत ( आवेग ) तो अनिष्ट ( बस्तु ) के दर्शन या श्रवण से होता है; जैसे 
ओ कि उदात्तराघव ( नामक नाटक ) में--“चित्रमाय--( व्यांकुलतापूर्वक ) भगवन्‌ , 
झु के रक्षक रामभद्र बचाइये, बचाइये | ( ऐसा कह कर व्याकुलता का प्रदर्शन 
. करता है ) इत्यादि | 
.. पुनः ( आगे ) चित्रमाय ( कहता है )-- 
ओ मृगके रूप का परित्याग करके तथा भीषण आकार बना कर यह राक्षस संग्राम में 
हि क रहा है (अर्थात्‌ लक्ष्मण के जीवन को संशय में डाळ रहा है) 


चतुर्थः प्रकाशः कीट, 


इत्यन्तेनानिष्टय़ातिकृतसम्भ्रमः | 


इष्प्रासिकृतो यथाच्त्रैव--( प्रविद्य पराक्षेपेण सम्भ्रान्तो वानरः ) वानरः 
महाराअ, एद खु पवणणन्दणागमणेण पहरिस--' (महाराज, एतत्खछ पवननन्दनागम- 
नेन प्रहष- | ) इत्यादि देवस्स हिअआणन्दजणणं विअलिदं महुवणम्‌ ।? ( देवस्य 
हृदयानन्दजननं विदलितं मधुन्ननम्‌? | ) इत्यन्तम्‌ । 
यथा वा वीरचरिते-- 
“एह्येहि वत्स रघुनन्दन पूर्णचन्द्र 
चुम्बामि मूर्धनि चिरस्य परिष्वजे त्वाम्‌ । 
आरोप्य वा हृदि दिवानिशामुद्वहदामि 
` वन्देऽथवा चरणपुष्करकद्वयं ते! ॥ २६७ ॥ 
वहिजो यथाऽमरुदातके-- 
'क्षिसो इस्तावळग्नः प्रसभममिहृतोऽप्याददानोंऽशचुकान्तं 
गहन केशोष्वपास्तश्चरणनिपतितो नेक्षितः सम्भ्रमेण | 
आलिङ्गन्‌ योऽवधूतञ्निपुरयुवतिमिः साश्रनेत्रोत्पलाभिः 
कामीवाद्रापराधः स दहतु दुरितं शाम्मवो वः शरारिनः' ॥ २६८ ॥ 
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यहाँ तक अनिष्ट प्राप्ति से होने वाली व्याकुलता है | 


इष्ट-प्रसि से होने वाळा संभ्रम, जैसे यहीं ( उदात्तराघव में ही )--( पर्दा इरा 
कर घबराया हुआ वानर प्रवेश करता है ) वानर -महाराज ( सुग्रीव ), पवनपुत्र 
( हनुमान्‌ ) के आगमन से हर्षित' ' इत्यादि से लेकर--'महाराज ( आप ) के हृदय 
को आनन्दित करने वाले मधुवन को उजाड दिया ।? यहाँ तक | 

अथवा जैसे महावीरचरित ( १।५५ ) मैं-- 


“पूर्ण चन्द्रमा के समान, रघुकुल को आनन्दित करने वाले हे वत्स राम, आओ- 
आओ, बहुत दिनों के बाद ( तुम्हारे ) मस्तक पर चूम टॅ, तुम्हे हृदय से लगा हूँ, | 
( अपने ) हृदय में रखकर तुम्हें रात-दिन धारण किये रहूँ अथवा तुम्हारे दोनों चरण- | 
कमको की बन्दना करूँ ||? डन. 

अग्नि से उत्पन्न होने वाला ( आवेग ) जैसे अमरुशतक ( २) में-- 


अभ्रुपूरित नथनकमलों वाढी निपुरतरुणियों के द्वारा, सद्य: अपराध करके 
आये हुए कामी की तरह, जो हाथ पकड़ने पर झटक दिया गया; जबरदस्ती आँचल 
पकडते हुए ताडित किया गया; शिर के वाळों को पकड़ते हुए दूर किया गय 
पर पड़ता हुआ जल्दबाजी के कारण नहीं देखा गया तथा आकिङ्गन 
झटक दिया गया; वह ( त्रिपुरुदाह के समय की ) शिव के बाण की २ 
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` यथा वा रत्नावस्याम्‌ -- 


“विरम विरम बल्ले मुञ्च धूमा कुलत्वं 
प्रसरयसि किमुच्चेरचिंषां चक्रवालम्‌ | 
विरहृहुतभुजाऽदं यो न दग्धः प्रियायाः 
प्रच्यदहनभासा तस्य किं त्वं करोषि' || २६९ || 
करिजो यथा रघुवंशे 
“स॒ च्छिन्नबन्धद्रतयुग्म्चत्यं भग्नाक्षपर्यस्तरथं क्षणेन । 
रामापरिंत्राणविहस्तयोधं सेनानिवेशं तुमुळं चकारः || २७० || 


करिग्रहणं व्यालोपलक्षणार्थम्‌ । तेन व्याघ्रश्चक्ररवानरादिप्रभवा आवेगाः 
व्याख्याताः | 


अथ वितः 
तर्को विचारः सन्देहाद्‌ भूशिरोङ्गुलिनतंकः । 


~ 


अथवा जैसे रत्नावली ( ४।१६ ) में ( सागरिका को बचाने के लिए दौड़ कर 


जाते हुए उदयन की उक्ति है )-- 

“हे अग्नि, रको, रको । (शान्त हो जाओ, शान्त हो जाओ ) । घुएँ के अम्वार 
को समाप्त करो | ऊँची ज्वालाओं के समूह को क्‍यों प्रकट कर रहे हो ? जो मैं प्राण- 
प्यारी ( सागरिका ) के प्रल्यकालीन अग्नि की तरह धधकने वाळी विरहाग्नि के द्वारा 
नहीं जलाया जा सका, उसका तुम ( एक साधारण अग्नि होकर ) क्या करोगे ! 


र ( अर्थात्‌ कुछ नहीं कर सकोगे ) ||” 


हाथी से उत्पन्न होने वाला आवेग, जैसे रघुवंश ( ५।४९ ) में 

. “उस ( बिगड़े हुए हाथी ) ने सेना के शिविर में ऐसी गड़बड़ी मचा दी कि क्षण 
. भर में ही वह( शिविर ) बन्धन को तोड़ कर भाग जाने वाले घोड़ों से सूना हो गया, 
__ वहा मग्न धुरी वाले रथ यत्र-तत्र विखरे थे, सारे योद्घागण स्त्रियों को बचाने में 


हुई पावंती मुख को नीचे की ओर करके खिलवाड़ के लिए हाथ 


0३, १ पि क क a 
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दथा-- छ 
“कि छोभेन विलद्धितः स भरतो येगैतदेवं कृतं 
सद्य: स््रीलघुतां गता किमथवा मातैव मे मध्यमा | 
मिथ्येतन्मम चिन्तितं द्वितयमप्यार्यानुजो5सौ गुरु- 
माता तातकलत्रमित्यनुचितं मन्ये विधात्रा कृतम्‌? ॥ २७१ ॥ 


अथवा-- 

'कः समुचिताभिषेकाद्रामं प्रच्यावयेद्‌ गुणज्येष्ठम्‌ । 

मन्ये ममैव पुण्यैः सेवावसरः कृतो विधिना' ॥ २७२ || 
अथावहित्था 

ठजाद्येविक्रियागुप्ाववहित्थाङ्गविक्रिया । 
यथा कुमारसम्भवे-- 


"एवंवादिनि देवो पाइ्वें पितुरधोमुखी | 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती! ॥ २७३ ॥ 
जैसे; ( निम्न पद्य में लक्ष्मण तक कर रहे हैं )-- 
“४ ( अपनी विनय आदि के लिए विख्यात ) वह भरत ही क्या ( राज्य-प्राति के ) 


: लोभ के वशीभूत हो गये, जिन्होंने ( कैकेयी के द्वारा ऐसा करा दिया १ अथवा 


मेरी मझळी माँ ( केकेयी ) ही एकाएक स्त्रियों की (स्वाभाविक ) क्षुद्रता को प्राप्त 
हो गई १ ( नहीं ), मेरा यह दोनों प्रकार का सोचना ही व्यर्थ है, क्योंकि ( मेरे वे ) 
वड़े भाई ( भरत ) तो पूज्य राम के ल्घु-बन्धु हैं और मेरी वह माँ ( केकेयी ) पिता 
( दशरथ ) की धर्मपत्नी हैं । ( अतः उन दोनों के द्वारा ऐसा अनुचित कार्य सम्मव 
नहीं हो सकता )। इसलिए में समझता हूँ कि इस अनुचित कार्य को विधाता ने ही 
किया है ॥” 
अथवा ( राम के वनवास को सुन कर लक्ष्मण के तकं का दूसरा उदाहरण > . 
“समस्त गुणों से अल्डुत होने के कारण श्रेष्ठ राम को उचित राज्यामिपेक से 
भला कौन बञ्चित कर सकता है ! मैं समझता हूँ कि मेरे पुष्यों के प्रताप ) से्दी 
विधाता ने मुझे ( राम की ) सेवा का ( यह ) अवसर प्रदान किया है |!” 


२८--अवहिस्था 


ही अवहित्या है । अङ्गो में होने वाळे विकार ही ( इसके अनुभाव हैं ) ॥ 
जैसे, कुमारसम्मव ( ६।८४ ) में-- ड 
“दृवर्षि नारद के इस प्रकार कहने पर ( अर्थात्‌ जब नारद हिमालय से 
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अथ व्याधिः 
व्याधयः सन्नििपाताद्यास्तेषामन्यत्र विस्तरः ॥ २९॥। 


दिङ्मात्रं ठु यथा-- 
“अच्छिन्नं नयनाम्बु बन्धुषु कृतं चिन्ता शुरुभ्योऽपिंता 
दत्तं दैन्यमशेषतः परिजने तापः सखीष्वाहितः | 
अद्य श्वः परनिईतिं ब्रजति सा श्वासैः परं खिद्यते 
विश्रब्धो भव विप्रयोगजनितं दुःखं विभक्तं तया’ || २७४ || 
अथोन्मादः अप्ेाकारितोर 
न्मादः सन्निपातम्रह्मादिसिः । 
अस्मिन्नवस्था रुदितगीतह्दासासिताद्यः ।! ३० | 
यथा--“आः ! क्षुद्रराक्षस, तिष्ठ तिष्ठ, क्क मे प्रियतमामादाय गच्छसि’ इत्युपक्रमे 
कथम्‌ 
२९--व्याधि 
सन्निपात आदि व्याधियाँ हैं । इनका अन्यत्र ( अर्थात्‌ आयुर्वेद के अन्थों में ) 

| वर्णन किया गया है । ( अतः वहीं द्रष्टव्य हैं ) ॥२९॥ 

(उसका ) सङ्कतमात्र तो यह है, जैसे ( अमरुशतक ११० में एक दूती नायक से 
| उलाइना देती हुई विरह से सन्तस नायिका का वर्णन कर रही है )-- 

क “उस विरहिणी के द्वारा अनवरत बहने वाळी अश्रु-धारा बन्धु-बान्धवों को समर्पित 
कर दी गई है, चिन्ता गुरु-जनों को दे दी गई है, सम्पूर्ण दीनता नौकर-चाकरों को अर्पित 
कर दी गई है, हृदय-सन्ताप सखियों पर रख दिया गया है । इस प्रकार उसके द्वारा 
( उम्हारे ) वियोग से उत्पन्न होने वाळा दुःख बाँट दिया गया है | तुम अब निश्चिन्त 

 होजाओ। वह आज अथवा कळ तक परम शान्ति ( अर्थात्‌ मृत्यु ) को प्रास कर 

____ छेगी। उसे तो अब केवळ इवास ही कष्ट दे रहे हैं । ( अर्थात्‌ वह सम्प्रति मरणासन्न 

` है। उसके मर जाने पर रोना-घोना आदि कार्य अब उसके बन्धु-बान्धव करेंगे ) ॥? 

३०--उन्माद्‌ 

सन्निपात तथा ग्रह ( आदि के प्रभाव ) के कारण चिना विचारे कार्य करने की 

अवस्था को उन्माद कहते हैं। इसमें रोना, गाना, हँसना तथा वेठे रहना आदि 

एए ( अनुभाव ) होती हैं ॥३०॥ 

विक्रमोर्वशीय नाटक ४।७ में उर्वशी के वियोग से विह्ृळ पुरुरवा का 


a 
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निवजलूघरः सन्नद्वोऽयं न इप्तनिशाचरः 
सुरधनुरिदं दूराकृष्ट न तस्य शरासनम्‌ । 
अयमपि पटुर्धारासारो न बाणपरम्परा 
कनकनिकषस्निग्धा विद्युत्रिया न ममोर्वशी || २७५ || इत्यादि । 
अथ विषादः , 


परारव्धकायासिद्धचा देर्विषादः सत्त्वसंक्षयः । 
निःश्वासोच्छासहत्तापसहायान्वेषणादिकृत्‌ ॥ ३१ ॥ 
यथा वीरचरिते--हा आयें ताडके, किं हि नामेतत्‌ अम्बुनि मजन्त्यलाबूनि, ग्रावाणः 
प्लवन्ते | 
“नन्वेष राक्षसपतेः स्खलितः प्रतापः 
प्रास्तोऽद्भुतः परिमवो हि मनुष्यपोतात्‌ | 
दृष्टः स्थितेन च मया स्वजनप्रमाथो 
दैन्यं जरा च निरुणद्धि कथं करोमि’ || २७६ || 
अथोत्सुक्यम्‌--- 
कालाक्षमत्वमोत्सुक्यं रम्येच्छारतिसम्भ्रमैः । 
तत्रोच्छ्रासत्बराइवासह्ृत्तापस्वेदविञ्रमाः ॥ ३२ ॥ 


“क्या यह नूतन जलूघर उमड़ा है, यह गर्वीळा राक्षस नहों दै | दूर तक फैला हुआ 
यह इन्द्र-धनुष है, उसका ( अर्थात्‌ राक्षस का ) धनुष नहीं है। यह भी अत्यन्त तीव्र 
धारासार दृष्टि है, यह उसकी बाण-परम्परा नहीं है । यह कसोटी पर सुवर्ण की रेखा के 
समान बिजली है, मेरी प्रियतमा उर्वशी नहीं है | इत्यादि ||? 


३१--विषाद 

आरम्भ किये गये कार्य की असफलता आदि के कारण सत्त्व ( बछ या उत्साह”) | 
का क्षीण हो जाना ही विपाद है। रुम्बी-लम्बी इवास छोड़ना और छेना, मनका | 
सन्ताप तथा सहायकों का अन्वेपण इसके अनुभाव हैं ॥३१॥ 

जैसे वीरचरित ( १४० ) में ( रावण विषादग्रस्त हो रहा है )--/दाय ! आदर- 
णीये ताटके, यह क्या है, कि जल में तुम्बियाँ डूब रही हैं और पत्थर तेर रहे ह) 

“निश्चय ही ( मुझ ) राक्षस-पति का प्रताप घट गया है; क्योंकि मानव-बाळक _ 
( राम) के द्वारा अद्भुत पराभव प्रास हुआ है । बैठे ही बैठे मेरे द्वारा अपने ब 
बान्धर्वो का विनाश देखा गया । क्या करूं दीनता तथा बुढीती मुझे ( कुछ करने 
रोक रही हैं ॥? ४ 5 

३२--औत्सुक्य ( उत्सुकता ) र 

किसी मनोहर वस्तु की अभिछापा, प्रगाढ प्रेम तथा घबराहट 
(के र्र ) की सहेश से कर संकना: ही-मोरसुँषय तुं है वडसशें ० 
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यथा कुमारसम्भत्रे 
“आत्मानमालोक्य च शोभमा ममा दर्दाबिम्वे स्तिमितायताक्षी | 


हरोपयाने त्वरिता वभूव स्रीणां प्रियालोकफलो हि वेषः? || २७७ ॥ 
यथा वा तत्रैव-- 

“पशुपतिरपि तान्यहानि इच्छादनिनयदद्विसुतासमागमोत्कः | 

कमपरमवदां न विप्रकुर्यर्विधुमपि तं यदमी स्पृशन्ति भावाः’ ॥ २७८ ॥ 


अथ चापलम्‌-- 
| मात्सयेद्वेषरागादेश्वापळं त्वनवस्थितिः । 
तत्र भत्सेनापारुष्यखच्छन्दाचरणाइयः ॥ ३३ || 
यथा विकरनितम्त्रायाः-- 


“अन्यासु तावदुपमर्दसहासु भङ्ग 

लोलं विनोदय मनः सुमनोलतासु । 
बालामजातरजसं कलिकामकाले 

व्यर्थ कदर्थयसि कि नवमछ्िकाया:” || २७९ || 


छोड़ना, जल्दुबाजी करना, रम्वी-छम्बी इवास लेना, हृदय का सन्तप्त होना, पसीना 
आना और भ्रम आदि ( अनुभाव पाये जाते ) हैं ॥३२॥ 
जैसे कुमारसम्मव ( ६।९५ ) में 
“निश्चळ एवं विशाल नेत्रो वाढी ( पार्वती) ने दर्पण में अपने सुन्दर स्वरूप 

को देखकर राङ्करजी के पास पहुँचने के लिए शीघ्रता करने लगीं । वस्तुतः स्त्रियों 
. का वेष ( अर्थात्‌ साज-सजा ) तभी सफळ है, जब कि उसे उनके प्रियतम देखें | 
: अथवा, जैसे वहीं ( कुमारसम्भव ६।९५ )-- 
ह चल: “पार्वती से मिलन की उत्कण्ठा से भरपूर भगवान्‌ शङ्कर भी उन दिनों को बड़ी 

__ मुदिकल से व्यतीत किये | ये ( काम सम्बन्धी ) भाव जब उस विभु ( अर्थात्‌ इन्द्रिय- | 

' जयी ) को भी प्रमावित करते हैं तत्र भळा इन्द्रियों के अधीन रहने वाले किस दूसरे | 

' व्यक्ति को परेशान न करेंगे ! ॥ > 


 सात्सये, द्वेष तथा राग आदि के कारण चित्त का स्थिर न रहना “चपलता? है । 
, निष्ठुरता दिखलाना तथा मनमानी आचरण करना आदि ( अनुभाव ) 


विसता ( नामबाकी ऋवियित्ी के इल्पचसेहे-- 
किन्हीं दूसरी पुष्पल्ताओं पर अपने चञ्चळ मन को ( जाकर) | 


चतुर्थः प्रकाशः २८३ 
यथा वा-- 


'विनिकषणरणत्कठोरदंषटरक्रकचविशङ्कटकन्द्रोद्राणि | 

अहमहमिकया पतन्तु कोपात्‌ सममधुनैव किमत्र मन्मुखानि' ॥ २८० ॥ 
अथवा प्रस्तुतमेव तावत्सुविहितं करिष्ये |! इति | 
अन्ये च चित्तवृत्तिविद्देषा एतेषामेव विभावानुभावस्वरूपानुपरवेद्यान्न पृथग्बाच्याः | 
अथ स्थायी -- 


विरुद्धेरविरुद्धेवां भावेर्विच्छियते न यः । ड है 4 


आत्मभाव॑ नयत्यन्यान्‌ स स्थायी छबणाकरः ॥ ३४॥ 


विद्येप--उक्त पद्य में अप्रस्तुत प्रशंसा के द्वारा कवियित्री किसी ऐसे अनुरागी 
नायक को सचेत कर रही है, जो अप्रात यौवन वाली और जिसे मासिक धर्म भी अभी 
नहीं प्रारम्भ हुआ है ऐसी वालिका को भोगना चाहता दै । 

अथवा जैसे ( रावण के निम्न कथन में )-- 

८( दाँतों को ) पीसने के कारण कड़-कड़ शब्द करती हुई कठोर दाढ्रूपी आरो 
से भयङ्कर कन्दरा के समान बीच भाग वाले मेरे ये मुख “मैं पहले खाऊं, मैं पहले खाउँ” 
यह कहते हुए क्या एक साथ ही कोप करके अभी इन ( वानरों ) पर कूद पढ़ें १ || 

अथवा पहले अवसर के अनुरूष कार्य ही मदी-भाँति करूँगा |” 

( इन भावाँ के अतिरिक्त ) जो अन्य चित्तत्रत्तियॉ हैं, उनका इन्हीं विभावों तथा 
अनुभावों के स्वरूपाँ में ही अन्तर्माव हो जाता है । अतः उनका अलग से कथन नहीं 
किया गया है । ' 

विशेप--व्यभिचारीमाव एक विशेष प्रकार की चित्तवृत्तिया ही हैं। कतिपय 
आचायों ने इन तैंतीस के अतिरिक्त भी चित्तवृत्तियो की गणना की है । इस प्रकार के 
आचायों में नास्यदर्पणकार तथा रसमझरीकार भानुदत्त का नाम उल्लेखनीय है। 
किन्तु दशरूपककार उक्त तैंतीस चित्तबृत्तियों ( भावों ) को मानते हैं और शेष का 
इन्हीं में अन्तर्भाव स्वीकार करते हैं। 

स्थायीभाव फो 

जो ( रति आदि ) भाव अपने विरुद्ध अथवा अनुकूल भावों के द्वारा विच्छिन्न _ 
नहीं होता है तथा अन्य भावों को उसी तरह आत्मसात कर छेता है जैसे कि सागर | 
( सब तरह के जळ को आत्मसात्‌ करके खारा वना लेता है), वह स्थायीभाव | 
कहलाता है ॥३४॥ | 


7 शायरिभाव निरूपयितुं प्रतिजानीते- अथेति । अथ व्यभिचारीभावप्रतिपादनानन्तरमिति ५ पुर 
अरतबारिकायां तस्यैवोददेशक्रमम्राप्तत्वात्‌। विरुद्धः = परतिकूलेः, अविरुद्धः--अग्रतीपैः, अनुकूले- 
रिति यावत्‌, न विच्छिद्यते =न तिरोधीयते, यः सातत्वेनावस्थातुं झक्नोतीति भावः | ३ 
स्वस्मिन्नागतं सर्वविधं जल मधुरममधुरं वाऽऽत्ममावं) क्षारतामिस्यमिप्राय भिप्रायः, नयति 
मावोऽ्िन्रगोवान्‌-अतासकरति सः जिते Digitized by ७९ 


४, 4 छुँ, 


२८४ दशरूपकम्‌ 


सजातीयविजातीयभावान्तरैरतिरस्क्ृतत्वेनोपनिवध्यमानो रत्यादिः स्थायी | यथा 
बृहत्कथायां नरवाहनदत्तस्य मदनमज्ञूषायामनुरागः तत्तदवान्तरानेकनायिंकानुरागैरतिर- 
स्कृतः स्थायी | यथा च मालतीमाधवे स्मझानाङ्के वीमत्सेन माळत्यनुरागस्यातिरस्कारः- 
(मम हि प्राक्तनोपलम्भसम्मावितात्मजन्मनः संस्कारस्यानवरतप्रवोधात्‌ प्रतीयमानस्तद्वि- 
सरसीः प्रत्ययान्तरैरतिरस्कृतप्रवाहः, प्रियतमास्मृतिप्रत्ययोत्पत्तिसन्तानस्तन्मयमिच करोत्य- 
्रबृत्तिसारूप्यतश्चैतन्यम्‌? इत्यादिनोपनिवद्ध द)तदनेन प्रकारेण विरोधिनामविरोधिनां च 
समावेशो न विरोधी | 
(काव्य आदि में ) वर्णित वह रीति आदि भाव जो सजातीय अथवा विजातीय 
अन्य मावों से तिरस्कृत नहीं हो पाता, स्थायीभाव कइलाता है | ( सजातीय भावों से 
अभिमव न होने का उदाहरण है-- ) जैसे बृहत्कथा में वर्णित नरवाहनदत्त का सदन- 
मक्षूषा के प्रति होने वाळा अनुराग, अन्य ( नायकों के ) अनेक नायिकाओं के प्रति 
वर्णित अवान्तर अनुरागो से, तिरस्कृत (न्यून) नहीं होता है। अतः ( नरवाहनदत्त की 
मद्नमझूषा के प्रति स्थित रति ) स्थायीभाव है | ( विजातीय अर्थात्‌ प्रतिकूल भावों से 
तिरस्कृत न होने का उदाहरण है--) जैसे कि माळतीमाधव में श्मशान के वर्णन से युक्त 
( पञ्चम तथा षड ) अङ्क में बीभत्स के वर्णन से मालती ( के प्रति होने वाले माधव ) 
के अनुराग का तिरस्कार नहीं हुआ दै | “पूर्व अनुभव (उपळम्भ) से उत्पन्न होने वाले 
संस्कार के अनवरत प्रबुद्ध होने से प्रतीत होती हुई (अर्थात्‌ मन में अनुभूत होती हुई), 
उससे मिनन (अर्थात्‌ विजातीय ) अन्य प्रतीतियों के द्वारा जिसका सतत प्रवाहित होने 
वाढा प्रवाह रोका नहीं गया है ऐसी, प्रियतमा ( मालती ) की स्मृति-रूप ज्ञान की धारा 
भेरी चेतनता को अन्तःकरण की वृत्ति सें मिल कर मालतीमय बना रही है?--इत्यादि 
(माधव) के कथनों से वर्णित किया गया है। तो इस. प्रकार विरोधी अथवा अविरोधी 
( भावों ) का समावेश ( स्थायीभाव का ) विच्छेदक नहीं होता है । 
विशेष -_ विरुद्धौ विरुद्धौ वा--एक व्यक्ति का रतिभाव दूसरे व्यक्ति के रतिमाव का 
सजातीय होता है | जुगुप्सा आदि भाव रतिभाव के विजातीय भाव हैं | ऊपर प्रदत्त 
उदाहरणों में नरवाहनदत्त का जो मालती के प्रति रतिभाव है, उसके सजातीय भाव 
हैं अन्य नायकों के रतिभाव | किन्तु मालतीमाधव में माधव का मालती के प्रति जो 
रतिभाव है; उसका विरोधी भाव है बीभत्स ( जुगुप्सा ), जो इमशान के वर्णन से 
उद्बुद्ध होता दै । 
. न विरोधी--स्थायीमाव का विच्छेदक नहीं होता है । ऊपर बतळाये गये उदा- 
` इरणों से यह बात सिद्ध हो जाती है. कि सजातीय या विजातीय भाव स्थायीभाव के 
विच्छेदक नहीं होते हें | सजातीय अथवा विजातीय भाव स्थायीभाव के अङ्ग = 
. सहायक होकर काव्य में उपनिबद्ध किये जा सकते हैं । उनका समावेश करने से कोई 
क्षतिं नहीं हो सकती। इसी का विस्तृत विवेचन करते हुए आगे के अंश की अबतारणा 


चतुर्थः प्रकाशः र 


तथाहि-विरोधः सहानवस्थानं वाध्यवाधकमाचो वा । उभयरूपेणापि न तावः 
्तादात्मयमस्यैकरूपत्वेनैवाविर्भावात्‌ | स्थायिनां च भावादीनां यदि विरोधस्तत्रापि न 
तावत्‌ सहानवस्थानम्‌-रत्याद्युपरक्त चेतसि स्रसूत्रन्यायेनाविरोधिनां व्यभिचारिणां 
चोपनिवन्धः समस्तभावकस्वसंवेदनसिंद्धः । यथैव स्वसंवेदनसिद्धस्तथैव काव्यव्यापारः 
संरम्मेणानुकायप्यावेक्यमानः स्वचेतःसम्मेदेन तथाविधानन्दसंविदुन्मीळनद्वेतुः सम्पद्यते | 
तस्मान्न तावद्भावानां सहानवस्थानम्‌ | वाध्यवाधकभावस्तु भावान्तंरै्मावान्तरतिरस्कारः | 
स च न स्थाथिनामविरुद्वव्यभिचारिभिः स्थायिनोऽविरुद्धत्वात्‌ तेषामङ्गत्वात्‌- प्रधान- 
विरुद्धस्य चाङ्कत्वायोगात्‌ | 


जैसे कि--विरोध दो प्रकार का होता है--( १ ) ( दो भावो का) एक साथ 
न रह सकना ( सह+ अनवस्थान ) और ( २) एक भाव का दूसरे भाव की प्रतीति 
में बाधा उपस्थित करना ( वाध्यबाधकभाव ) । दोनों ही अवस्थाओं में इस ( अङ्गी 
स्थायीभाव ) का अन्य स्थायीभाव से विरोध ( तादात्म्य ) है ही नहीं, क्योंकि 
दोनों भावों की एक ( रस के ) रूप में ही प्रतीति हुआ करती है । ( भाव यह है कि 
यदि दोनों भावों की प्रतीति अलग-अलग रसरूप में हो रही हो, तो ऐसी दशा में ` 
विरोध हो सकता है, किन्तु उनकी प्रतीति मिश्रितरूप से एक रस के रूप में होने पर 
विरोध नहीं माना जायगा, क्योंकि विरोध होने पर तो एकरूपता ही सम्भव न हो 
सकेगी ) । यदि कोई कहता है कि स्थायीभावों का सञ्चारीमावों के साथ विरोध 
हो सकता है, तो वह भी ठीक नहीं दै | क्योंकि इनमें सद्दानवस्थानरूप विरोध हो ही 
नहीं सकता । समस्त सहृदय यह अनुभव करते हैं कि रति आदि से उपरक्त चित्त में, 
माळा के एक सूत्र में अनेक पुष्पों की माति, अविरोधी व्यभिचारियों का सम्बन्ध 
रहता ही है। और जिस प्रकार यह ( अर्थात्‌ स्थायीभाव तथा व्यमिचारियों की 
एक साथ स्थिति ) अपने अनुभव से सिद्ध दै, उसी प्रकार काव्य-च्यापार के उपाय 
(संरम्म) से अनुकार्य ( राम, दुष्यन्त आदि ) में भी रति आदि भाव से युक्त चित्त में 
अविरोधी व्यमिचारियों की स्थिति दिखळाई जाती दै तथा सहृदय के अपने चित्त से 
तादात्म्य के द्वारा वह उस प्रकार के आनन्द को उद्बुद्ध करने का हेतु बन जाता 
है। अतः ( स्थायीभाव का ) व्यमिचारीभावो के साय सहावस्थानरूप विरोध तो दै 


ही नहीं । 
( बाध्य-बाधकरूप विरोध भी ऐसे स्थलों पर सम्भव नहीं है। क्योंकि ) बाध्य- 


बिरोपप्रकार दशयति - तथा हीत्यादिना । भावानां द्विविधो हि विरोधः सहानवस्थानं hess स्था 
बाध्यवाधकमाबइचेति । अस्य = स्थायिभाव स्य, तादाएम्यम्‌= विरुदधत्वम्‌ hana र 
अभिन्नरूपत्वेनेव, रसरूपेणेवेति mn कविला 5 ब्यब्याप यी 
-- कोव्यव्यापारोपायेन) काव्य यावत्‌, अलुकार्ये = रामादावित्यथे» आवेश्यमान 
वर्णित इत्यर्थः, स्वचेतःसम्भेदेन--स्वचेतसस्तादाल्येन। स चेति न स्थायिना 
वाघ्यवापकमाशचेवि,(5अढच्यासोत त्त आला तय उज्ाह ५५ ५ ५७ द 


ऱ्ब 


२८६ दशरूपकम्‌ 


आनन्तर्यविरोधित्वमप्यनेन प्रकारेणाऽपास्तं भवति | तथा च मालतीमाधवे श्वङ्गारा- 
नन्तरं वीमस्सोपनिवन्धेऽपि न किश्चिद्वेरस्यम्‌ | तदेवमेव स्थिते विरुद्धर्सैकाल्म्बनत्वमेव 
विरोधे हेतुः | स त्वविरुद्धरसान्तरव्यवधानेनोपनिवध्यमानों न विरोधी । 
यथा-- अण्णहुणाहुमहेलिअहुजुहुपरिमलसुसुअन्धु । 
मुहुकन्तह अगत्थणहअङ्ग ण फिइइ गन्घु ॥ २८१ ॥ 
- ( नितान्तास्फुटत्वादस्य रळोकस्य च्छाया न लिख्यते | ) 


त 


बाधकभाव वहाँ होता है, जहाँ कि एक भाव के द्वारा दूसरे भाव का तिरस्कार किया 
जाता है । और वह ( अर्थात्‌ विरोध) तो स्थायीभावों का अपने अविरोधी व्यभिचारी- 
भावो के साथ हो ही नहीं सकता है, क्‍योंकि वे स्थायी भाव के विरोधी न होकर उसके 
अङ्ग होते हें । जो प्रधान भाव का विरोधी होता है, वह उसका अङ्ग ही नहीं हो 
- सकता दै | 
विशेष--रत्याद्ुपरक्ते `` भावकस्वसंवेद्नसिद्ध:--प्रेमी अपनी प्रेमिका से मिळ 
रहा था | उसका अपनी प्रेयसी के प्रति" रतिभाव चरम. सीमा पर था | किन्तु इसके 
` साथ ही उसके मन में यह भी चिन्ता थी कि कहीं कोई इम लोगों कों देख न ळें। 
यही है, स्थायीभाव का अपने अविरोधी व्यभिचारीभाव के साथ सहावस्थान | 
स्वचेतःसम्मेदेन--सहृद्य दर्शक जब रङ्गमञ्च पर नट को राम आदि का 
अभिनय करते हुए देखता है, तब वह काव्य-व्यापार की महिमा से अनुकार्य राम 
आदि में रति आदि का उदय देखता है | किन्तु रति आदि की यह स्थिति उसे 
सामान्यरूप से प्रतीत होती है । वह उसे न केवळ राम का ही समझता है, न केवळ 
अपना और न किसी अन्य का ही। उसे उस रतिभाव का किसी देश-काळ से भी 
सम्बन्ध नहीं प्रतीत होता यही कारण है कि वह उसके साथ तन्मय हो जाता है । 
अपने मन से उसका सम्बन्ध जोड़ लेता है। फिर उसे नाटक के दर्शन से आनन्द की 
अनुभूति होती है | 
ई इस प्रकार से आनन्तर्य-विरोध ( एक स्थायी के तुरत वाद ही किसी विरोधी 
___ भाव की योजना ) का भी परिहार हो जाता दै । जैसा कि मालतीमाधव में शङ्गार के 
अनन्तर ही बीमत्स की योजना की गई है । किन्तु ऐसा होने पर भी कुछ बिरसता नहीं 
आने पाई है | तो ऐसा ( अर्थात्‌ सहानवस्थान आदि विरोध नहीं हो सकता इस बात 
द्ध हो जाने पर दो विरोधी रसं का किसी एक ही आलम्त्न में स्थित होना 
घ का हेतु हो सकता है। किन्तु दो विरोधी रस एक ही आलम्बन में मी उस 
रह सकते हैं जब कि उन दोनों के बीच में उन दोनों का ही अविरोधी 
स उपनिवद्ध कर भ्या जाय | इस प्रकार वे एक ही आलम्बनन में अविरोधी | 
सा कि “अण्णहु” इत्यादि इळोक में है | ( अत्यन्त अस्पष्ट | 
कृत छाया नहीं लिखी गई है । यही कारण 


यहाँ बीमत्स-रस के अङ्गभूत दूसरे रस के बीच में वर्णित कर दिये जाने के अनन्तर 


चतुर्थः प्रकाशः के २८७ 


इत्यत्र बीमत्सरसस्यादृभूतरसान्तरव्यवधानेन शङ्गारसमावेशो न विरुद्ध । प्रकारा- 
न्तरेण वैकाश्रग्रविरोधः परिहर्तव्यः | 
ननु यत्रेकतात्पयंणेतरेषां विरुद्धानामविरुद्धानां च न्यग्भूतत्वेनोपादानं तत्र मवत्वज्ञ- 
त्वेनाऽविरोधः, यत्र तु समप्रधानत्वेनानेकस्य मावस्योपनिबन्धनं तत्र कथम्‌ ! 
यथा--'एक्कत्तों रुअइ पिआ अण्णत्तो समरतूरणिग्घोसो | 
पेम्मेण रणरसेन अ भडस्स डोलाइअं हिअअम? ॥ २८२ ॥ 
[ एकतो रोदिति प्रियाऽन्यतः समरतूर्यनिधाषः | 
्रेम्णा रणरसेन च भरस्य दोलायितं हृदयम्‌ ॥ ] 


श्रज्ञार रस का समावेश किया गया है । अतः किसी प्रकार का विरोध नहीं है । 
अथवा विरोधी रसां की एक आश्रय में स्थिति का किसी और उपाय से परिहार 
करना चाहिए | 

विशेप--आनन्तर्यविरोधिस्वस्‌--रसां का परस्पर विरोध तीन प्रकार का होता 
है--( १) आनन्तर्यविरोध, ( २) आलम्बनैक्यविरोध तथा (३) आभमैक्ष्य- 


ध 

( १ ) आनन्तर्यविरोध--जब दो रस, एक ही व्यक्ति में, बिना किसी अन्य 
रस के बीच में आये एक साथ नहीं रह सकते हैं, तत्र आनन्तर्यविरोध होता है | 
उदाहरणार्थ कहा जा सकता है कि शान्त और शृङ्गार एक साथ ही एक व्यक्ति में 
नहीं रह सकते हैं | अतः इनका नैरन्तर्य विरोध है । इन दोनों के इस नैरन्तर्य विरोध 
को दूर करने के लिए इन दोनों के बीच में, इन दोनों ही के अविरोधी, किसी दूसरे 
रस की योजना कर देनी चाहिए | 

(२ ) आङम्बनेक्यबिरोध--एक ही आळम्वन को मान कर दो विरोधी स्यायी- 
भावों ( रसों ) का, किसी एक व्यक्ति में, एक समय में न होना ही आळम्बनेक्यविरोधी | 
है। उदाहरणार्थ कहा जा सकता है कि शकुन्तला के प्रति रतिभाव से यु 


` ( दुष्यन्त में उसी समय जुगुप्सा का भाव नहीं हो सकता है) | का 


( ३ ) आश्रयेक्यविरोध--एक ही किसी व्यक्ति में एक समय में ही दो विरोधी... 
भावों का न होना ही आश्रयेक्यविरोध है । उदाहरण के लिए कहा जा सकता है कि 
किसी एक ही नायक में एक ही समय में वीर तथा भयानक ( मय ) दो रस नहीं 
रह सकते है । ल्‍ 

पूर्वपक्षी-अच्छा ठीक है, जहाँ किसी एक ( भाव की प्रधानता ) के अभिप्रा 
से अन्य--विरोधी तथा अविरोधी--भावों का उपस्थापन गोणरूप से होता है, वहाँ 
तो गौणभावों के प्रधान रस के प्रति अङ्ग होने के कारण “विरोध मले दी? 


जैसे 
होगा “कतरा प्रिया "रो रही है (०ढूससी ओएयुद्ध के)! 


२८८ ना - दशरूपकम्‌ 


इत्यादों रत्युरसाहयोः | यथा वा-- 
“मात्सर्यमुत्सार्यं विचार्य कार्यमार्याः समयादमिदं वदन्तु | 
सेव्या नितम्बाः किमु भूधराणामुत स्मरस्मेरविलासिनीनाम्‌? ॥ २८३ ॥ 


इत्यादौ रतिशमयोः | यथा च-- 
इयं सा लोलाक्षी त्रिमभुवनललामंक्रवसतिः 


स चायं दुष्टात्मा स्वसुरपकृतं येन मम तत्‌ | 

इतस्तीव्रः कामो गुरुरयमितः क्रोधदहनः 
कृतो वेषश्चायं कथमिदमिति भ्राम्यति मनः? || २८४ ॥ 

इत्यादौ तु रतिक्रो धयोः । 
अन्त्रैः कल्पितमङ्गलप्रतिसराः स्रीहस्तरक्तोत्पल- 
व्यक्तोत्तंसभृतः पिनद्धशिरसा हृत्पुण्डरीकर॒जः | 
एताः शोणितपङ्ककुङ्कमजुधः सम्भूय कान्तैः पिव- 
्त्यस्थिस्नेहसुरां कपाळचषकेः प्रीताः पिशाचाङ्गनाः? ॥ २८५ ॥ 


है । ( ऐसी स्थिति में भट का हृदय ( प्रिया के प्रति ) प्रेम तथा (रण के प्रति) 
उत्साह से दोळायित हो रहा है ॥? 

इत्यादि में रति एवं उत्साहभाव की समानरूप से प्रधानता है । 

अथवा, जैसे ( श्ङ्गारशातक ३६ में )-- 

“मात्सर्य का परित्याग करके, आर्यजन मर्यादापूर्वक यह बतलावें कि पर्वतों के 
निचले भाग ( अर्थात्‌ गुफाओं ) का सेवन करना उचित है अथवा काम-वासना से 
'मुस्कराती हुई विलासिनी स्त्रियों के नितम्बों का १! ॥? 

इत्यादि में रति और शमभाव की एक-जैसी प्रधानता दै । और जैसे ( रावण के 
'निम्न कथन में )-- 

“एक तरफ तो तीनों लोकों के सौन्दर्य की एकमात्र खान, चञ्चल नेत्रोंबाळी 
'जगद्विदित सीता है, और दूसरी ओर वह दुष्ट व्यक्ति ( राम ) है जिसने ( नाक-कान 
आदि काट कर ) मेरी बहन का अपकार किया है | इधर ( सुन्दरी सीता के प्रति ) | 

_तीत्र काम का भाव है, और उधर ( राम के प्रति ) महान्‌ क्रोध की अग्नि। फिर भी 
यह ( संन्यासी का ) वेश बनाया दै । अतः मेरा मन अस्थिर हो रहा दै कि यह 


५।१८ में इमशान के वर्णन के अवसर पर )-- किट मूड 
पिशार्चों की ये खियाँ ( अर्थात्‌ पिशाचिनियाँ )--जो आंतों से 


वतुर्थः प्रकाशः २ 


इत्यादावेकाश्रयत्वेन रतिजुगुप्सयोः | 
एक ध्याननिमीळनान्सुकुळितं चक्षुद्वितीयं पुनः 
पार्वत्या वदनाम्बुजस्तनतटे शएङ्गारमाराळसम्‌ | 
अन्यद्‌ दूरविकृष्टचापमदनक्रोधानलोद्गी पितं 
शम्भोर्भिन्नरसं समाधिसमये नेत्रत्रयं पातु व: ॥ २८६ || 
इत्यादौ शमरतिक्रोधानाम्‌ | 
“एकेनाइणा प्रविततरुषा वीक्षते व्योमसंस्थं 
भानोब्िंम्बं सजळछुलितेनापरेणात्मकान्तम्‌ | 
अहुस्टेदे दयितविरहाशाङ्किनी चक्रवाकी 
द्वो संकीर्ण स्चयति रसौ नर्तकीव प्रगल्मा ॥ २८७ | 
इत्यादौ च रतिशोकक्रोधानां समप्राधान्येनोपनिबन्धस्तत्कथं न विरोधः ! 
अत्रोच्यते-अत्राप्येक एव स्थायी, तथा हि--'एक्कत्तो रुअइ पिआ इत्यादौ स्थायी- 


इत्यादि में एक ही आलम्बन--पिशाचिनियाँ-में एक साथ ही समानरूप से 
प्रधान रति तथा जुगुप्सा दोनों भावों का निबन्धन हुआ है | और जैसे-- 
“एक ( नेत्र ) ध्यान के कारण बन्द करने से मुकुलित है । दूसरा नेत्र पार्वती के 
मुखकमल तथा स्तनों के निचले फैलने वाले हिस्सों पर, शङ्गार के भार से मदमस्त 
होकर, टिका हुआ है । तृतीय नेत्र दूर तक धनुष को खींचने वाले कामदेव के प्रति 
- उत्पन्न कोप की उवाळा से प्रज्वलित हो रहा है । इस प्रकार ध्यान के समय मिन्न- 
भिन्न रसों से युक्त शिव के तीनों नेत्र आप सबकी रक्षा करें ॥? 
इत्यादि में शम, रति तथा क्रोध की समानरूप से प्रधानता है । और, जैसे-- 
“दिन की समाप्ति पर प्रियतम के वियोग की आशङ्का करने वाळी चक्रवाकी 
( चकई ) क्रोधपूर्ण एक नेत्र के द्वारा आकाश में स्थित सूर्य के बिम्ब को देख रही 
है, और आँसुओं से भरे दूसरे नेत्र के द्वारा अपने प्रितम को निहार रही है। इस 
प्रकार ( वह ) एक निपुण नर्तकी के समान एक साथ मिळे हुए दो भावों. को प्रक 
कर रही है ॥” न्य 
इत्यादि में रति, शोक और क्रोध की एक जैसी-प्रधानता के साथ योजना की 
गयी है । तो भी इनका ( परस्पर ) विरोध क्यों नहीं है ? | | द 
विशषेष--पूरपक्षी ने उपयुक्त छः इळोका के द्वारा ऐसे स्थलों को उपस्थित किया, 
जहाँ उसके अनुसार एक साथ कई भिन्न भावों ( रसी ) का समानरूप से सन्निवेश 
किया गया है | फिर भी यहाँ विरोध क्यों नहीं होता ? इसी आशङ्का का उ 
सिद्धान्ती की ओर से यह कह कर दिया जा रहा है कि उपयुक्त उदाहरणों 
समप्राधान्य है ही नहीं-- 
__ सिद्धान्ती--( तुम्हारी आशंका का समाधान ) यहाँ बतलाया 
उपर्युक्त छदाह्षों ऐैं।भीएपक़ की स्त्री, (भाज़/ की जा 
१९ $ 


न वासना को तुच्छ बतळाने के कारण शम की ही प्रधानता है । यह बात आर्या 


२९० द्ररूपकम्‌ 


भूतोत्साहृव्यभिचा रिळक्षणवितक भावहेतुसन्देहकारणतया करुणसंग्रामतूर्ययोरुपादानं वीरमेव 
पुष्णातीति भरस्येत्यनेन पदेन प्रतिपादितम्‌ | न च द्वयोः समप्रधानयोरन्यो न्यमुपकार्योप- 
कारकभावरहितयोरेकवाक्यमावो युज्यते | किज्लोपक्रान्ते संग्रामे सुभरानां कार्यार्तरकरणेन , 
प्रस्तुतसंग्रामौदासिन्येन महृदनौचित्यम्‌ । अतो भुः संग्रामेकरसिकतया शोर्यमेव प्रकाशयन्‌ 
प्रियतमाकरुणो वीरमेव पुष्णाति | 
एवं “मात्सर्यम्‌? इत्यादावपि चिरप्रदृत्तरतिवासनाया हेयतयोपा दानाच्छ्सैकपरत्वम्‌ 
“आर्याः समर्यादम? इत्यनेन प्रका शितम्‌ | 


Sl 


त लि 
की तुम्हारी आपत्ति निराधार है ) जैसे कि--“एकतो रोदिति प्रिया” इत्यादि में स्थायी- 


भाव है उत्साह । वितर्क उस (उत्साह ) का व्यभिचारीभाव है । सन्देह उस 
(वितरक ) का निमित्त है, तथा इसी सन्देह के उत्पादक के रूप में रुदन ( करुण का ) 
तथा रणमेरी का वर्णन किया गया है । इस रुदन तथा रणमेरी का वर्णन वीर-रस 
को ही पुष्ट करता है, यह वात "भटस्य? ( अर्थात्‌ “योद्धा के?) इस पद के द्वारा भी 
सिद्ध की गयी है। और दूसरी बात यह भी है कि समानरूप से प्रधान दो भावों में 
परस्पर उपकार्य-उपकारक भाव ( अङ्गाङ्गिभाव ) भी नहीं होता और उपकार्य-उप- 
'कारक भाव से रहित भावो की एकवाक्यता ( एक वाक्य में कथन ) भी नहीं होती 
( क्योंकि परस्पर साकांक्ष भावों का ही एक वाक्य में कथन होता है, निराकांक्ष का 
नहीं । इससे सिद्ध: होता हैं कि यहाँ दोनों में अङ्गाङ्गिमाव है )। इसके अलावा एक 
और अन्य बात भी है कि संग्राम के प्रारम्भ हो जाने पर सुभर्यो का अन्य (प्रेम 
आदि ) कार्यो में ढग जाना तथा प्रस्तुत संग्राम की ओर से उदासीन हो जाना 
नितान्त अनुचित भी है, ( और अनुचित का काव्य में उपनिबन्धन नहीं हुआ करता 
है )। अतः यहाँ प्रियतमा का करुण-विप्रटम्म ( अर्थात्‌ रतिभाव ) पति की एक- 
मार संग्राम में ही अभिरुचि प्रकट कर शोर्य को ही प्रकाशित करता हुआ वीर-रस 
को ही पुष्ट करता है । 
विशेष--स्थायीभूत०--यहाँ स्थायीभाव है उत्साह । उत्साह का व्यभिचारी 
है वितक | उस वितक का कारण है सन्देह | इस सन्देह के कारण होने से करुण 


( अर्थात्‌ विप्रलम्म करुण ) तथा युद्ध-वाद्य का ग्रहण वीर-रस की ही पुष्टि करता है | 


इसी प्रका र “मात्सर्यमुत्सार्य' इस पद्य में भी अनादिकाल से चली आ रही रतिः 
म? इन दो पदों से “प्रकट की गयी है | 


चतुर्थः प्रकाश; २९१ 
एवम्‌ 'इयं सा लोत्यक्षी? इत्यादावपि रावणस्य प्रतिपक्षनायकतया निशाचरत्वेन 
[नतः ~ ~ ~~ [+ तिक्रो 
मायाप्रधानतया च राद्रव्याभचारिविषादविभाववितकहदेतुतया रतिक्रोधयोरुपादानं रौद्रः 
परमेव | “ 


‘अन्तरैः कब्पितमङ्गलप्रतिसराः” इत्यादौ हास्यरसैकपरत्वमेव । 


MDE >; 
विचार करने का निवेदन किया जा रहा है कि वे यह बतळावें कि 'रमणियों के 

नितम्ब सेवनीय हैं अथवा पर्वत की उपत्यकाएँ १? आयौँ से ही मर्यादापूर्वक पूछने 
से यह बात पूर्ण स्पष्ट हो जाती है कि कवि का अभिप्राय पर्वत की उपत्यकाओं के 
सेवन से है | अतः यहाँ शम की ही प्रधानता है, रति और शम की समानता नहीं । 

इसी प्रकार इयं सा ढोलाक्षी' इत्यादि में भी रावण के प्रतिनायक ( शत्रु-नायक ) 
होने से, उसके निशाचर होने से तथा महान्‌ मायावी होने से भी रोद्र-रंस की ही प्रधानता 
है। रोद्र-रस का व्यमिचारीभाव है विषाद और विषाद का विभाव ( निमित्त ) 
है ( सीता एवं लक्ष्मण के विषय में होने वाला ) वितर्क । उस वितर्क के हेतु के रूप 
में रति एवं क्रोध दोनों का वर्णन किया गया है | 

विशेप-रोद्रव्यभिचारि०--“इयं सा लोलाक्षी? इस पद्य में रौद्र का व्यभिचारी 
है विषाद | उस विषाद का विमाव है सीता तथा लक्ष्मण के विषय में होने वाला 
वितक | इस वितक के हेतु हैं सीताविषयक रति और लक्ष्मणविषयक क्रोध | इस 
प्रकार यहाँ रतिभाव की योजना रोद्र-रस को ही परिपुष्ट करती है | 


इस वात को अधिक सरल शब्दों में इस प्रकार समझा जा सकता है--रावण 
सीता के प्रति काम-वासना ( रतिमाव ) रखता है और लक्ष्मण के प्रति क्रोध । द्विविधा 
की इस घड़ी में उसके भीतर वितक का प्रादुर्भाव होता दै । वह समझ नहीं पाता कि 
वह क्या करे। सीता को दुळारे कि लक्ष्मण को मारे । इस वितक से उसमें विषाद 
की उत्पत्ति होती है। विषाद रौद्र-रस का व्यभिचारीमाव दै । इस प्रकार यहाँ रति- 
भाव की योजना रोद्र-रस की पुष्टि फे लिए ही है। अतः यहाँ रोद्र-रस की ही प्रधानता 
है, रति और रौद्र की समानता नहीं । PR 

_ “अन्त्रैः कस्पितमङ्गलप्रतिसराः इत्यादि में मी हास्यरस की ही प्रधानता है, 

( न कि रति एवं जुगुप्सा की समानता है ) | व्र 

विशेष--पिशाचिनियों ने विचित्र सज-घज कर रकी है। उनकी चेशं तया 
आक्कतिरयां को देख कर हास्य-रस की अनुभूति होती है । हास्य की ही यहाँ प्रधानता | . 
है । जुगुप्सा एवं रति हास्य के पोषक के रूप में उपनिबद्ध किये गये हैं | ४ 


इयं सा लोलाक्षीत्यत्र रतिक्रोषयोः साम्यं निवारयति--एवसिति । रोद्रव्यभिचारीत्यादिः¬ 
रौद्रस्य व्यभिचारी विपादस्तस्य विभावो वितकॅस्तस्य देतुतया । प्रभाकारास्तु रोद्र्स्य व्यभिचारी 
बिषादस्तस्य विभावः आलम्बनविभावः सीता तद्विषयकः कथम्पदव्यङ्गयो यो वितकंस्तद्धेतुतया 
इति व्याख्यान कुर्वन्ति । रतिक्रोधयोः--अतन्र रतिः सीताविषयिणी तथा क्रोधो रथ 
बोध्यः 0शोद्रपरम[/जसैद्रप्रधावभ्‌॥ Varanasi Collection. Digitized by 


२९२ दशरूपकम्‌ 


एकं ध्याननिमीळनात्‌? इत्यादौ शम्मोर्मावान्तंरेरनाक्षिसततया शमस्थस्यापि योग्य 
न्तर॒शमा ट्वैलश्चण्यप्रतिपादनेन शमैकपरतैव 'समाधिसमये' इत्यनेन स्फुटीकृता | 

एकेनादणा? इत्यादौ दु समस्तमपि वाक्यं भविष्यद्विप्रलम्मविषयम्‌ | इति न क्वचि- 
दनेकतासर्यम्‌ | 

यत्र तु इलेषादिवाक्येष्वनेकतात्पर्यमपि तत्र वाक्यार्थमेदेन स्वतन्त्रतया चाथद्वय- 
परतेत्यदोषः | यथा-- 

“इलाघ्याशेषतनुं सुदर्शनकरः सर्वाङ्गलीलाजित- 

त्रैलोक्यां चरणारविन्दलल्तिनाक्रान्तलोको हरिः | 


—— 


एकं ध्याननिमीलनात्‌?? इत्यादि में शम्भु को अन्य (रति आदि ) भावों से 
अविचलित दिखळाया गया है | इससे उनके शमभाव को अन्य योगियों के दामभ।व 
से विलक्षण प्रतिपादित किया गया है | इससे तथा “समाधिसमये” इस पद से भी यहाँ 
एकमात्र शम की ही प्रधानता स्पष्टतया प्रतिपादित की गयी है । ( अतः यहाँ शम की 
ही प्रधानता है | शम, रति तथा क्रोष--इन तीनों--की समप्रधानता नहीं है ) । 


“फकेनाक्ष्णा” इत्यादि में समस्त वाक्य का ( चक्रवाकी) के भावी विप्रलम्भ 
( वियोग ) में ही तात्पर्य है । ( यहाँ क्रोध एवं शोक रतिभाव के अङ्ग हैं। प्राधान्य 
रतिमाव का ही है | अतः रति, शोक एवं क्रोध की समप्रधानता यहाँ नहीं मानी 
जा सकती ) | 
इस प्रकार उक्त उदाहरणों में कहीं मी अनेक (भावों के वर्णन ) में तात्पर्य 
नहीं है | ( अर्थात्‌ अनेक भावों को समानरुप से उनमें वर्णित नहीं किया गया है ) | 
विशेष--उपयुक्त विश्लेषण से यह बात सिद्ध हो जाती है कि इलेष-रहित पदों के 
प्रयोग में कई भावों का समान प्राधान्य नहीं रहा करता, क्‍योंकि वहाँ एक ही भाव के 
बर्णन में कवि का तात्पर्य हुआ होता है । अब आगे यह बतळाने जा रहे हैं कि इलेष 
 वालेस्थर्ळों पर भी, जहाँ कि एक पद से अनेक अर्थ निकलते हैं, अनेक भावों की 
एकसमान प्रधानता तथा भावों का परस्पर विरोध नहीं हुआ करता है । 
i जहाँ इलेष आदि वाले वाक्यों में ( अर्थात्‌ स्छेष, ध्वनि, समासोक्ति और 
 उअन्योक्ति वाले वाक्यों में ) अनेक अर्था में तासर्य भी है, वहाँ वाक्यार्थ का भेद करके ' 
 स्वतन््रल्प से ही दो अर्थों की उपस्थिति होती है, इसलिए, कोई दोष नहीं हो सकता | 
(माव यह है कि इलेष के द्वारा एक ही वाक्य से दो अथवा अधिक अर्थों की प्रतीति 
है | जहाँ इन अर्था में उपमानोपमेय भाव होगा, वहाँ तो उपमेय पक्षवाले अर्थ 


घ्वतुर्थः प्रकाश; 


२९३ : 
विभ्राणां मुखमिन्दुसुन्दररुचं चन्द्ात्मचकषुर्दधत्‌ | 
स्थाने यां स्वतनोरपद्यदधिकां सा रुक्मिणी वोऽवतात्‌? ॥ २८८॥ इत्यादौ । 


` तदेवमुक्तप्रकारेण रत्याद्युपनिबन्धे सर्वत्राविरोधः | यथा वाथ्र्‍यमाणरत्या दिपदेष्वपि 
वाक्येषु तत्रैव तात्पर्यं तथाग्रे दर्शयिष्यामः । 
ते च-- 
रत्युत्साइजुगुप्साः क्रोधो हासः स्मयो भयं शोकः। ० 
शममपि केचित्माहुः पुष्टिनाख्येषु नैतस्य ॥ ३५॥ 


कमळ की ळलित नामक गति से ळोकों को आक्रान्त कर लेने वाले ), चन्द्रमा-जैसे 
( मोहक ) नेत्र को धारण करने वाले ( अथवा चन्द्रमारूपी नेत्र को धारण करने वाले | 
क्योंकि सूर्य तथा चन्द्र विष्णु के नेत्र माने गये हैं ) विष्णु ( कृष्ण ) ने समस्त प्रशंसनीय 
शरीर को धारण करने वाळी, समग्र अङ्गां की शोमा से त्रिलोकी को जीत लेने 
वाळी, चन्द्रमा की तरह सुन्दर कान्ति से सम्पन्न मुख को धारण करने वाळी जिस 
सुक्मिणी को, उचित रूप में ही, अपनी शरीर से श्रेष्ठतर समझा वह रुक्मिणी आप सब 
की रक्षा कर्‌ |” इत्यादि में ॥ 
विस्ेष--इलेष आदि स्थलों में जब कि वाक्य-मेद के द्वारा दो या अधिक अर्थ 
किये जाते हैं, वहाँ समप्राधान्य का प्रश्‍न ही नहीं उठता है। भिन्न-भिन्न अर्थ वाक्य 
की पुनराइत्तियों से निकाले जाते हैं। एक बार उच्चरित वाक्य एक ही अर्थ को 
बोधित करा कर निदत्त हो जाता है | फिर दूसरे अर्थ के किए पुनः वाक्य का उप- 
स्थापन होता दै । क्योंकि नियम है कि--(१) सक्दुच्चरितः शब्दः सकृदेवार्थ गमयति | 
(र) शब्दबुद्धिकर्मणां विरम्यव्यापाराभावः | और जब दो अर्थ एक साथ उपस्थित 
ही नहीं होंगे तो समप्राधान्य का प्रइन ही नहीं उठता है | 
इस तरह से उपर्युक्त प्रक्रिया से रति आदि स्थायीभावो के उपनिबन्धन में कहीं | 
भी विरोध नहीं होता है। इसके अतिरिक्त दूसरी वात यह भी है कि जिन वाक्यों म॑ | 
रति आदि शब्दों का काव्य में प्रयोग नहीं होता दै, वहाँ भी रति आदि भावाँ केही 
वर्णन में तात्पर्य होता है । यही वात आगे दिखळाई जायगी । 282: 
यथा वाश्रयमाण०--आचायों ने रस के स्थायी एवं व्यमिचारीमाव के शब्द 
द्वारा कथन को 'स्वशब्दवाच्यत्व' दोष माना है। किन्तु इस खक को देखने से प्रतीत 
होता है कि धनिक इस तरह के दोष को मानने के पक्ष में नहीं हैं। उनके कथन 
भाव यह है कि काव्य में रति आदि पदों का प्रयोग किया जाय अथवा विभाव आदि 
कारणों से उनका आक्षेप किया जाय--दोनों ही स्थितियों में--मावों के उपनिवन्धन | 
में कुछ अन्तर नहीं आता । दोनों का ही तात्पर्य रस-योजना में हुआ करता दै। | 
और वे स्थायीभाव ( ये ) ईैं-- 
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इह शान्तरसं प्रति वादिनामनेकविधा विप्रतिपत्तयः, तत्र केचिदाहुः--“नास्त्येव 

शान्तो रस? तस्याचार्येण विभावाद्यप्रतिपादनास्लक्षणाकरणात्‌ । अन्ये तु वस्तुतस्तस्या- 

भावं वर्णयन्ति-अनादिकालमप्रवाहायातरागद्वेषयो रुच्छेत्तुमशक्यत्वात्‌ । अन्ये तु वीर- 

चीभत्सादावन्तर्भावं वर्णयन्ति | एवं वदन्तः शममपि नेच्छन्ति | यथा तथास्तु | सर्वथा 

; नाटकादावमिनयात्मनि स्थावित्वमस्मामिः शमस्य निषिध्यते, तस्य समखब्यापारप्रवि- 
| लयरूपस्यामिनयायोगात्‌ | 


स्थायीभाव मानते हैं; किन्तु उस ( शम ) की पुष्टि रूपको में नहीं होती है । ( क्योंकि 
यह भाव रूपकों के अनुकूल नहीं पड़ता हे ) । 
विशेष--नाव्यदर्पण ( ३।१७७-१८१ ), प्रतापरुद्रिय, साहित्यदर्पण ( ३।१८२ ) 
| आदि में शमभाव का निर्देश है तथा वहाँ शान्त नामक नवें रस को मान्यता दी गयी 
| है । नाय्यदर्पणकार रूपको में भी शान्त-रस की योजना स्वीकार करते हैं | 
॥ यहाँ शान्त-रस के विषय में विद्वानों के अलग-अलग विचार हैं। इनमें कुछ 
लोग कहते हैं कि--“शान्त-रस है ही नहीं”, क्योंकि आचार्य ( भरत ) ने उसके 
विभाव आदि का वर्णन नहीं किया है और न तो उसका उन्होंने लक्षण ही बतलाया 
है। कुछ लोगों का कहना है कि- “वस्तुतः शान्त-रस का अभाव ही है, क्योंकि 
( गममाव की पुष्टि ही शान्त-रस है । किन्तु यह शम तभी सम्भव है जब कि राग- 
द्वेष समास हो जायें । परन्तु ) अनादि काळ से अनवरत प्रवाह के रूप में चले आते 
हुए राग-द्वेष का विनाश ही असम्भव है।” अन्य आचार्य ( शान्त-रस का ) वीर तथा 
बीभत्स आदि में ही अन्तर्भाव मान छेते हैं | इस प्रकार कहते हुए ( ये विद्वान्‌ जन ) प 
शमभाव को भी स्वीकार नहीं करते है । जो कुछ भी हो ( अर्थात्‌ इनमें चाहे जो भी हँ 
मत ठीक हो ), किन्तु हम लोग तो अभिनयात्मक नाटक आदि में शम के स्थायीभाव रक 
ज्र 


होने का पूर्ण निषेध करते हैं | शाम की अवस्था में समस्त व्यापारों ( 4०६००8 ) का 
अभाव हो जाता है ( अर्थात्‌ व्यक्ति शान्त हो जाता है ) | अतः वह अभिनय फे योय | 
नहीं है क । ( यही कारण है कि हम उसका नाटक आदि में निषेध करते हैं ) | हे 
टटका प- आचार्येण...छक्षणाकरणात्‌- आचार्य भरत ने अपने नाय्यक्षास्र में 
... कैवळ शङ्गार आदि आठ ही रसों के विभाव आदि कारणों का वर्णन किया है । 
उन्होने अपने ग्रन्थ में तो शान्त-रस के विभाव आदि का ही वर्णन किया है और 
उसका लक्षण ही दिया है। ऐसी अवस्था में यह बात पूर्ण स्प हो जाती है कि 
को शान्त नामक नवाँ रस अभीष्ट नहीं है । अतः झान्त-रस को मानना 
तथा आचार्य भरत के अभिमत के प्रतिकूल है | 


{संसार के प्रति घणा, जो शम का 


एक तत्त्व है, बी 


नजीनन ननममननशनननधिखिचचाा ा ँ्॒रा शान्तो = 
यत्त केरिचदिति। नागानन्दे नायको घीरोदात्तः। तत्र न शान्तो रसः। र दि स्यात्तत्र 
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यत्तु कैश्चिन्नागानन्दादौ शमस्य स्थायित्वमुपवर्णितम्‌, तत्त॒ मळ्यवत्यनुरागेणाऽऽः 
प्रबन्धप्रइत्तेन विद्याधरचक्रवतित्वप्राप्त्या विरुद्धम्‌ | न होकानुकार्यविभावाल्म्बनो विषया- 
नुरांगापरागाबुपल्ब्धौ, अतो दयावीरोत्साहस्थैव तत्र स्थायित्वं तत्रैव शङ्गारस्याङ्गत्वेन 
'चक्रवतित्वावासेश्व फलस्वेनाविरोधात्‌ । ईप्सितमेव च सर्वत्र कतेव्यमिति परोपकार 
प्रवत्तस्य विजीगीधोर्नान्तरीयकत्वेन फळं सम्पद्यत इत्यावेदितमेव प्राक्‌ । अतोऽशवेव 
स्थायिनः । 
ननु च-- 


“रसनाद्रसत्वमेतेषां मधुरादीनामिवोक्तमाचार्यैः | 
निर्वेदादिष्वपि तत्प्रकाममस्तीति तेऽपि रसाः ॥? - 


जो कि कुछ. लोगों ने नागानन्द आदि में “शम' को स्थायीभाव बतलाया दै, 


वह तो पूरे नाटक में चलने वाळे ( जीमूतवाहन के ) मल्यवती के प्रति अनुराग तथा 
विद्याधर-चक्रवर्ती-पद की प्राप्ति के विपरीत है । ( क्योंकि नायिका के प्रति अनुराग 
तथा चक्रवर्तित्वरूप फल की प्राति--ये दोनों ही--शममाव के विपरीत हैं )। एक 
ही अनुकार्य ( जीमूतवाहन आदि ) के विभाव तथा आलम्बन एक साथ विषयानुराग 
(विषय के प्रति आसक्ति ) एवं विषयापराग ( विषय के प्रति विरक्ति< शम ) दोनों 
नहीं हो सकते हैं | अतः ( नागानन्द में शम स्थायी भाव न हो कर ) वहाँ दयावीर 
का उत्साह ही स्थायीभाव है । उसी ( दयावीर के उत्साह ) के ही अज्ञरूप में शज्नार 


'आया है और चक्रवर्ती के पद की प्राप्ति फलरूप से वर्णित है इस प्रकार वहाँ कोई 


विरोध नहीं होता है । सर्वत्र कर्तव्य का पालन करना ही अभीष्ट है, ऐसा विचार कर 
परोपकार करने में प्रदत्त, विजय की अमिळाषावाले व्यक्ति को ( कर्तव्य के ) 
अवश्यम्मावी फळ की प्रासि तो हो ही जाती है--यह पहले ही द्वितीय प्रकाश के धीरोदात्त 
नायक के प्रकरण में बतला चुके हैं। इसलिए ( रूपक में) आठ ही स्थायीभाव 
हुआ करते हैं | 

“विशेष--तत्तुविरुदम--यदिं नागानन्द में शान्त-रस माना जाय तो उसमॅशम- 
भाव की प्रधानता माननी पड़ेगी । शम का अर्थ है विषयों से विरक्ति | ऐसी स्थितिमे 
जीमूतवाहन का मळ्यवती के प्रति अनुराग की बात एकदम असङ्गत जान पड़ेशी। 
जीमूतवाइन के द्वारा विद्याघर के चक्रवर्ती के पद का छाम भी शान्तरस से मेळ नहीँ 
रखता । अतः उसमें शान्त-रस की सत्ता नहीं स्वीकार की जासकती। 

पूर्वपक्षी--“जिस प्रकार मधुर ( तिक्त ) आदि आस्वाद्य होने के कारण रस 
कहळाते हैं । उसी प्रकार इन ( रतिं आदि ) को भी आसाद्य होने के कारण ही 


< 


झान्तस्तदा शमे स्थायिभावे सति नायके शमग्राधान्य॑ स्यात्‌। विषयापराग 
लावा ताइ हनस्य मळ्यवती प्रत्यनुरागः कथं संगच्छेत्‌। | 
कस्य मवि । १ अस्त भा इन्तो। खं ॥९०॥0. Digitize 


इसलिए उन्हें स्थायी नहीं माना जा सकता । ऐसा कुछ आचार्य मानते हैं । इस पर 
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इत्यादिनां रसान्तराणामप्यन्यैरभ्युपयतत्वात्‌ स्थायिनोऽप्यन्ये कल्पिता इत्यवधारणा- 
नुपपत्तिः । 
अत्रोच्यते-- 
निर्वेदादिरताद्रप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌।  _/ 
. वैरस्यायेव तत्पोषस्तेनाष्टी स्थायिनो मताः॥ ३६ ॥ ६ 

( अताद्रुप्यात्‌ = ) विरुद्धा विरुद्धाविच्छेदित्वस्य निवे दादीनामभाचा दस्था यित्वम्‌ | 
अत एव ते चिन्तादिस्वस्वव्यभिचार्यन्तरिता अपि परिपोषं नीयमाना वैरस्यमाबहन्ति | 
न च निष्फलावसानत्वमेतेषामस्थायित्वनिबन्धनम्‌ , हासादीनामप्यस्था यित्वप्रसज्ञात्‌ | 


` आचायों ने रस कहा है । इनका रसन ( अर्थात आसद ) होता है, अतः ये रस हैं। इस 
आचायों ने रस कहा है । इनका रसन ( अर्थात्‌ आस्वादन ) होता है, अतः ये रस हैं | इस - 


प्रकार की आखाद्यता निर्वेद आदि भावों में भी पर्यास है । इसलिए वे भी रस हैं ।” 
( स्द्रट काव्यालङ्कार १२४ ) ॥ 
इत्यादि कथन के द्वारा अन्य आचायों ने दूसरे भी रसो की सत्ता खीकार की 
है । और इस प्रकार उन रसों के दूसरे स्थायीमावों की कल्पना भी की है । ऐसी 
अवस्था में आपके द्वारा आठ ही रसों की मान्यता ठीक नहीं बैठ पाती | 
सिद्धान्ती--( ठीक है, आपकी शङ्का का समाधान ) यहाँ बतलाया जा रहा है-- 
निर्वेद आदि में ताद्रूप्य न होने से ( अर्शात्‌ निर्वेद आदि में बिरुद्ध तथा अविरुद्ध 


भाषों से विच्छिन्न न होने का गुण न होने से ) उन्हे स्थायी केसे माना जा सकता 


है ! तथा उनका आस्वादन भी कैसे किया जा सकता है ? यदि किसी प्रकार से इन 
(निवेद आदि ) की पुष्टि हो भी जाय तो वह वैरस्य ही उत्पन्न करने के लिए 
होगी । यही कारण है कि आठ ही स्थायीभाव माने गये हैं ॥ ३६ ॥ 

निर्वेद आदि स्थायीभाव नहीं बन सकते, क्योंकि उनमें तद्रूपता ( अर्थात्‌ विरोधी 
तथा अविरोधी भावों से विच्छिन्न न होना ) नहीं है। (जो भाव विरोधी तथा 
अविरोधी भावों से विच्छिन्न नहीं होते हैं, वे ही स्थायीमाब कहलाते हैं ) । यही 
कारण है कि निवेंद आदि स्थायीभाव नहीं बन सकते हैं ( और उनकी रसरूपता भी 
नहीं हो सकती है )। यदि ( शृङ्गार आदि के ) अपने-अपने चिन्ता आदि व्यभिचारी- 


` भावों के द्वारा व्यवहित ( अलग ) कर दिये जाने पर मी वे ( निवेद आदि ) पुट 
` हो जाते हैं तब भी वे वैरस्य ही उत्पन्न करते हैं। ( अतः उनका स्थायीभाव होना 
` युक्तियुक्त नहीं है) । 


[ पूवंपक्षी--निर्वेद आदि भावों का अन्त ( परिणाम ) फलरहित होता है | 


दद 
PR 


या विचार है!] | 
बे दनि स्थायित्वं rere 


४४ 
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ततो रसत्वमपि न तेषामुच्यते । अतोऽस्थायित्वा देवैतेघामरसता || 


दाई दीतर अविक मव्यभ से ही'एस की प्रतीठि इरी है" 


चतुर्थः प्रकाशः दे 


पारम्पयेण तु निर्वेदादीनामपि फलवत्त्वात्‌ । अतो निष्फळत्वमस्थायित्वे प्रयोजकं न 
भवति, किन्तु विरुद्धेरविरुद्धेमावैरतिरस्कृतत्वम्‌ | न च तन्निवेंदादीनामिति न ते स्थायिनः | 


सिद्धान्ती--इन ( निवेद आदि ) का अन्त में फलरहित होना इनके स्थायी न | 


` होने का कारण नहीं कहा जा सकता है । ( अर्थात्‌ यह नहीं कहा जा सकता है किं 


निवेद आदि अन्त में फल रहित होते हैं। अतः इन्हें स्थायी नहीं माना जाता ) | इस 
तरह तो हास आदि भाव भी स्थायी नहीं बन पायेंगे। ( क्योंकि मनोरञ्जन के 
अतिरिक्त हास आदि का भी कोई लोकिक या पारळौकिक फल नहीं है ) | २ 
ूर्वपक्षी--परम्परा से हास आदि का फल हुआ करता है। ( अतः हास को 
स्थायी मानने में कोई आपत्ति न आयेगी ) | 
सिद्धान्ती--तव तो परम्परा से निवेंद आदि का भी फळ हुआ ही करता दै । 
( क्योंकि निर्वेद आदि किसी न किसी स्थायी के अङ्ग बन कर आते है | यह स्थायी 


फळ रहित नहीं होता । इस प्रकार परम्परया वे भी फल्युक्त हो ही जाते हैं ) | 


अतः निष्फळ होना किसी भाव के स्थायी न होने का. कारण नहीं वन सकता है । 
अपितु विरुद्ध तथा अविरुद्ध भावों से तिरस्कृत न होना ही किसी भाव के स्थायी 
होने का कारण है। और यह बात ( अर्थात्‌ किसी भी प्रकार के भावों से तिरस्कृत न 
होना ) निर्वेद आदि में पाई नहीं जाती | अतः वे स्थायीभाव नहीं हो सकते | यही 
कारण है कि वे रसरूप भी नहीं हो सकते हैं ( अर्थात्‌ जब वे भाव ही नहीं तो उनके 
शान्त आदि रस भी नहीं हो सकते हैं ) | इस प्रकार निर्वेद आदि भाव रसरूप नहीं 
होते, क्योंकि वे स्थायीभाव ही नहीं बन पाते हैं | 

विशेप--एपामरसता--स्थायीमाव ही विभाव आदि से परिपुष्ट होकर रस हुआ 
करता है | अब यदि कोई स्थायीभाव ही नहीं बन सका तो वह रस केसे कहला 
सकेगा १ अतः निर्वेद आदि स्थायी न बन सकने के कारण रसरूप नहीं दो सकते हैं । 
स्थायीभाव, रस एवं काव्य का परस्पर सम्वन्ध 

काव्य-पाठ तथा नाय्य-दशन के समय सहृदय पाठकों तथा दर्शकों को रसानुभूति | 
कैसे होती है! इस प्रस्न का समाधान भारतीय आचायों ने विभिन्न ढंग से - 
किया दै । इनमें से कुछ ग्रमुखतम विचारों का दिग्दर्शनमात्र यहाँ करा दिया जा _ 


रहा है-- र उड 
१--ध्वनिवादी आचार्यं आनन्दवर्धन, अमिनवगुस्त, मम्मट, विश्वनाथ तथा 924 


पण्डितराज जगन्नाथ ने रस की प्रतीति व्य्ञनाइत्ति के द्वारा हुआ करती दै-ऐसा . 

माना है । रस व्यज्ञय हुआ करता है और काव्य-नाटक व्यक्षक । दोनों में परस्पर 

व्यज्ञय-व्यज्ञकमाव सम्बन्ध माना गया है। र ड | RE 
२--मीमांसकों के एक वर्ग प्रभाकर मिश्र के अनुयागियों के अनुसार अमिधा के 
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कः पुनरेतेषां काव्येनापिं सम्बन्धः ! न तावद्वाच्यवाचकभावः स्वराव्दैरनावेदि- 
तत्वात्‌ , नहि श्ज्गारादिरसेषु काव्येषु शज्ञारादिशब्दा रत्यादिशव्दा वा शूयन्ते येन तेषां 
तत्परिपोषस्य वाभिधेयत्वं स्यात्‌ | यत्रापि च श्रूयन्ते तत्रापि विभावा दिद्वारकमेव रसत्व- 

` मेतेषां न स्वशब्दाभिधेयत्वमात्रेण | 


३--भाइ्मतानुयायी एक अन्य मीमांसकवर्ग तात्पर्यव्वत्त के द्वारा रस की प्रतीति 


खीकार करता है। 
 _४-स॒ङुळमट्ट ने अपनी रूघुकाय पुस्तक अभिधाबृत्तिमातृका में रस को लक्षणा 
का विषय वतलाया है | 
५--व्यक्तिविवेककार महिममट्ट मानते हैं कि रस की प्रतीति अनुमान के द्वारा 
हुआ करती है | ७ 
६--धनज्ञय एवं धनिक रस को व्यङ्गय नहीं मानते हैं। वे ध्वनिवादियों के 
द्वारा प्रतिपादित रस की व्यङ्गथता का खण्डन करते हुए अपने मत की स्थापना के 
लिए पूर्वपीठिका प्रस्तुत करने जा रहे हैं | यहाँ वे ध्वनिवादियों के मत को उपस्थित 
कर रहे हैं, जिसके उत्तर में अगली कारिका की अवतारणा की गयी है | 


ध्वनिवादियों के अनुसार रस आदि तथा काव्य सें व्यङ्गय-व्यञ्जक-माव 
अच्छा, इन (ख्यायीमाव आदि ) का काव्य से कैसा सम्वन्ध है! ( क्या काव्य 
ओर स्थायीभाव तथा रस में परस्पर वाच्य-वाचक-भाव सम्बन्ध है ! काव्य वाचक दै 
` और स्थायीभाव तथा रस उस काव्य के वाच्य हैं १ ) 


नहीं, काव्य तथा स्थायीभाव एबं रस में परस्पर वाच्य-वाचक-भाव सम्बन्ध नहीं 
है। ( अर्थात्‌ भाव एवं रस न तो वाच्य हैं औरकाव्य न उनका वाचक है) । क्योंकि 
रति आदि भाव तथा रस का कथन कहीं भी अपने शब्द से नहीं किया जाता । 
शज्ञार आदि रस जिनमें प्रधानरूप से हैं, उन काव्यों में भी शज्ञार आदि ( रसवाचक ) 
और रति आदि ( स्थायीभाव के वाचक ) शब्द नहीं सुने जाते ( अर्थात्‌ उनका 
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नापि लक्ष्यलक्षकमावः--तस्सामान्या मिधा यिनस्तु लक्षकस्य पदस्याप्रयोगात्‌ | नापि 
लक्षितलक्षणया तत्प्रतिपत्तिः; यथा 'गज्ञायां घोषः? इत्यादौ । तत्र हि स्वार्थे खोतोलक्षणे 
घोषस्यावस्थानासम्भवात्स्वार्थे स्खलदगतिर्गङ्गाशब्दः स्वार्थाविनाभूतत्वोपलक्षितं तटमुप- 
लक्षयति | अत्र ठु नायकादिशब्दाः स्वार्थडस्खळदूगतयः कथमिवार्थान्तरयुपलक्षयेयुः १ | 


को वा निनित्तप्रयोजनाभ्यां बिना मुख्ये सत्युपचरितं प्रयुञ्जीत ! अत एव “सिंहो माणवकः? 
इत्यादिवत्‌ गुणत्रृत्यापि नेयं प्रतीतिः | 


विशेष--ध्वनिवादियाँ के अनुसार रस व्यङ्गय हुआ करता है । वे यह मानते है 
कि श्रृङ्गार अथवा रति आदि शब्द से अभिधावृत्ति के द्वारा रस की प्रतीति नहीं 
होती । विभाव तथा अनुभाव आदि के द्वारा परिपुष्ट हुआ रति आदि भाव ही रस 
कहा जाता है| 


रति आदि भाव तथा काव्य में परस्पर लक्ष्य-लक्षकभाव सम्बन्ध भी 'नहीं माना 

जा सकता ( अर्थात्‌ यह भी नहीं कहा जा सकता कि रति आदि भाव लक्ष्य = लक्षणा- 
बृत्ति से प्रतीत होने वाले पदार्थ हैं और काव्य उनका लक्षक = लक्षणाब्ृत्ति से बोध 
कराने वाला काव्य है ) । काव्य में सामान्य रस आदि के वाचक किसी लक्षक पद 
का प्रयोग नहीं होता दै। ( अतः उपादानलक्षण के द्वारा किसी विशिष्ट अर्थ की 
प्रतीति नहीं हो सकती है ) | लक्षितलक्षणा के द्वारा भी रस-भाव आदिं की प्रतीति नहीं 

हो सकती है, जैसी प्रतीति कि “गङ्गायां घोषः? इत्यादि खो में हुआ करती है | वहाँ 

( “गङ्गायां घोषः? में ) तो ( गङ्गा शब्द के ) अपने गज्ञाप्रवाइरूप अर्थ में घोष की 

स्थिति सम्भव ही नहीं हो सकती, अतः अपने अर्थ ( गङ्गाप्रवाह ) को कहते में गङ्गा 

शब्द असमर्थ हो जाता है; तब पुनः वह अपने अर्थ ( गङ्गाप्रवाह ) से सम्बद्ध 

( अविनाभूत ) गङ्गा-तट को लक्षित कराता है। किन्तु यहाँ ( काव्य में ) तो नायक 
आदि शब्द, ( जो विभाव आदि के वर्णन के द्वारा रस-प्रतीति में सहायक होते हैँ ), 
अपने अर्थ को बतलाने में पूर्णतः समर्थ हैं । अतः वे क्यों किसी ( भाव आदि) 
दूसरे अर्थ को लक्षित करावेंगे ! अथवा रूढि ( निमित्त ) एवं प्रयोजन के विना तथा 
मुख्य अर्थ के अनुपपन्न न रहने पर कौन व्यक्ति लाक्षणिक प्रयोग करेगा १ ( अर्थात्‌ 
कोई नहीं ) । इसलिए, “सिंहो माणवकः? ( वाळक सिंह दै) आदि की तरह गौणी | र 
वृत्ति से भी ( नायक आदि शब्दों से भाव आदि की ) यह प्रतीति नहीं हो सकती है। 5 I 
विशेष--नापि छक्षयलक्षकमावः-मुख्यार्थं अथवा वाच्यार्थं की वोधिकाःशक्तिं _ 
का नाम है--अमिधा | अन्य सबकी अपेक्षा सबसे पहले अमिधा-शक्ति ही अपने 
अर्थ अर्थात्‌ वाच्यार्थं का बोध कराती है, किन्तु जहाँ कहीं मुख्यार्थ का वाक्य के अन्य 


| 
| 


तत्मतिपत्तिः--तस्य = रसादिरूपस्य च्यन्गथस्य प्रतिपत्तिः= शनम्‌। तत्र =ुरङ्गायां 
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पदों के अर्था के साथ अन्वय होने में बाधा उपस्थित होती है अथवा उससे वक्ता के 
तास्थ की सिद्धि नहीं हो पाती वहाँ रूढि अथवा प्रसिद्धि के कारण अथवा किसी 
विशेषप्रयोजन के प्रतिपादन के लिए मुख्यार्थ से सम्बद्ध किसी अन्य अर्थ की प्रतीति 
हो सकती है | उस अन्य अर्थ को "लक्ष्यार्थः और उसकी योधिका शक्ति को 'लक्षणा- 
शाक्तिः कहते हैं। ळक्षणा-शाक्ति के व्यापार के लिए तीन कारणों की आवश्यकता 
होती है-- 

१, मुख्यार्थ-चाध, २. लक्ष्यार्थं का मुख्यार्थ के साथ सम्बन्ध तथा ३. रूढि या 
प्रयोजन में से कोई एक | 

लक्षणा का एक उदाहरण बहुत ही प्रसिद्ध है-“गङ्गायां घोपः” । गङ्गा शब्द 
का वाच्य अर्थ होता है-गङ्गा का प्रवाह । घोष का अर्थ दै-आमीरों की बस्ती । 
प्रवाह में बस्ती का होना सम्भव नहीं है । फलतः मुख्यार्थ का वाध हो जाता है | 
वाच्य अर्थ ठीक नहीं बैठता | ऐसी अवस्था में गङ्गा शब्द का अर्थ किया जाता दै-- 
गङ्गातट | गङ्गातट शङ्गाप्रवाह से सम्बद्ध भी रहता है । तब “गङ्गायां घोषः? का अर्थ 
होता दै--गङ्गा के तट पर आभीरों की वस्ती है | यह अर्थ, अभिधा के केबल सङ्केतित 
शब्द तक ही सीमित रह सकने के कारण, दूसरी वृत्ति के आश्रय से निकाळा जाता 
है । इसी दूसरी वृत्ति का नाम है 'कक्षणा' | “गङ्गातटे घोषः? यह प्रयोग न कर्के 
“गङ्गायां घोषः? प्रयोग करने का प्रयोजन है गङ्गा के तट में भी गङ्गा-प्रवाह की 
शीतलता तथा पवित्रता का बोध होना । इस प्रकार “गङ्गायां घोषः? में लक्षणा है | 


एक वात यहाँ ध्यान देने की है कि 'अमिधावृत्तिमातृका' के रचयिता आचार्य 
मुकुल मइ ने रस को लक्षणागम्य ही माना है । वे “दुर्वारा मदनेषवो' आदि उदाहरण 
में विप्रळम्म शज्ञार को लक्ष्य मानते हुए लिखते हे--“तात्पर्याळोचनसामर्थ्याच विप्रलम्म- 
ऽृङ्गारस्याक्षेप इत्युपादानास्मिका लक्षणा” ( अभिधावृत्तिमातृका ) । इसका काव्य- 


` प्रकाशकार ने खण्डन किया है । उसी वात को यहाँ संक्षेप में उपस्थित किया गया है | 


तत्सामान्याभिधायिनस्तु--सामान्य अर्थ का वाचक जो लक्षक पद दै, उसका 
काव्य में प्रयोग नहीं होता दै | काव्य में इस प्रकार के शब्द नहीं मिलते जो सामान्य- 
रूप से रस का बोध कराकर लक्षणा के द्वारा शज्ञार आदि विशेष रस की प्रतीति 
करावे । सम्भवतः यहाँ उपादानलक्षणा की ओर सङ्केत किया गया है | 


. लछक्षितछक्षणया-लक्षितलक्षणा के द्वारा. भी काव्य में रस आदि की प्रतीति नहीं 
रो सकती है, क्योंकि यहाँ लक्षणा कें हेतु ही नहीं उपस्थित हैं | काव्य में प्रयोग किये 


चतुर्थ; प्रकाशः ; ३०१ 


यदि वाच्यत्वेन रसप्रतिपत्तिः स्यात्तदा केवळवाच्यवाचकभावमात्रव्युत्पनचेतसा- 
मप्यरसिकानां रसांखादो भवेत्‌ । न च काल्पनिकत्वम--अविगानेन सर्वंसहृदयानां 
रसास्वादोद्भूतेः । अतः केचिदमिधालक्षणागौणीभ्यो वाच्यान्तरपरिकल्पितशक्तिम्यो 
व्यतिरिक्तं व्यञ्जकत्वलक्षणं शब्दव्यापारं रसालङ्कारवस्तुविषय मिंच्छन्ति | 


है | प्रयोजनवती का उदाहरण--“ग्ायां घोषः है । उपादानलक्षणा का उदाहरण 
“कुन्ताः प्रविशन्तः तथा लक्षितलक्षणा का उदाहरण--“गङ्गायां घोषः? है । इसके 
अतिरिक्त लक्षणा का एक और विभाग होता है--१. गौणी और २. शुद्धा । 

शुणवू्यापि नेयं प्रतीतिः--प्रामाकर मीमांसक गौणीदृत्ति को लक्षणा से भिन्न 
एक अलग बृत्ति मानते हैं-“गोणीडृत्तिलक्षणातो भिन्नेति प्रामाकराः” (प्रतापरुद्रीय) । 
चे लोग “उपचार को शुद्धा’ तथा “गौणी? का मेदक धर्म मानते हैं । “उपचार! से 
रहित लक्षणा शुद्धा’ एवं उपचार से युक्त लक्षणा “गोणी' कही जाती है। उपचार 
का लक्षण “उपचारो हि नाम अत्यन्तं विशकलितयोः पदार्थयोः साहश्यातिशयमहिम्ना 
भेदप्रतीतिस्थगनमात्रम! यह किया गया है । इसका आशय यह है कि अत्यन्त भिन्न 
दो पदार्थों में अत्यन्त समानता के कारण उनके भेद की प्रतीति का न होना उपचार 
कंहळाता है । जैसे किसी बाळक में झूरता, सतर्कता आदि साइश्य के कारण “सिंहो 
माणवकः “यह बाळक शेर है? आदि प्रयोग उपचारमूलक होते हैं, यही कारण है कि 
ये गौण प्रयोग कहे जाते हैं। इन सब में गौणी लक्षणा मानी गयी है, और जहाँ साइस्य 
सम्बन्ध के अलावा सामीप्य आदि कोई अन्य सम्बन्ध लक्षणा का प्रयोजक होता है 
वहाँ शद्ालक्षणा होती है । गोणी भी मुख्यार्थबाध आदि तीनों हेतुओं के रहने पर दी 
हुआ करती है। अतः रस आदि की प्रतीति गौणीशत्ति .का भी विषय नहीं 
छ म वस्तुस्थिति यह है कि मीमांसा के सम्प्रति प्रास किसी भी ग्रन्थ 
में गौणीवृत्षि का उल्छेख नहीं मिलता है । पता नहीं प्राचीन आचायों में मीमांसकों 
की गौणीदृत्ति की बात किस श्रम के कारण फैल गयी है। यह भी संभव है कि किसी 
अन्थविशेष में इसकी चर्चा रही हो जो आज अनुपलब्ध है। किन्तु बृत्तिविषयक यह 
सिद्धान्त केवळ एक ही ग्रन्थ में विवेचित रहा होगा यह बात ठीक बैठती नहीं है। _ 

( इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह भी हैं कि) यदि रस की प्रतीति अभिधाशक्ति | 
के द्वारा हुआ करे तो जो लोग केवळ वाच्य-वाचकमावमात्र का शान रखते हैं 
( अर्थात्‌ जो ढोग केवळ इतना ही भर जानते हैं कि अमुक शब्द का अमुक अर्थ 
होता है या अमुक अर्थ अमुक शब्द का वाच्य है ) ऐसे अरसिक जनों को भी रसा- 

ड्रूवाच्यवाचकमावमातरवयुत्पन्नचेतसाम्‌- केवलं वाच्यवाचकभावमात्रे= शब्दार्थधान 

मात्रे व्युत्पन्नम्‌ अभिप्चं चेतः= हृद्यं येपां ताइशानाम, अरसिकानाम्‌ -अनिमेछान्त 
नामसहृदथानाम्‌ । अविगानेन = बाधराहित्येन t जा च्यान्तरपरिक' 
वाच्यासरेश त/मरपोतफेए परिकर तर गिल ती यासा तार 
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तथा हि विमावानुभावव्यभिचारिमुखेन रसादिप्रतिपत्तिरुपजायमाना कथमिव वाच्या 
स्यात्‌ , यथा कुमारसम्भवे 


बब 


~ ~ 


स्वाद हुआ करे ( किन्तु ऐसा होता नहीं है) । रस आदि की प्रतीति को काल्पनिक 
भी नहीं कह सकते हैं, क्योंकि सभी सहृदय ( नाटक आदि के दर्शन के समय ) 
विना किसी बाधा के रस का आस्वादन किया करते हैं | अतः कुछ आचार्य ( अर्थात्‌ 
च्वनिवादी आचार्य ) अन्य अर्था के बोधन कराने में निश्चित शक्तियों वाली असिंधा, 
लक्षण तथा गौणीबृत्तियों से नितान्त भिन्न व्यञ्जनात्मक शब्द का एक व्यापार 
मानते हैं ( अर्थात्‌ व्यज्ञनात्मक शब्द की एक शक्ति मानते हैं )। उनके अनुसार 
रस, अलङ्कार तथा वस्तु की प्रतीति इसी व्यञ्जनानामक शब्दव्यापार के द्वारा हुआ 
करती है | 

विशेप--अरसिकानास्‌--कोई व्यक्ति शब्दों तथा उनके अर्था का ज्ञाता होने 
भर से ही काव्यरस का आस्वादक नहीं हो सकता है। शब्दार्थो के ज्ञान के साथ ही 
साथ जिनका भन रज एवं तम के विगलित हो जाने से शुद्ध, निर्मळ तथा केवळ सत्त्व 
से द्योतित हो रहा है, जिनकी बुद्धि अलौकिक काव्याथो के परिशीलन से परिपक्व हो 
चुकी है, कवियों एवं विद्वानों की चरण-धूलि से जिनका ललाट चमक रहा है ऐसे ही 
व्यक्ति काव्यरस के आस्वादक हुआ करते हैं | इनके अतिरिक्त अन्य लोग, - चाहे बे 
शब्दार्थों के अप्रतिम ज्ञाता क्यों न हों, अरसिक ही कहे जाते हैं । 


न च काल्पनिकत्वस्‌--कुछ छोग ऐसे भी हैं, जो रस को किसी वृत्ति का विषय 
न मानकर उसे काल्पनिक मानते हैं | ये छोग यह मानते हैं कि कवि स्वरचित काव्य 
के शब्दों को अपने इच्छित रस का काल्पनिक सङ्केत मान लेता है। वह यह निस्चयात्मक 
धारणा बना लेता है कि हमारे काव्य में अमुक शब्दों के प्रयोग से अमुक रस 
की प्रतीति हुआ करेगी | किन्तु यह मत भी तकसम्मत एवं अनुभवसिद्ध नहीं है | रस 
को काल्पनिक नहीं माना जा सकता | यदि रस को काल्पनिक माना जाय तब तो 
रसप्रतीति कुछ ही लोगों को हो सकेगी जो कवि के भावों से परिचित होंगे । किन्तु 
ऐसा होता नहीं है । रसप्रतीति सब सहृदयों को एक जैसी ही हुआ करती है | 

अभी ऊपर ( पूर्वपक्षी) ध्वनिवादी की ओर से यह स्वीकार किया गया है कि 
व्यञ्जना का विषय अर्थ तीन प्रकार का होता है-( १) रस, (२) वस्तु और : 
( ३ ) अलङ्कार । इन त्रिविध व्यङ्गय अर्था के उदाहरण नीचे क्रमशः दिये जा 


रसब्यल्जना--यतः विभाव, अनुभाव तथा व्यमिचारीमाव के द्वारा रस आदि 


` की प्रतीति होती है । ऐसी अवस्था में फिर वह वाच्य कैसे हो सकती है £ ( अर्थात्‌ 
रस काव्योपात्त शब्दों का वाच्य कैसे हो सकता है १ ), जैसे कि 'कुमारसम्मवः 
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चतुर्थ; प्रकाश: 


(बिदृण्वती शैल्सुतापि भावमङ्गै; स्फुरद्दाळकदम्बकले; | 
साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविळोचनेन? || २८९ ॥ 


इत्यादावनुरागजन्यावस्था विशेषानुभाववद्गिरिजालक्षर्णावमावोपवर्णनादेवाशब्दापि 
श्रुङ्गारपतीतिरुदेति, रसान्तरेष्वप्ययमेव न्यायः | 


न केवल रसेष्वेव यावद्वस्तुमात्रेडपि | यथा-- ट 
“भम घम्मिअ वीसद्धो सो सुणओ अज मारिओ तेण | 
गोलाणइकच्छकुडङ्गवासिणा दरिअसीहेण? || २९० | 
` (भ्रम धार्मिक विश्रब्धः स शधाऽद्य मारितस्तेन । 
गोदावरीनदीकच्छ्क्ुञ्जवासिना हत्तसिहेन ||? ) 
इत्यादौ निषेधप्रतिपत्तिरश्ान्दापि व्यज्ञकशक्तिमूलेव | 


“( जिस समय कामदेव ने शिव को अपने वाणां का रक्ष्य बनाया उस समय ) 
पर्वत-पुत्री ( पार्वती ) भी विकसित होते हुए बाळ कदम्ब के सदृश ( रोमाञ्चित ) 
अवयवों के द्वारा ( प्रेम- ) भाव को व्यक्त करती हुई, चञ्चल नेत्रो से अलडकृत 

¦ (अतः ) अत्यधिक आकर्षक मुख से युक्त होकर कुछ तिरछी-सी खड़ी हो गई ||? 
इत्यादि इलोक में ( शिवविषयक ) अनुराग से होने वाळी जो विशेष प्रकार की 
अवस्था ( अर्थात्‌ अङ्गां का पुलकित होना, नेत्रां की चञ्चलता तथा मुख का साची- 
करण ) रूप अनुभाव से युक्त पार्वतीरूप विमाव के .वर्णनमात्र से ही, ( शंगार के 
वाचक ) किसी शब्द के विना श्वङ्गार की ग्रतीति होती है । दूसरे रसा के भी विषय 
में यही नियम है ( वहाँ भी रति या शज्ञार आदि के वाचक किसी शब्द कें उपन्यास 
के विना ही केवल विमाव आदि के वर्णनमात्र से ही रस की प्रतीति होती है ) | 


यह ( उपर्युक्त नियम केवळ रस के ही विषय में हो ऐसी बात नहीं है; अपितु . 
चस्तुमात्र ( की व्य्जना ) में भी यही बात देखी जाती है । ( अर्यात्‌ जहाँ वस्तु व्यज्ञय 
होती है, वहाँ भी उसके वाचक शब्दों का प्रयोग नहीं किया जाता है | विना शब्द के 
ही व्यङ्गय वस्तु की प्रतीति होती दै ) । जैसे-- र 

व्हे धार्मिक, अब आप निश्चिन्त होकर ( गोदावरी तट पर ) भ्रमण करें, क्योंकि _ 
गोदावरी नदी के कछार के कुल्ला में रहने वाळे मतवाळे सिंह ने उस कुत्ते को आज. 
मार दिया है ( जो आप को परेशान करता था ) ॥ गाथासत० २७५ ॥ o 

इस गाथा में निषेध का स्पष्ट प्रयोग नहीं है । निषेध का वाचक कोई शब्द भी | 
बह प्रयुक्त नहीं हुआ है । एकमात्र व्यज्ञनाइत्ति के आधार पर ही वहाँ निषेध की | 
होती है। कक. 
संगी प से मतवाली कोई कामिनी अपने प्रेमी से मिल्ने, उसके साय. > 
बिहार करने गोदावरी नदी के कुल्ला में जाया करती थी | उसी समय एक : का 
महाशय मी पूजा के निमित्त फूल तोड्ने वहाँ पहुँच जाते थे। एक दि 
ः उस इद्ध मुतारी गे, कामदेव दव के उन तरुण पुजारियों को कामा 
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तथालङ्कारेप्वपि-- 
“'लावण्यकान्तिपरिपूरितदिङमुखे5स्सिन्‌ 
स्मेरेऽधुना तव मुखे तरलायताक्षि | 
क्षोमं यदेति न मनागपि तेन मन्ये 
सुव्यक्तमेव जळराशिरयं पयोधिः’ || २९१ ॥ 
इत्यादिषु “चन्द्रतुल्यं तन्वीवदनारविन्दम्‌? इत्याद्यपमाद्यलङ्कारप्रतिपत्तिर्व्यज्ञकत्व- 
निबन्धनीति | 


अब क्या था | उस बृद्ध को भी कुछ मजा आ गया | वह छुक-छिप कर उन दोनों के 


'काम-इत्यो को देखा करता था | उन लोगों ने इस बुढ़वा को अपने आनन्द मौज में 
आरी विष्न.समझा | फलतः तरुणी अपना एक पालतू कुत्ता भी साथ ले जाया करती 
थी। यह कुत्ता भोंक-मोंक कर पुजारी महाराज को दूर किये रहता था। किन्तु पुजारी भी 
“तो पुराना युरुघण्टाळ था | वह जिस किसी तरह वहां पहुँच ही जाता था | उस पुराने 
कामसेवक को इसे देखे विना भला चैन कैसे मिल सकता था ! नायिका इस बूढ़े 
धार्मिक से वचने का अब एक नया तरीका निकाल रही है | एक दिन बड़ी प्रसन्नता 
के साथ उस धार्मिक से वह कहती है--'हे धार्मिक जी, वह कुत्ता ( जो आपको 
परेशान किया करता था ) शेर के द्वारा मार डाला गया दै | अतः आप अब निश्चिन्त 
होकर भ्रमण करें | वह वाच्य अर्थ है । यह अर्थ विधिरूप है । किन्तु नायिका का 
अमिप्राय यह है कि कभी भूल कर भी उधर पैर मत रखना, नहीं तो जान खतरे में है । 
यह अभिप्राय निषेधरूप है । यह निषेध व्यज्ञना के द्वारा ही प्रकट होता है। यह 


. वाक्यार्थ नहीं हो सकता, क्योंकि इसका वाचक कोई शब्द नहीं है । 


ऐसी ही बात अलङ्काररूप प्रतीयमान अर्थ के विषय में भी कही जा सकती है | 
“हे चञ्चल एवं बड़े-बड़े नेत्रों वाली ( प्रिये ), सम्प्रति सौन्दर्य की कान्ति से दिग- 
'दिगन्तर को पूर्ण कर देने वाळे तुम्हारे आनन के मन्द मुसकानयुक्त होने पर भी जो 
-यह समुद्र स्वल्प भी उमड़ नहीं रहा है, इससे में समझता हूँ कि यह स्पष्ट ही जल्राशि 
( जाड्य-समूह ) है ||? | र 
इत्यादि में 'तन्वी का सुखकमळ चन्द्रमा के समान है? इस उपमा अलङ्कार की 
-अतीति व्यज्ञना के ही कारण हो रही है ( क्योंकि उक्त इळोक में ऐसे पद-समूह नहीं 
अयुक्त हुए हैं, जिससे कहा जा सके कि यहाँ उपमा उन शब्दों का वाच्य अर्थ है ) | 


विशेष--छाव॒ण्य यहाँ “जलराशि’ का इलेष से 'जडराशि' ( जाड्य-समूइ ) 


अर्थ है | इलेप की दृष्टि से क और ड का अभेद मानं ल्या जाता है। यहाँ भाव यह | 

_ है कि--यदि यह पयोधि जड न होता तो पूर्णचन्द्रसह तुम्हारे मुख को देखकर | 
इसम जळ-चाञ्चल्यरूप क्षोम अवश्य होता । यहाँ केष के द्वारा मुख और चन्द्र का. 

ह : “5 
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कराया जाता है | यह प्रथम कक्षा या प्रथम क्षण दै | इस प्रथम कक्षा के अन्तर 
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चतुर्थः प्रकाशः ३०५ 


न चासावर्थापत्तिजन्या अनुपपद्यमानार्थापेक्षाभावात्‌ | नापि वाक्यार्थत्वं व्यङ्गयस्य-- 
--ठ्तीयकक्षाविषयत्वातू। तथा हि-- भ्रम धार्मिकः इत्यादौ पदार्थविषयामिधालक्षण- 


यह ( अर्थात्‌ रस भाव आदि की प्रतीति) अर्थापत्ति से भी नहीं हो सकती; 
क्योंकि ( रसप्रतीति के लिए ) अनुपपद्यमान अर्थ की अपेक्षा नहीं होती है । 

टिंप्पणी--मीमांसक तथा वेदान्ती प्रत्यक्ष, अनुमान तथा उपमान आदि की भाँति 
ही अर्थापत्ति नामक एक खतन्त्र प्रमाण मानते हैं । किसी वाक्य को सुनने के अनन्तर 
जब उसका अर्थ ठीक नहीं वेठता है तब वहाँ अर्थापत्ति के द्वारा अर्थसङ्गति कराई 
जाती है | जैसे--'पीनो देवदत्तो दिवा न भुङक्ते' अर्थात्‌ “मोटा देवदत्त दिन में नहीं 
खाता है ।' देवदत्त की पीनता ( मोटापा ) बिना खाये बन ही नहीं सकती ( अनुप- 
पन्न है )। पर इसके साथ यह भी सच है कि वह दिन में खाता ही नहीं है। अतः 
अर्थ वैठाने के लिए यह कल्पना की जाती है कि--वह रात्रि में भोजन करता होगा | 
दिन में भोजन न करने वाले देवदत्त की पीनता रात्रि-मोजन के बिना वन ही नहीं 
सकती ( नोपपद्यते ) । अतः रात्रि-मोजन की कल्पना कर ली जाती है | यह कल्पना 
अर्थापत्ति का विषय है | जो बात अर्थात्‌ करके कल्पना के द्वारा ठीक बैठाई जाती है, 
वह अर्थापत्ति का विषय बनती है | अर्थात्‌ आपड़ना ही अर्थापत्ति है | 


अब कुछ विद्वानों का. कहना है कि रस की प्रतीति अर्थापत्ति के द्वारा ही हो 
जाया करेगी । इसके लिए व्यञ्जना वृत्ति मानने की आवश्यकता नहीं है । इसके उत्तर 
में घ्वनिवादियों का कहना है कि रस-प्रतीति अर्थापत्ति से नहीं हो सकती है, क्योंकि 
अर्थापत्ति वहाँ हुआ करती है जहाँ कि वाच्य अर्थ अनुपपद्यमान ( अनुभव या संगति 
विहीन ) होता है । अनुपपत्ति के खल में ही अर्थापत्ति के द्वारा अन्य अर्थ की कल्पना 
की जाती है । जैसे कि ऊपर के उदाहरण में दिन में भोजन न करनेवाले देवदत्त की 
पीनता रात्रि के भोजन के बिना अनुपपद्यमान है। किन्तु इसी तरह काव्य में रस 
आदि की प्रतीति के अभाव में कोई अर्थ अनुपपद्यमान नहीं होता है । रस आदि की 
गरतीति के बिना भी काव्य में अर्थ ठीक बैठ जाता है। ऐसी अवस्था में अर्थापत्ति के 
द्वारा रस आदि की प्रतीति कैसे मानी जा सकती है ! ४ न्‍ हिल जु 

रीका--व्यङ्गय ( रस आदि रुप अर्थ) को वाक्यार्थं (वाक्य का अर्थ) मी 
नहीं माना जा सकता है; क्योंकि वह ( अर्थात्‌ व्यङ्गयार्थ शब्दजन्य बोध में ) तृतीय 
कक्षा ( तीसरे क्षण) का विषय है। उदाहरणाथ कहा जा सकता है कि--भ्रम 
धार्मिक इत्यादि में अभिधा के द्वारा पदार्थों ( प्रत्येक पद के वाच्याथों ) का बोध 


व्यन्जकत्वनिवन्धनी--व्यक्ष «वम्‌ = व्यञ्जनाव्यापारो निबन्धनम्‌= निमित्त यस्या 


३०६. दशरूपकम्‌ 


निप्रेधात्मा व्यङ्जघलक्षणोंऽथों व्यञ्जकशक्त्यधीनः स्फुटमेवावभासते अतो नासौ 
चाक्यार्थः । 


क्रिया और कारक का अन्वय ( संसर्ग ) रूप वाक्यार्थ उपस्थित होता है। यह वाक्यार्थ 
( 'हे धार्मिक, तुम स्वतन्त्र भ्रमण करो' इत्यादि रूप ) विधि का वोध कराता है। यह 
द्वितीय कक्षा है। पुनः इसके भी बाद ( “तुम यहाँ भूलकर भी मत आना” इत्यादि ) 
` निषेध रूप जो व्यङ्गय अर्थ जाना जाता है, वह तृतीय कक्षा का विषय है। यह 
निषेध व्य्जना इत्ति के माध्यम से होता है, यह स्पष्ट ही प्रतीत हो रहा है। अतः 
इम कह सकते हैं किं यह (रस आदि रूप व्यज्गय अर्थ ) वाक्य का अर्थ नहीं हो 
सकता दै। 
विशेष--दशरूपककार धनञ्जय तथा अवलोककार धनिक रस आदि की प्रतीति 
को वाक्यार्थ ( तासर्यार्थ ) के रूप में मानते हैं। आगे ( ४२३७) यह बात स्पष्ट की 
जायगी | मीमांसक भी रस आदि ( व्यङ्गय ) की ग्रतीति को वाक्यार्थं ही मानते है । 
च्वनिवादियों ने मीमांसकों के इस मत का खण्डन किया है । उनका यह खण्डन ही 
यहाँ पूर्वपक्ष के रूप में रक्खा गया दै । 
चाक्यार्थ-चोध 
वाक्यार्थं का बोध केसे होता है ! इस विषय में मीमांसकों के दो मत हैं--( १) 
अमिहितान्वयवाद और (२) अन्विताभिधानवाद | अग्विताभिधानवाद भाड 
मीमांसकों का है । उनके अनुसार वाक्य में आये हुए पद सर्वप्रथम अभिधा-शक्तिके 
दवारा अपने अर्थ ( पदार्थ ) का बोध कराते हैं । यही पहली कक्षा दै । इसके बाद 
अभिधा के द्वारा उपस्थित हुए पदों के अथां का आक्का, योग्यता एवं सन्निधि के 
आधार पर परस्पर अन्वय ( संसर्ग ) होता है। पदों के संसर्ग से एक ऐसे अर्थ का 
बोधन होता है, जो पदों का अर्थ न होते हुए भी वाक्यार्थ होता है---विशेषवपुरपदा- | 
शोडपि वाक्यार्थः? | यह वाक्यार्थ तात्पर्य वृत्ति के द्वारा प्रतीत होता है । यह दूसरी 
कक्षा है । इस प्रकार अमिहितान्वयवादी ( अमिहितानाम्‌ अन्वयं वदतीति अभिहि- 
तान्वयवादी ) के अनुसार वाक्यार्थबोध दूसरी कक्षा में होता है। किन्तु प्रमाकर 
मीमांसक अभिहितान्वयवाद न मान कर अन्विताभिधान ( अन्वितानाम्‌ अभिधानम्‌ 
अन्विताभिधानम्‌ ) मानने वाले हैं | बे यह मानते है कि अभिधा इत्ति के द्वारा 
परस्पर अन्वित ( सम्बद्ध ) अर्थ की ही प्रतीति होती है । पद खतन्नरूप से पदार्थों का 
बोध न करा कर अन्वित अर्थ का ही बोध कराते हैं । उनके मत से तात्य इत्ति को 
अलग से मानने की आवश्यकता नहीं है| भ्वनिवादी का कहना है कि वाक्यार्थ _ 
की परिसमाति द्वितीय कक्षा में हो जाती है | व्यज्ञयार्थ की प्रतीति उसके बाद ही 
हुआ करती है | व्यङ्गयार्थ की यह प्रतीति तृतीय कक्षा ( क्षण ) में हुआ करती है |. 
ऐसी हालत मै अङ्गीय वाक्याथ अवि तीरथ कैसे बभ संकेतों हैं १9० 


चतुर्थः प्रकाश: ३०७ 

ननु च तृतीयकक्षाविषयत्वमश्रूयमाणपदार्थतात्पर्येषु 'विषं ष्व? इत्यादिवाक्येषु 
निषेधार्थविषयेषु प्रतीयत एव वाक्यार्थस्य | न चात्र व्यञ्जकत्ववादिनापि वाक्यार्थत्वं 
नेष्यते तासपर्यादन्यत्वादू ध्वनेः ।. तत्न, स्वार्थस्य द्वितीयकक्षायामविक्रान्तस्य तृतीयकक्षा- 
भावात्‌, सैव निपेधकक्षा | तत्र द्वितीयकक्षाविधौ क्रियाकारकसंसर्गानुपपत्तेः प्रकरणा- 
त्पितरि वक्तरि पुत्रस्य विषभक्षणनियोगामावात्‌। : `` 


( इस पर वाक्यार्थ अर्थात्‌ तात्पर्यार्थं में ही व्यङ्ग्यार्थ का समावेश करनेवाला 
ध्वनिविरोधी शङ्का प्रस्तुत करता है-- ) 

वाक्यार्थं भी तृतीय कक्षा का विषय बनता ही है । देखिये जिन वाक्यों का तात्पर्य 
वाक्य में प्रयुक्त न किये गये शब्दों के अर्थ में होता है, उन स्थलों में वाक्य का अर्थ 
तृतीय कक्षा का ही विषय बनता है; जैसे “विषं भुंश्व, मा चास्य णे भुङ्क्थाः? अर्थात्‌ 
“चाहे विष खा लो, पर इस ( अधम ) के घर कभी मत खाना? इसमें “विषं भुंक्ष्व 
अर्थात्‌ 'विष खा लो? इत्यादि वाक्य का तात्पर्य ( पर इसके घर कभी भत खाना 
इत्यादि ) निषेध में दै । और, इस स्थळ पर व्यञ्जनावादी को भी निषेधरूप वाक्यार्थ 
मानना पड़ेगा; इसका कारण यह है कि उस (ध्वनिवादी) के अनुसार ध्वनि तो तात्पर्य 
से पूर्णतः भिन्न दै । ( अतः यह निषेध ध्वनि का विषय बन नहीं सकता है ) | 

( ध्वनिवादी का उत्तर ) नहीं, यह कथन ठीक नहीं दै । क्योकि जब तक 
द्वितीय कक्षा में वाक्य के अर्थ ( वाक्यार्थ) की परिसमासि नहीं हो जाती तब तक 
तृतीय कक्षा का उदय ही नहीं होता दै। अतः निषेध रूप अर्थ को भी प्रकट करने 
चाळी यहाँ वही द्वितीय कक्षा ही दै (क्योंकि निषेध रूप आर्थ को सुनने के बाद ही 'विष 


खा लो? इस वाक्य के अर्थ की परिसमाति मानी जाती है ) । “विषं सुंक्ष्” इस वाक्य 


में (तत्र ) दवितीय कक्षा में ( विष खा को' इस प्रकार का ) विधि रूप अर्थ छेने पर 
क्रिया एवं कारक का अन्वय ही नहीं ठीक बनता है। इसका कारण यह है कि प्रकरण 
के अनुसार यहाँ कहने वाल्य पिता है और पिता अपने पुत्र को विष-मक्षण का आदेश 
कता है । 
हक का अभिप्राय यह है कि आप जो यह कहते हैं कि वाक्यार्थ 
तृतीय कक्षा में जाता ही नहीं है, वह द्वितीय कक्षा में ही परिसमास हो जाता है। ऐसी 
बात नहीं है | वाक्यार्थ भी तृतीय कक्षा में जाता है। उदाहरण के तौर पर 'विषं सुँ 
इत्यादि वाक्य को ल्या जा सकता है | यहाँ दो वाक्य हैं--( १ ) “विषं सुच? तया. 
(२) “मा चास्य शहद मुङ्क्याः ( अर्थात्‌ विष खा को, पर इसके घर मत खाना ) | _ 
धविषं भुंदव' इस वाक्य का तार्य मी दूसरे वाक्य (मा चास्य रे सुक्थाः ) के अर्थ में. 
ही है | यह तात्यये भी तृतीय कक्षा में ही समास होता है । i प्रथम कक्षा में “विषं सुव? 
इस वाक्य के दोनों पदों ( १) “विष” तथा (२) 'भुंबव' के अर्थ ( पदार्थ ) क 
बोध होता है । फिर द्वितीय कक्षा में संसर्ग मर्यादा से ( अर्थात्‌ अन्वयवश 


लो यह-विधिर्म/प्मस्मा् जा, आहरः कक्षा, विप्र, 
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रसवद्वाक्येषु च विभावप्रतिपत्तिलक्षणद्वितीयकक्षायां रसानवगसात्‌ । 
तदुक्तम्‌--“अप्रतिषड्ठमविश्रान्तं स्वार्थे यत्परतासिदम्‌। 
वाक्यं विगाहते तत्र न्याय्या तत्परताऽस्थ सा || 
यत्र तु स्तवार्थविश्रान्तं प्रतिष्ठां तावदागतम्‌ | 
तत्मसर्पति तत्र स्यात्सर्वत्र ध्वनिना स्थितिः ॥' 
इत्येयं सर्वत्र रसानां व्यङ्गथत्वमेव | वस्त्वलङ्कारयोस्ठु कचिद्वाच्यत्वं क्वचिद्‌- 


व्यङ्गथत्वम्‌। 


TS त छ MNS 
वाक्यार्थं ठीक नहीं बैठता है तब “पर इसके घर कभी मत खाना” इस निपेघ रूप अर्थ 
में तासर्य का निश्चय होता है । 

इस पर ध्वनिवादी के दिये गये उत्तर का अभिप्राय यह है कि--“विषं भुङक्व’ 

इत्यादि वाक्य में भी वाक्यार्थ की प्रतीति द्वितीय कक्षा में ही हो जाती है। प्रथम कक्षा 
में 'बिष! तथा भुवः पदों के अर्थ उपस्थित होते हैं अर्थात्‌ पदार्थ वोध होता है । 
फिर द्वितीय कक्षा में सर्वप्रथम 'विष खा ळो' इस विधि रूप अर्थ का बोध होता है। 
किन्तु यह अर्थ टीक नहीं बैठता । क्योंकि कोई भी पिता अपने पुत्र को विष खाने 
का आदेश नहीं दे सकता । अतः ( मा चास्य गह सुंक्थाः ) इसके घर मत खाना” 
इस वाक्य के साथ पूर्व वाक्य की एकवाक्यता से “इसके घर भूळ कर भी मत्त खाना” 
इस निषेध में वाक्य का अर्थ ( अर्थात्‌ तात्पर्यार्थ ) समझा जाता है । जब तक वक्ता 
का अभिप्राय नहीं ज्ञात हो जाता तब तक तात्पर्यत्रत्ति का कार्य ( अर्थात्‌ वाक्यार्थ) 
भी पूर्ण नहीं होता है | अतः यहाँ और अन्यत्र भी सभी स्थलों में द्वितीय कक्षा में ही 
वाक्यार्थं की परिसमास्ति हो जाती है। इसल्ये आपका यह कहना कि “वाक्यार्थे 
की परिसमासि तृतीय कक्षा में भी होती है? मान्य नहीं हो सकता है | 

किन्तु रस से युक्त वाक्यों में तो विभाव अनुभाव तथा सञ्चारी भाव का बोध 
द्वितीय कक्षा में होता है, पर उस कक्षा में रस की प्रतीति होती नहीं है । (रस की 
प्रतीति तो विभाव आदि के बाद तृतीय कक्षा में होती है, जिसे हम वाक्यार्थ नहीं 
कह सकते हैं | जैसा कि कहा भी गया है )-- 

“जब वाक्य अपने अर्थ में पूरी तरह ठीक नहीं बैठता तथा परिसमास भी नहीं 
हो पाता तब वह ( वाक्य ) जिस अर्थ तक पहुँच कर समास ( विश्रान्त ) होता है, 
उस वाक्य का उसी ( परिसमास होने वाले ) अर्थ में तात्पर्य मानना समीचीन है | 
परन्तु जब वाक्य अपने अर्थ में विश्रान्त हो जाता है तथा टीक बैठ भी जाता है और 
वाक्य फिर उसके आगे जिस किसी अर्थ में पहुँचता है तो उस ( अगले अर्थ ) में 


उस वाक्य की व्यञ्जना से ही स्थिति होती है ( अर्थात्‌ अग्रिम अन्तिम अर्थ व्यङ्गय ही | | रि 


कर हुआ करता है, क्योंकि वाक्यार्थ तो पहले ही विश्रान्त हो चुका होता है )। 


र र इस प्रकार ( हमने देखा कि ) रस सर्वत्र व्यज्ञय ( व्यञ्जना के ही विषय ) होते 


[ 
क झोरगेल्डार 8५ पु Nc 
१ वस्तु ८-2, 


चतुर्थ; प्रकाशः ३०९ 
तत्रापि यत्र व्यङ्गयस्य प्राधान्येन प्रतिपत्तिरतत्रैव ध्वनिः, अग्यत्र-शुणी भूतव्यङ्गयत्वम्‌। 
तदुक्तम्‌ -- ; 
यत्रार्थः शब्दों वा यमर्थमुपसर्जनीकृतस्वार्थी । 
व्यङ्क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित; | 
प्रधानेऽन्यत्र वाक्यार्थे यत्राङ्गं तु रसादयः | 
काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः। 
यथा--“उपोढरागेण? इत्यादि | 


. उपर्युक्त कथन के आधार पर यह स्पष्ट हो जाता है कि विमावादि रूप वाक्यार्थ 
के विश्रान्त हो जाने पर प्रतीयमान रस व्यङ्गय ही है, वाक्यार्थ नहीं । वस्तु तथा अळ- 
्कार के विषय में दूसरी बात है । वे कहीं व्यङ्गय हुआ करते हैं. और कहीं वाच्य भी, 
पर रस सर्वदा व्यङ्गय ही होता है लेकिन वस्तु तथा अलङ्कार के व्यङ्गय रूप में होने 
पर भी जहाँ व्यङ्गय अर्थ वाच्य अर्थ की अपेक्षा प्रधान होता है, वहीं ध्वनि होगी और 
स्थानों पर वाच्य के समकक्ष होने पर अथवा वाच्य अर्थ के प्रधान होने पर व्यङ्गय 
अर्थ गौण हो जाता है। अतः ऐसे काव्य गुणीभूत व्यङ्गय कहे जाते हैं| जैसा कि 
( घ्वनिकार ने ) कहा है-- 

“जहाँ अर्थ स्वयं अपने को तथा शब्द अपने अभिधेय अर्थ को गोण करके उस 
( प्रतीयमान ) अर्थ को प्रकाशित करते हैं, उस काव्य-विशेष को विद्वानों ने ध्वनि 
कहा है |: ( ध्वन्यालोक १।१३ ) | 

“हह अन्य ( अर्थात्‌ अज्ञभूत रस आदि से भिन्न, रस या वस्तु अथवा अलङ्कार ) 
प्रधान वाक्यार्थ हो और उसमें रसादि ( रस भाव, तदाभास, भावयान्त्यादि ) अङ्ग 
हों तो उस काव्य में अङ्गभूत रस आदि अलङ्कार ( रसवदलङ्कार आदि ) के विषय 
होते हैं । ( अर्थात्‌ वहाँ गुणीभूत व्यङ्गय होता है ), यह मेरा मत दै।' ( ध्वन्याळोक 
२।५ )। 

र “उपोढरागेण? इत्यादि में ( गुणीभूत व्यङ्गय ) दै । 

विशेषः--ध्वनिवादी काव्य के तीन भेद करते हैं--( १ ) ध्वनि ( उत्तम), गुणी 


भूत व्यङ्गय ( मध्यम ) तथा (३) चित्र ( अधम ) | काव्य का यह भेद व्यज्गयार्थ 
की प्रधानता तथा अप्रधानता के आधार पर किया गया है | bs में व्यङ्गय | 
अर्थ की प्रधानता होती है। वह ( व्यज्ञय अर्थ ) वाच्य अर्थ को अपेक्षा अधिक ह 


हा; 2 १04 
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तस्य च ध्वनेतिवक्षितवाच्या विवक्षितवाच्यत्वेन द्वैविध्यम्‌ । अविवक्षितवाच्योऽप्य- 
त्यन्ततिरस्कृतस्वाथोऽर्थान्तरसंक्रमितवाच्यश्चेति द्विधा | विचक्षितवाच्यश्च असंलक्ष्यक्रमः 
्रमद्ोत्यश्चेति द्विविधः, तत्र रसादीनामसंलक्ष्यक्रमध्वनित्वं प्राधान्येन प्रतिपत्तौ सत्यां 
अङ्गत्वेन प्रतीतौ रसवदछङ्कार इति | 


Da UTS या NE SNES 
( चन्द्र, शशिनामक नायक ) ने निशा ( नायिका ) के चञ्चल ( झिलमिल, इधर- 
उधर घूमनेवाळे ) ताराओं ( नक्षत्रों, कनीनिकाओं ) से युक्त मुख को इस प्रकार 
ग्रहण किया कि राग ( लालिमा, नायिका के हृदयगत अनुराग ) के कारण समस्त. 
अन्धकाररूपी वस्त्र के खिसक जाने पर भी उसने (रात्रि या नायिका ने) नहीं 
देखा |? ; 
यहाँ चन्द्रमा के उदय का वर्णन प्रस्तुत है और यही वाच्यार्थ है। पर व्यङ्गयरूप 
में नायक-नायिका की रति-त्रीडा के श्रीगणेश की भी प्रतीति हो रही है । किन्तु वाच्यार्थ 
( चन्द्रोदय-वर्णन ) ही यहाँ प्रधान है और व्यङ्गय अर्थ इसकी अपेक्षा गौण है। अतः 
यह गुणीभूत व्यङ्गय काव्य है, ध्वनि नहीं । 
काव्य का तृतीय मेद है--चित्रकाव्य | चित्रकाव्य ( स्फुट ) व्यङ्गय अर्थ से 
विहीन रहता है, इसमें शब्द एवं अर्थ का चमत्कार ही विशेष रूप में पाया जाता है। 
चित्रकाव्य के दो मेद होते हैं--( १) शब्द-चित्र और ( २ ) अर्थ-चित्र। ( उदा- 
इरणार्थ देखिये काव्यप्रकाश १।५ .) | 
(काव्य का प्रथम भेद है--ध्वनि या ध्वनिकाव्य.) उस ध्वनि के प्रथमतः दो भेद 
हैं :--( १ ) 'विवक्षितवाच्य घ्वनिः तथा ( २ ) अविवक्षितवाच्य ध्वनि! | ( अवि- 
वक्षितवाच्य ध्वनि’ का दूसरा नाम “लक्षणामूल ध्वनि! तथा “विवक्षितवाच्य ध्वनि’ का 
दूसरा नाम 'अमिधामूळ ध्वनि? भी है । “ढक्षणामूल ध्वनि? में वाच्य विवक्षित नहीं 
होता है इसलिये उसका नाम “अविवक्षितवाच्य ध्वनि’ रक्खा गया है ) | इस ( अवि- 
वक्षितवाच्य ध्वनि ) के फिर दो अवान्तर भेद होते हैं--( क ) पहळा “अत्यन्त तिर- 
स्कृत वाच्य' और दूसरा ( ख ) 'अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य | विवक्षितवाच्य ध्वनि भी दो | 
प्रकार की ही होती है--( अ) 'असंल्ष्यक्रम व्यज्ञय/ और (आ) 'संलक्ष्यक्रस 
व्यङ्गय' | जब रस आदि की प्रधानरूप से प्रतीति होती है तब असंल्यक्रम ध्वनि होती 
है । परन्तु जब इन, ( रस आदि ) की किसी वाच्य अथवा व्यङ्गय अर्थ के अङ्गरूप में 
प्रतीति होती है तो रसवद्‌ अलङ्कार होता है । . “क 
विशेष:--ध्वनि काव्य के मुख्य दो मेद हैं :--( १ ) अविवक्षितवाच्य (२) 
विवक्षितवाच्य | अविवक्षितवाच्य ध्वनि भी दो प्रकार की होती है--( क ) अत्यन्त 
तिरस्कृतवाच्य और ( ख ) अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य | विवक्षितवाच्य ध्वनि भी दो प्रकार 
की होती है--( अ ) असंलक्ष्यक्रम व्यङ्गय तथा ( ब ) संल्क्ष्यक्रय व्यंग्य | | 
हे ( १ ) अविवक्षित वाच्य ध्वनि--अविवक्षित वाच्य ध्वनि वह है जहाँ वक्ता का 
`. तार्य वाच्यार्थ से.जदीज्होता १» अहॉळ्यात्यारथजावित. होकवकरथ कछओध कराता 
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_ तक पहुँचने का क्रम सतः परिलक्षित हुआ करता है| 
प्रकाश ६ 'हिसिदर्षभः 207 ल्य क न नल 
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चतुर्थः प्रकाशः २३२ - 


हुआ व्यङ्गय अर्थ की प्रतीति कराता दै । इसे लक्षणामूल ध्वनि भी कहा जाता है । 
इसके दो मेद होते दै-- 

(क) अत्यन्ततिरस्कृतवाच्य--जब वाच्यार्थं बाधित होकर तिरस्कृत हो जाता 
है ओर लध्यार्थ का बोध कराता हुआ व्यङ्गय अर्थ की प्रतीति कराता है तब अत्यन्त 


` तिरस्कृत वाच्य ध्वनि होती है | जैसे-- 


उपकृतं बहु तत्र किमुच्यते सुजनता प्रथिता भत्रता परम्‌ | 
विदधदीहृरामेव सदा सखे सुखितमास्स्व ततः शरदां शतम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ “आपने बड़ा उपकार किया दै, कहाँ तक प्रशंसा की जाय ! हे मित्र, 


सदा ऐसा ही करते हुए तुम सैकड़ों वर्ष तक सुखी होकर ( इस संसार में ) रहो ॥' 


कोई परेशान व्यक्ति अपकार करने वाले के प्रति विपरीत लक्षणा से यह कह रहा 
है | अतः 'उपकृतम? आदि का वाच्यार्थं बोधित होकर विपरीत अर्थ को लक्षित 
करता है; अर्थात्‌ “उपकृतम्‌ः का ढक्ष्यार्थ होता है--अपकृतम्‌ | इसी प्रकार “सुजनता' 
का ढक्ष्यार्थ 'दुर्जनता? हो जाता है | अपकार की बहुळता ही यहाँ व्यज्ञय है | 

(ख) अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य--जहाँ वाच्य अर्थ बाघित होकर अपने से सम्बद्ध 
किसी विशिष्ट अर्थ को बोधित करता दै, वहाँ अर्थान्तरसंक्रमित वाच्य ध्वनि होती 
है। जैसे-- 

त्वामस्मि वच्मि विदुषां समवायोऽत्र तिष्ठति | 
आत्मीयां मतिमास्थाय स्थितिमत्र विधेहि तत्‌ ॥ 

अर्थात्‌ 'मैं तुमसे कहता हूँ कि यहाँ विद्वानों का समुदाय रहता है, इसलिए अपनी 
बुद्धि को ठीक करके (जरा सँमळ कर ) रहना ॥' eS 

यहाँ पर “वच्मि! का अर्थ है “कहना? किन्तु जब कहने वाळा कह ही रहा है, तब 
“कहता हुँ? ( वच्मि ) यह कथन व्यर्थं हो जाता है । अतः उसका लक्ष्या्थं लिया जाता | 
है वच्मि = उपदिशामि ( उपदेश देता हूँ ) । इस लक्ष्यार्थं के द्वारा हितकारिता 
व्यज्ञचा्थ है। तै 

(२) विवक्षितवाच्य--अथवा विवक्षितान्यपरवाच्य घ्वनि--जहाँ वाच्य अर्थ. 
चिवक्षित ( अर्थात्‌ वाच्यतावच्छेदकरूप से अन्वय योग्य) होने पर भी अपने से 
अधिक रमणीय व्यज्ञ अर्थ की प्रतीति कराने में तत्पर होता है, वह ध्वनिकाव्य का 
अमिधामूलक ध्वनि या विवक्षितवाच्य ध्वनि अथवा विवक्षितान्यंपरवाच्य नामक. 
ध्वनि होता दै । इसके भी दो मेद हैं-- दजे उ 

(अ) असंलक्ष्यक्रमव्यज्ञय--जहाँ वाच्य अर्थ से व्यङ्गय अर्थ तक चने का 
क्रम प्रतीत नहीं होता वहाँ यह ध्वनि होती है। जहाँ रस आदि व्यङ्गय होते हैं, वहाँ 
यह ध्वनि होती दै । इसमें SR 

(दो संजबयकमव्यकय--इव जनके दशे ह इसे या 


तथ सीहिलिंदैर्पग देले वी! ९०/९००१. ५८० 


- क 
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अत्रोच्यते 
वाच्या प्रकरणादिभ्यो बुद्धिखा वा यथा क्रिया । 
चाक्यार्थः कारकेयक्ता स्थायी भावस्तथेतरैः। २७) 
यथा लौकिकवाक्येषु भ्रूयमाणक्रियेषु 'गामभ्याज' इत्यादिषु, अश्रूयमाणक्रियेषु 
च- द्वार द्वारम्‌? इत्यादिषु स्वशन्दोपादानात्प्रकरणादिवशादू बुद्धिसन्रिवेशिनी क्रियैव 
कारकोपचिता वाक्यार्थस्तथा काव्येष्वपि क्वचित्‌ स्वशब्दोपादानात्‌ प्रीत्यै नवोढा प्रिया 


इत्येवमादो, क्वचिच्च प्रकरणादिवशान्नियताभिहितविभावाद्यविनाभावाद्वा साक्षाद्धा- 


ध्वनिवादी के इस पूर्व पक्ष का---जिसके अनुसार रस व्यङ्गय है, तथा वह व्यज्ञ- 
नाशक्तिगम्य है--खण्डन करते हुए घनञ्जय निम्नकारिका में अपने मत का अवतारण 
कर रहे हैं-- 

ग्रन्थकार धनन्जय का अभिमत-( रस आदि तथा काव्य में भाव्य-भावक 
सम्बन्ध ) 

जिस प्रकार ( शब्दों के द्वारा ) वाच्य अथवा प्रकरण आदि के द्वारा बुद्धि में 
घतंमान क्रिया ही कारकों से अन्वित होकर वाक्य का अर्थ हुआ करती है, उसी 
प्रकार अन्य ( अर्थात्‌ विभाव आदि ) से युक्त होकर स्थायी भाव ( रति आदि ) 
भी वाक्याथ होता है ॥ ३७ ॥ 

विशेष:--इस कारिका का आशय यह है कि जिस प्रकार वाक्य में कहीं वाच्या 
अर्थात्‌ भ्यमाणा और कहीं '्वारं-द्वार' आदि अश्रूयमाण क्रियावाळे वाक्यों में प्रकरणा- 
दिवश बुद्धिस्थ क्रिया ही अन्य कारकों से सम्बद्ध होकर वावयार्थ रूप में प्रतीत होती 
है | इसी प्रकार विभाव, अनुभाव तथा सञ्चारी भाव आदि के साथ मिल कर रत्यादि 
स्थायी भाव ही वाक्याथ रूप से प्रतीत होता है । विमाव आदि पदार्थस्थानीय और 
उनसे संसृष्ट रति आदि वाक्यार्थस्थानीय हैं । अर्थात्‌ पदार्थसंसर्गयोध के समान 
तात्पर्यां शक्ति से ही उनका बोध हो जाता है | अतः उनके लिये व्य्जना शक्ति मानने 
की आवश्यकता नहीं है । इस प्रकार रति आदि भावया रस काव्य के वाक्यार्थ 
ही होते हैं। 

जैसे “गाय लाओ? आदि जिनमें ( अभ्याज अर्थात्‌ लाओ ) क्रियापद प्रयुक्त 
होकर सुनाई पड़ते हैं तथा 'द्रार-द्वार को' इत्यादि जिनमें ( पिधेहि = बन्द करो 
आदि ) अप्रयुक्त होने के कारण क्रियापद सुनाई नहीं पड़ता--इन दोनों तरह के 
लौकिक वाक्यों में क्रमशः अपने ( अर्थात्‌ क्रिया के ) वाचक शब्द के प्रयोग से अथवा 


प्रकरण आदि के कारण बुद्धि क्रिया ही कारकों से अन्वित होकर वाक्य का अर्थ | 


हुआ करती है | ठीक इसी प्रकार काव्यों के विषय में भी होता है | जैसे-- 


- s 
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कहीं तो 'प्रीत्ये नवोढा प्रिया? इत्यादि स्थलों में स्थायी भाव के वाचक (प्रीति | 


आदि ) पदों का प्रयोग होने से और कहीं प्रकरण आदि के आधार पर अथवा काव्य 
में वर्णित (किसी रसम साप) निवतठविमाव,॥० विधा 'सज्ञारी5आव 


| 
है ५ 


` द्व कारक से अन्वित होकर क्रिया ही वाक्य का अर्थ मानी जाती है। प्रथमतः पदों 


नार्व खौ है" धमष के अनिका 


चतुर्थः प्रकाशः ३१३ ` 


चेतसि विपरिवर्तमानो रत्यादिः स्थायी स्वस्वविमावानुभावव्यभिचारिभिस्तत्तच्छन्दोपनीतेः 
संस्कारपरम्परया पर प्रोढिमानीयमानो रत्यादिवाक्यार्थः | 


ङ 


(स्थायी भाव का) अविनाभाव सम्बन्ध होने.के कारण सहृदय जनों के चित्त में 


यह स्थायी भाव ( काव्य में ग्रथित ) भिन्न-भिन्न शब्दों के द्वारा वर्णित अपने-अपने 
विभाव, अनुभाव और सञ्चारी भाव के द्वारा संस्क्रारपरम्परा से पुष्ट होता हुआ ( काव्य 
में ) वाक्यार्थ होता है | 

विशेषः:--धनज्ञय और धनिक ने यह दिखळाया है कि रति आदि भाव अथवा 
रस काव्य में वाक्यार्थ ही होते हैं | उनके लिए व्य्जना शक्ति मानने की आवश्यकता 
नहीं है | इन लोगों ने अपने अभिप्राय को स्पष्ट करने के लिए लौकिक वाक्यों का 
उद्धरण दिया है । मीमांसक यह मानता है कि वाक्य के अर्थ में क्रिया की दी प्रधानता 
होती है । कारकों से अग्वित होकर क्रिया ही वाक्य का अर्थ होती है । वाक्य सुनने 
वाळे व्यक्ति को क्रिया का ज्ञान दो प्रकार से होता है--( १ ) कहीं-कहीं वाक्य सें 
ही क्रिया का प्रयोग सुन कर उसका बोध होता दै; जैसे “गामभ्याज ( अर्थात्‌ गाय 
हाओ' ) | यहाँ क्रिया “अभ्याज' पद की वाच्य है। और ( २) कहीं-कहीं क्रिया का ` 
प्रयोग वाक्य में नहीं किया जाता । ऐसे स्थळा में श्रोता को प्रकरण आदि के दारा 
क्रिया का ज्ञान हो जाता है; जैसे 'द्वारंद्वारं' ( अर्थात्‌ द्वार-द्वार को ) | ऐसे स्थळा पर 
ओता प्रकरण आदि के द्वारा क्रिया का बोध कर हेता है। वह धार द्वार” सुनने के 
बाद बन्द करो? इस क्रिया का अध्यादार कर लेता है | इस प्रकार के दोनों ही स्थळं 


. रति आदि स्थायी भाव साक्षात्‌ रूप से स्फुरित होने लगता दै । स्फुरित होता हुआ ( 


का बोध होता है। फिर पदों से अन्वित क्रिया का अर्थपरिशान होता है। यही 
वाक्यार्थ है । अमिहितान्वयवादी मीमांसक ऐसा ही वाक्यार्थ मानते हैं | 

ठीक ऐसी ही बात काव्य में भी जाननी चाहिये। उक्त वावयोँ में क्रिया के बोध 
के ही समान स्थायी भाव के बोध में भी दो अवस्थायें हो सकती है-( १ कमः | 
कमी तो स्थायी भाव शब्दों के माध्यम से अभिव्यक्त किये जाते हैं; जैसे प्रीत्यै नवोढा | 
प्रिया? इत्यादि | इस वाक्य में 'प्रीति शब्द के द्वारा रति भाव का परिश्ञान होता है ॥ 
किन्तु (२) कमी-कमी स्थायी भाव शब्दों के द्वारा नहीं कहा जाता है। ऐसे खलों में वह 
(रति भाव) अनुराग आदि के वर्णन के प्रसङ्ग से भोता के मन में स्फुरित होता है अ 
(अमुक-अमुक स्थायी भाव के अमुक अमुक विभाव, अनुभाव तथा सञ्चारी भाव होते हैं 
नियमको जानने वाळे श्रोता के चित्त में उन-उन बिमावादि को पढ़ कर, उसके 
वे-वे खायीमाव स्फुरित हो जाते हैं । विमावादि के द्वारा स्कुरित तथा पुष्ट 
रति माव ही शङ्ञार आदि रस कहत्यता है । इस तरह काव्य में वर्णित विभाव 
का बोध पदार्थ स्थानीय है और उन विभाव आदि 
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न 'चा5पदार्थस्य वाक्यार्थत्वं नास्तीति वाचष्यम--कार्यपर्यवसायित्वात्तात्पयंशक्तेः । 
तथा हि पौरुषेयमपोरुषेयं वाक्यं सर्व कार्यपरम्‌ , अतस्परत्वेऽनुपा देयत्वा दुन्मत्ता दिवाक्यवत्‌। 
काव्यशब्दानां चान्वयव्यतिरेकाभ्यां निरतिशयसुखास्वादव्यतिरेकेण प्रतिपाद्यप्रति- 
पादकयोः प्रबृत्तिविषययोः प्रयोजनान्तरानुपलन्धेः स्वानन्दोदूभूतिरेव कार्यत्वेनावधार्यते | 


बट 


तात्पर्यदृत्ति से ही विभाव आदि के द्वारा स्थायी भाव ( अर्थात्‌ रस ) की गतीति हो 
जाती है । अतः उसके लिये अलग से व्यक्षना मानने की आवश्यकता नहीं है । 

संस्कारपरस्परया-- इसका अभिप्राय यह है कि काव्योपात्त शब्दों के द्वारा परिज्ञात 
विभाव आदि का ज्ञान तो तीसरे क्षण में विनष्ट हो जाता है । ऐसी अवस्था में वे 
विभाव आदि के पोषक कैसे बन सकते हैं ? अतः यह मानना पड़ेगा कि वह विनष्ट 
होता हुआ विभाव आदि का ज्ञान अपना संस्कार छोड़ जाता है। संस्कारों की यह 
परम्परा आगे भी चलती रहती दै । उसी संस्कार-परम्परा से रति आदि भाव पुष्ट हुआ 
करते हैं ॥ 

पूर्वेपक्षी--जो पदार्थ ( पदों का अर्थ ) नहीं है, वह वाक्यार्थ केसे बन सकता 
है ! ( क्योंकि पदों का अर्थ ही संसृष्ट होकर वाक्यार्थ बनता है। रस आदि पदों के 
अर्थ तो हैं नहीं, अतः वे वाक्यार्थ कैसे हो सकते हैं ! ) । 

सिद्धान्ती--आपका यह कथन ठीक नहीं है; क्योंकि तात्पर्य शक्ति का पर्यवसान 
कार्य ( प्रवृत्ति अथवा निवृत्ति रूप प्रयोजन ) में हुआ करती है ( अर्थात्‌ जैसे अभिधा 
शक्ति का पर्यवसान वाच्यार्थ में होता है, लक्षणा शक्ति का पर्यवसान रुक्ष्यार्थ में हुआ 
.करता है, वैसे ही तात्पर्य शक्ति का पर्यवसान वक्ता के कार्य में होता है ) | उदाहरणार्थ 
कहा जा सकता है कि संसार में जितने भी प्रकार के वाक्यो का प्रयोग होता है, चाहे 
वे लौकिक भाषा के वाक्य हों अथवा वैदिक भाषा के, उन सब का तास्थ कार्य में 
ही होता है। यदि किसी वाक्य का तात्पर्य कार्य में न हो तो वह ग्राह्य न होगा, 
उपादेय न हो सकेगा; जैसे पागलों का प्रलाप ग्राह्य नहीं होता । ( निरर्थक शब्द वाक्य 
न होकर ध्वनि-समूह हो सकते हैं ) | 

काव्य में प्रयुक्त शब्दों की प्रवृत्ति का विषय है प्रतिपादक ( विभाव आदि ) 
तथा प्रतिपाद्य ( रति आदि स्थायी भाव ) । इन ( प्रतिपाद्य-प्रतिपादक ) का अन्वय- 
व्यतिरेक के द्वारा निरशय आनन्दानुभूति के अलावा दूसरा कोई प्रयोजन दिखलाई 
नहीं देता दै । अतः अपने निरतिशय आनन्द की अनुभूति कराना ही काव्य के शब्दों 


का प्रयोजन निश्चित किया जाता है। ( काव्य में प्रयुक्त शब्दों का तात्पर्य इसी . 


न चापदार्थस्येति । पदानां समूहो वाक्यम्‌ । संसृष्टानां पदानामर्थो वाक्यार्थं इति स्थितिः । 
अपदार्थो रसः पदार्त्वाभावे कथं वावयाथों भवितुं शक्‍नोतीत्याशक्का । अत्रोत्तरयति-कार्यपर्यव- 
सायित्वादिति । ताष्पर्यशक्तिः कार्यपर्यवसायिनी। यथाऽभिधा वाच्या विरमति लक्षणा च 
रष्ष्याथें तथैव तात्पर्यंशक्तिरपि प्रवृ त्तिनिवृत्तिरूपे प्रयोजन एव विरमतीति भावः। अतस्परश्वे= 


__ अवार्यपरत्व इत्यक. ॥।परवन्छासाहटमीमांसंकामिमते-माचनबात्र सऽ? / विसेक यांक्या् इति ब्र 


i 


~ 


चतुर्थः प्रकाशः स्त 


तदुद्‌भूतिनिमित्तत्वं च विभावादिसंसृष्टस्य स्थायिन एवावगभ्यते, अतो वाक्यस्यामिधान- 
शक्तिस्तेन तेन रसेना55कृष्यमाणा तत्ततसवार्थापेक्षितावान्तरविमाबा दिप्रतिपादनद्वारा स्वः 
पर्यवसायितामानीयते । तत्र विभावादयः पदार्थस्थानीयास्तत्संसृशे रत्यादिर्वाक्यार्थः | 
तदेतत्काव्यवाक्यं यदीयं ताविमौ पदार्थवाक्यार्थौ । 


— 


आनन्दानुभूतिरूप प्रयोजन में ही है )। इस प्रकार की आनन्दानुभूति का एकमात्र 
निमित्त है--विभाव आदि के संसर्ग से युक्त स्थायी भाव । अतः काव्य में प्रयुक्त 
वाक्यों की जो प्रतिपादक शक्ति ( अर्थकथन की शक्ति, तात्पर्य शक्ति ) है, वह भिन्न- 
भिन्न रसों के द्वारा आकृष्ट की जाती है ( अर्थात्‌ कार्यरूप रस उस शक्ति को क्रियमाण 
होने के लिये बाध्य करता है ) और उन-उन रसरूप स्वार्थ के लिये अपेक्षित जो 
विभाव आदि हैं उनके प्रतिपादन के द्वारा उस ( तात्य शक्ति ) की विश्रान्ति अपने 
( अर्थात्‌ तत्तत्‌ रस के ) स्वरूप में कर ली जाती है ( अर्थात्‌ काव्य में प्रयुक्त वाक्यो 
की तासर्य-शक्ति भिन्न-भिन्न रसों का प्रतिपादन करके ही पर्यवसित होती है ) | 
वाक्यार्थावगम की इस प्रक्रिया में ( तत्र) विभाव आदि पदार्थों ( पदों के अथो ) 
के स्थान पर हैं और रति आदि भाव वाक्यार्थस्थानीय - ( अर्थात्‌ वाक्यार्थं ) हैं। 
ऐसा यह काव्य-वाक्य ही है जिसके ये दोनों ( विमाव आदि तथा रति आदिभाव ) 
क्रमशः पदार्थं तथा वाक्यार्थ हैं. ( अर्थात्‌ विभाव पदार्थं हैं और रति आदि स्थायी 
भाव वाक्यार्थ हैँ) । 


विशेषः--अन्वयव्यतिरेक ० --एक वस्तु के होने पर दूसरी वस्तु का होना “अन्वय 
है तया एक के अभाव में दूसरी भी वस्तु का न रहना “व्यतिरेक” दै । 'तत्तत्वे तत्सत्वम्‌ 
अन्वयस्तदभावे तदभावे व्यतिरेकः । 


स्वानन्दोद्भूतिरेव--अपने आनन्द की अनुभूति कराना ही काव्य के शब्दों का 
प्रयोजन है | यही काव्य-वाक्य का कार्य, तासर्य-विषय एवं वाक्यार्थं है । आनन्द की 
यह अनुभूति ही रस है । विभाव, अनुभाव तथा सञ्चारी भाव से अन्वित स्थायी भाव 
उस आनन्द का निमित्त है। अतः विभाव आदि पदार्थ हैं तथा उनसे संसष्ट स्थायी _ 


. भाव वाक्यार्थ है | | ह 
पूर्वपक्षी- यदि काव्य आनन्दोञ्चुति ( रूप रस ) का निमित्त है, तब तो यह भी. भे 


तन्त्रवार्तिके। काव्यशब्दानास्‌तः काव्योपात्तशब्दानामित्यथ, प्रवृत्तिविषययों/--प्रव्तेबिंप- के 
ययोः, ग्रतिपाद्यप्रतिपादकयोः--वाव्ये स्थायी वा रसो वा प्रतिपायो विभावादिश्व तत्मतिपादक- हे 
स्तयोः, अन्वयव्यतिरेकाभ्याम्‌= साइचर्यनियमेनेत्यथेः । तत्सत ee तत्सत्तेत्यन्वयस्तदमा 
तदमाब इति व्यतिरेकः । विभावस्थायिनोनिरतिशयसुखास्वादिन सहैव स्थितिरथवा र 
स्वादस्य विभावस्थायिम्यां सहव स्थितिर्भवतीति ति ॥ कडी कन 
कामात लारा वा 0000 
निरतिशयानन्दस्य उदभूर्तिनभिततत्वम्‌ = उदि | 


पा हौ $. 
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न चैवं सति गीतादिवत्सुखजनकत्वेऽपि वाच्यवाचकभावानुपयोगः विदिष्ट- ` 


विभावादिसामग्रीविदुषामेव तवाविधरत्यादिभावनावतामेव स्वानन्दोदूभूतेः | तदनेना ति- 
प्रसङ्गोऽपि निरस्तः । 


गीत आदि के समान ( बिना अर्थ-ज्ञान के ही) आनन्दानुभूति का कारण बन 
सकता है | ऐसी अवस्था में काव्य तथा आनन्दानुभूतिरूप रस में वाच्य-वाचक-माव 
का कोई उपयोग न होगा । 

सिद्धान्ती नहीं, यह आशङ्का टीक नहीं है; क्योंकि जो व्यक्ति विशिष्ट विभाव 
आदि सामग्री को जानते हैं तथा उस प्रकार की रति आदि की भावना से युक्त हैं, 
केवल उन्हीं सहृदयों के हृदय में काव्य को सुन कर तत्तत्‌ रसपरक आनम्द की अनु- 
भूति होती दै । इस तरह इस कथन से ( अरसिकों को भी काव्य से वाच्य-वाचक- 
भाव कें द्वारा रसास्वाद रूप आनन्दानुभूति होने लगेगी, इस ) इस अतिप्रसङ्ग का 
भी निराकरण हो जाता दै। 

विशेषः--रसानुभूति के दो कारण हैं--( क ) तत्तत्‌ विभाव आदि सामग्री का 
ज्ञान ओर ( ख.) सहृदय के हृदय में रस के आस्वाद के योग्य रति आदि की वासना 
का होना । काव्योपात्त शब्दों से विभाव आदि का परिज्ञान होता दै । अतः काव्य- 


शब्द विभाव आदि के वाचक हैं ओर विभाव आदि उनके वाच्य हैं| यही कारण है - 


कि रसानुभूतिं में वाच्य-वाचकःभाव का उपयोग है। संगीत में राग, लय आदि से 
भी आनन्द की अनुभूति होती है । वहाँ कौन शब्द वाचक है और उनका वाच्य क्या 
है १ इसकी अपेक्षा नहीं रहती । ऐसी बात काव्य में नहीं होती दै । इसके अतिरिक्त 
सर्वाधिक महत्त्व की बात तो यह है कि काव्य-श्रवण-काल में शङ्गा आदि रस की 
अनुभूति उन्हीं को होती दै, जिनका हृदय रति आदि की वासना से भावित रहता 
है | अतः केवल अर्थ-परिञ्ञान मात्र से रसास्वादन नहीं होता । रसास्वादन के लिये 
व्यक्ति का सहृदय होना भी आवश्यक है | इस प्रकार विभाव आदि सामग्री का ज्ञान 


तथा रस के आस्वाद के योग्य, सह्ददय में, रति आदि की वासना का होनां--ये दोनों 


ही बातें मिळकर रसास्वाद का कारण बनती हैं । 
 अनेन-रति आदि की भावना से भावित सहृदय जनों को ही काव्य से आनन्द 
अनुभूति होती है, ऐसा मानने से | 


चतुर्थः प्रकाशः पर 


ईहशि च वाक्यार्थनिरूपणे परिकल्पिताभिधादिशक्तिवशेनैव समस्तवाक्यार्थावगतेः 
{ शक्‍त्पन्तरपरिकल्पनं प्रयासः, यथावोचाम काव्यनिर्णये-- 
| “तात्पर्यानतिरेकाच्च व्यञ्जनीयस्य न ध्वनिः | 
किमुक्तं स्यादश्रतार्थतात्ययेऽन्यो क्तिरूपिणि ॥ १ ॥ 
विषं भक्षय पूरवो यश्चैवं परसुतादिषु । 
प्रसज्यते प्रधानत्वाद्‌ ध्ननित्वं केन वार्यते ॥ २॥ 


इस प्रकार के वाक्यार्थ का निर्णय हो जाने पर सबके द्वारा जानी गई ( परि- 
कल्पित ) अभिधा आदि ( अर्थात्‌ अभिधा, तात्पयंशक्ति तथा लक्षणा ) के द्वारा ही 
सब प्रकार के वाक्यार्थ का बोध हो जाने से ( अर्थात्‌ रस आदि भी वाक्यार्थ ही हैं 
और उनका बोध भी अभिधा आदि से ही हो जाने से ) अन्य शक्ति ( व्यञ्जना ) की 
कल्पना ( रस आदि के लिये ) केवळ प्रयासमात्र है, उसका कोई प्रयोजन नहीं दै? 
इसी बात को हमने अपने 'काव्यनिर्णय' नामक ग्रन्थ में बतळाया भी है-- र 
ध्यज्ञनीय ( अर्थात्‌ व्यङ्गय कहळाने वाळा ) अर्थ तात्ययंरूप अर्थ से अलग नहीं 
होता । अतः ध्वनि ( अर्थात्‌ व्यञ्जना नामक इत्ति ) नहीं होती ( और ध्वनि नामक 
कोई काव्य भी नहीं होता है ) ।' 
विशेषः--ईदशि--सारे वाक्य काव्यपरक होते हैं। कार्य का बोध तात्य शक्ति से 
ही हो जाता है | तात्पर्य शक्ति से परिज्ञायमान अर्थ वाक्यार्थं ही कहलाता है। रस भी 
काव्योपात्त वाक्यों का कार्य है । अतः उसका भी बोध तातय॑ शक्ति से हो जाता है । 
इसलिये रस भी वाक्यार्थ ही है--ऐसा मान लेने पर | 
( धनिक के सिद्धान्त पर घ्वनिवादी का आक्षेप )-- 
यदि ध्वनि ( व्यक्षना ) न हो तो जहाँ उच्चरित ( अतः शरुत ) शब्दों के अमि- 
श्रेय अर्थ में तात्पर्य नहीं होता, उस अन्योक्तिरूप वाक्य के विषय में आप क्या 
कहेंगे ! ( जैसे 'कस् मोः, `` मां विद्धि शाखोटकम्‌ , पूर्वोक्त उदा० २१९ इत्यादि 
| के विषय में ) ॥१॥ उ दती 
Is इसी डी. जब पिता आदि कोई व्यक्ति ( पूर्व ) दूसरे व्यक्ति पुत्र आदि से यह 
| कहता है कि तुम “विष खा लो! ( “पर इसके घर भोजन मत करो? अर्थात्‌ “इसके घर 3 
| भोजन करना विष खाने से भी बुरा है' इत्यादि ) प्रतीयमान ( व्यङ्गय ) अर्थ की. चज 
प्रधानता के कारण यहाँ ध्वनि ही होगी, इसे कौन रोक सकता है ! ॥२॥ ( इसके 


अ रू 3 सति; F 
। इदशि= पूर्व विवेचिते, बालाय तस रव जाते सति 
fe सा = सकरूजनप्रसिद्धाः अभिधादि शक्तयः = अभिषाः त्पर्यालक्षणाख्यार 
शतक्तयस्तासां वदन, = शक्तित्रयातिरिक्तव्यक्षनाशक्तिकल्पनस, : 
एवेत्यर्थः 0) तात्परयानतिरेकात्‌-तार Jig 
ति । व्यक्षनीयस्य><व्यज्षनागम्यस्याभेस्येत्यर्थः, तात्पर्यानतिः 
दर्थादभिन्नादित्य्थः । अश्रृतार्थतात्पर्य रुतस्य = प्रत्तस्य 


ASS AT Ng 
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भ्वनिश्चेत्वार्थविश्रान्तं वाक्यमर्थान्तराश्रयम्‌ | 
तत्परत्वं त्वविभान्तो, तन्न विश्रान्त्यसम्भबात्‌॥ ३ ॥ 
एतावत्येव विश्रान्तिस्तातर्यस्येति किंकृतम | 
यावत्कार्यप्रसारित्वात्तात्पयं न दुलाश्ृतम्‌ ॥ ४ ॥ 
भ्रम धार्मिक विश्रब्धमिति भ्रमिकृतास्पदम्‌ | 
निर्व्याबृत्ति कथं वाक्यं निषेधमुपसर्पति ॥ ५ ॥ 


अतिरिक्त ध्वनि और तात्पयार्थ में स्पष्ट भेद भी है-- ) यदि वाक्य स्वार्थ ( अपने 


अर्थ ) में विान्त ( अर्थात्‌ समास ) होकर भी किसी दूसरे अर्थ का बोधक होता है 
तो वहाँ दूसरा अर्थ ध्वनि (व्यङ्गथ ) होता है | किन्तु यदि वाक्य अपने अर्थ ( स्वार्थ ) 
में विश्रान्त नहीं होता तथा ( अपनी विश्रान्ति के लिये ) किसी अन्य अर्थका भी 
बोध करा देता है तो वहाँ दूसरा अर्थ तात्पर्यार्थ हुआ करता है । 
. बिशेप--किसुक्तं स्यादिति--ध्वनिवादी के तकं इस प्रकार हैं--( क )-- तात्पर्य 
का अर्थ होता है वक्ता का अभिप्राय । “कस्त्वं भोः'` 'मां विद्धि शाखोय्कम! आदि 
ऊपर के उदाहरण में प्रतीयमान अर्थ तात्पर्यार्थ नहीं हो सकता; क्योंकि अभिप्राय . 
किसी चेतन में ही हो सकता है जड में नहीं । शाखोटक तो दृक्ष अतः जड है | इस 
लिये वहाँ ध्वनि ही होगी तातयॉर्थ नहीं होगा । ( ख )--इसके अतिरिक्त ध्वनि और 
तात्पयाथं में स्पष्ट भेद भी है। अतः दोनों एक नहीं बन सकते हैं | भेद के स्पष्टीकरण 
के लिये देखिये हिन्दी अनुवाद । 
(घनिक की ओर से ध्वनिवादी की आशङ्का का समाधान आगे किया जा रहा है--) 
. नहीं, आपका कथन समीचीन नहीं है; क्योंकि किसी भी वाक्य के अर्थ की 
विभ्रान्ति ( बीच में ही) असम्भव है ( अर्थात्‌ जब तक कि उस वाक्य के समस्त 
तात्पर्यो का योध नहीं हो जाता तब तक उसकी विश्रान्ति नहीं होगी ) ॥३॥ तात्पर्य 
की विश्रान्ति केवल इतने (अर्थात्‌ नियत अर्थ ) में ही हो जाती है, ऐसा नियम 
किसने बना दिया है ! सच तो यह है कि कार्य ( म्दृत्ति-निबृत्ति रूप प्रयोजन ) का 


____ जब तक बोध नहीं हो जाता तब तक तात्पर्य शक्ति का प्रसार होता है; क्योंकि तात्पर्य 
कोई नपी-तुली वस्तु नहीं है | ( जिसके आधार पर यह कहा जा सके कि तात्पर्य का 


विषय यहीं तक है आगे नहीं ) ॥४॥ 

- ध्वनिवादी की आशङ्का-- 

है धार्मिक, निःशङ्क होकर भ्रमण करो? यहाँ तो ( अमि क्रिया के द्वारा) भ्रमण | 
ही प्रतिपादन किया गया है। यह वाक्य तो निषेध-वाचक पद से रहित है। | 


चतुर्थः प्रकाश: छ ३१९ 
प्रतिपाद्यस्य वि्रान्तिेक्षापूरणाद्यदि | 
वक्तुविवक्षिताप्रापेरविश्वान्तिनँ वा कथम्‌ || ६ ॥ 
पोरुषेयस्य वाक्यस्य विवक्षापरतन्त्रता | 
चक्त्रभिप्रेततात्पर्यमतः काव्यस्य युज्यते ॥ ७ ||? इति । 
अतो न रसादीनां काव्येन सह व्यङ्गयव्यञ्जकमावः | किं तर्हि भाव्यभावकसम्ब्रन्धः १ 


काव्य हिं भावक, भाव्या रसादयः | ते हि स्वतो भवन्त एव भावकेषु विशिष्टविभा- 
वादिमता काव्येन भाव्यन्ते | 


ज OS oy 6 कम कद 
( अथात्‌ भ्रमण के निषेध का' बोध कैसे करा सकता है ध्वनिवादी के यहाँ तो 


निषेधरूप अर्थ व्यञ्जना के द्वारा प्रंतीत हो जाता है ॥५॥ 

( ध्वनिवादी के इस कथन पर धनिक का उत्तर इस प्रकार है--) 

यदि “श्रम धार्मिकः आदि में ( श्रोता धार्मिक की ) आकांक्षा पूरी हो जाने के 
कारण ( तुम्हारे अनुसार ) तात्पर्य ( अर्थात्‌ प्रतिपाद्य ) अर्थ की विश्रान्ति मानी जाती 
है, तो कहने वाले ( वक्ता) के अभीप्सित अर्थ की प्राप्ति होने के कारण यहाँ तात्पर्य 
की अविश्रान्ति क्यों नहीं मानी जाती ? ( अर्थात्‌ वक्ता की इष्टि से तो यहाँ तासर्य की 
विश्रान्ति अभी हुईं नहीं है । कहने वाली नायिका कुळटा है । अतः उसका अभिप्राय 
धार्मिक के घूमने में नहीं, अपितु घूमने के निषेध में है | इसळिए तात्पर्यार्थ की विभान्ति 
इस वाक्य में भी तब तक नहीं होती जब तक किं भ्रमण के निपेधरूप अर्थ का बोध 

जाता ) ॥६॥ 
a दूसरी बात यह है कि सभी लौकिक या पौरुपेय वाक्य विवक्षा के 
अधीन हुआ करते हैं ( अर्थात्‌ मानव कुछ कहने की इच्छा से ही वाक्य का प्रयोग 
करता है ) | अतः वक्ता के अभिप्रेत अर्थ में ही काव्य ( वाक्य ) का तात्य मानना 
७ 

र लौकिक वाक्य में तास्प्यार्थ उसी वस्तु में होगा, जो वक्ता का हु 
अभिप्राय है | ठीक ऐसी ही बात काव्य में भी समझनी चाहिये। काव्य में हल 
अर्थ (जो ध्वनिवादी के अनुसार व्यङ्गय होते हैं ) काव्य या कवि के अभिप्रेत ह, | 
अतः बे तात्प्यार्थ ही हैं। इसलिये उनके लिये व्य्जना मानने की आवश्यकता नहीं द| २ 

घनिक के मत का उपसंहार र 

इस तरह रस आदि का काव्य के साथ व्यङ्गय-व्यञ्जक-भाव सम्बन्ध नहीं है (न 
तो काव्य रस आदि का व्यञ्जक ही दै, और न रस आदि उसके व्यङ्गय ही) । तो 
फिर इन दोनों में कौन-सा सम्बन्ध है ! भाव्य-भावक-सम्बन्ध दै । काव्य ( रस आदि 
का ) भावक ( भावना अथवा आस्वादन कराने वाला ) है ओर रस आदि माव्य 


धार्मिक इति । निव्यांवूत्ति = निपेधवाचकपदविरहितमित्यथ॑ः, वाक्यं 
सुपसपोति निपेधरूपमर्थमववोधयत्ि ? मम मते तु व्यक्षनावृत्त्या निपेथरूपो 
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का य है- भावना । इनके अनुसार 'स्वर्गकामो यजेत' अथवा पुत्रकामो यजेत? 
. अर्थात्‌ स्वर्गं की कामनावाळा याग से स्वर्ग को भावित करे? “पुत्र की कामनावाला 


३२० दशरूपकम्‌ 


न चान्यत्र शब्दान्तरेषु भाव्यभावकलक्षणसम्बन्धाभावात्‌ काव्यशब्देष्वपिं तथा भाव्य- 
मिति वार्यम्‌--भावनाक्रियावादिभिस्तथाङ्गीकृतत्वात्‌ । किञ्च मा चान्यत्र तथास्तु 
अन्वयव्यतिरेकाभ्या मिह तथाऽवगमात्‌ | तदुक्तम्‌-- 

भावाभिनयसम्बन्धान्मातयन्ति रसानिमान्‌ | 
यस्मात्तस्मादमी भावा विज्ञेया नाव्यथोक्तुभिः ॥? इति | 


( जिनकी भावना करायी जाती है, या जिनका आस्वादन कराया जाता है, ऐसे ) हैं। 
चे ( रति आदि भाव अथवा रस ) सह्ृदयजनों के चित्त में स्वभावतः ( सर्वदा ) 
विद्यमान रहते हैं। उन-उन रसों के विशेष प्रकार के बिभाव आदि का वर्णन करने 
चाले काव्य उन (रति आदि भाव) की भावना ( चर्वणा, . आस्वादन) करा 
देते हैं | 

विशेष:--भावकेषु--धनिक ने काव्य तथा सहृदय दोनों को भावक कहा है । 
रति आदि भावों की भावना ( चर्वणा, आस्वादन ) कराने के कारण काव्य भावक 
है | सहृदय रति आदि की भावना करने वाले हैं, अतः भावक कहलाते हैं । 

पूर्वेपक्षी--अन्यत्र ( अर्थात्‌ व्याकरण आदि के ) दूसरे शब्दों में भाव्य-मावक 


रूप सम्बन्ध तो होता नहीं, इसलिये काव्य के शब्दों में भी वह सम्बन्ध नहीं हो- 


सकता | 
 सिद्धान्ती--नही, आपका यह कहना ठीक नहीं है; क्योंकि भावना के रूप में 
क्रिया को मानने वाले ( मीमांसकों ) ने अन्यत्र ( 'स्वर्गकामो यजेत आदि वाक्यों 
में ) भी ( वाक्यों में ) भाव्य-भावकरूप सम्बन्ध माना ही है। और इसके अतिरिक्त 
दूसरी बात यह भी है कि चाहे अन्यत्र भाव्य-भावक सम्बन्ध मळे ही न हो, किन्तु 
अन्बय-व्यतिरेक के द्वारा यह सम्बन्ध काव्य में माना ही जाता है। इस बात का 
समर्थन ( नाट्यशास्त्र ७।३ ) में किया भी गया है-- 

. 'यतः सामाजिकों को ये (चिन्ता आदि ) भाव के अभिनय से सम्बन्धित रसों की 
भावना ( चर्वणा, आस्वादन ) कराते हैं, अतः नाय्य-प्रयोक्ता जनों के द्वारा ये भाव 


_ चहे गये हैं॥? 


विशेषः--भावनाक्रियावादिभिस्तथाज्ञीकारात--भाह मीमांसकों के अनुसार क्रिया 
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कथं पुनारिति। तथाविघचेष्टादि०--तथाविधाः < रत्यादिजन्याः चेष्टः = अनुमावा इत्यर्थः 


चतुर्थः प्रकाशः हर 


कथं पुनरणहीतसम्बन्धेभ्यः पदेभ्यः स्थाय्यादिप्रतिपत्तिरिति चेत्‌ ! लोके तथाविध- 
चेशयुक्तस्लीपुंसादियु रत्याविनाभावदर्शनादिहापि तथोपनित्रन्धे सति रत्यायविनाभूत- 
चेश दिप्रतिपादकहाब्दश्रवणादमिघेयाऽविनामावेन ळाक्षणिकी रत्यादिग्रतीतिः | यथा च 


काव्यार्थस्य रसभावकत्वं तथाऽग्रे वक्ष्यामः | ( 


है रक जज फरर सर या च55ू८य-:::- मात 
से स्वर्ग को भावित करता है । यहाँ याग-क्रिया भावक है और स्वर्ग भाव्य । अतः 


यह नहीं कह सकते कि भाव्य-मावक-सम्बन्ध अन्य शास्त्रों के द्वारा अनुमोदित नहीं है। 

अन्वयव्यतिरेकाम्याम्‌ जद्दाँजद्दाँ काव्य-रस की चर्वणा होती है, वहाँ-वहाँ काव्य 
शब्द अवश्य ही उपस्थित होते हैं ( अन्वय ); तथा जहाँ-जहाँ काव्य-इब्दों का अभाव 
हुआ करता है, वहाँ-वहाँ काव्य-रस की चर्वणा का भी अभाव होता है ( व्यतिरेक ) | 
इस अन्वय-व्यतिरेक सम्बन्ध से काव्य के शब्दों को भावक माना जाता है और रस 
आदि को भाव्य ॥ 

पूर्वेपक्षी--( सभी शब्द अपने सङ्केतित अर्थ के ही बोधक हुआ करते हैं, जिन 
शब्दों का जिन अर्थों के साथ सम्बन्ध ज्ञात है वे शब्द उन्हीं अर्थो के बोधक हुआ 
करते हैं--यह नियम है ) । किन्तु काव्य में प्रयुक्त शब्दों का रति आदि स्थायी भावों 
के साथ सङ्केत-ग्रह नहों किया गया दै | (यह नहीं बतलाया गया है कि इन-इन 
शब्दों का स्थायी भावों के साथ सम्बन्ध है); अतः उन शब्दों से (रति आदि ) 
स्थायी भावों का बोध केसे होगा ! 

सिद्धान्ती--ळोक में रति आदि के कारण होनेवाळी ( तथाविध ) चेष्टाओं से 
युक्त सत्रीपुरुषों में ( उन-उन चेशओं का ) रति आदि स्थायी भावों के साथ अविना- 
भाव-सम्बन्ध ( कभी न टटने वाला सम्बन्ध) देखा जाता है। यहाँ काव्य में भी 
जब कुछ वैसा ही वर्णन किया जाता दै, तब रति आदि भावों के बिना न रह सकंने- 
वाली जो चेशएँ ( अर्थात्‌ अनुभाव ) हैं उनके वाचक शब्द सुने जाते हैं तथा उन 
शब्दों के वाच्य अर्थ ( अर्थात्‌ चेष्टाओं ) के साथ निश्चित रूप से सर्वदा रहने के 
कारण लक्षणा के द्वारा रति आदि भावों की प्रतीति होती है। काव्य रस की भाव॑ना 
कैसे कराता दै, यह आगे बतलायेंगे। ; 

विशेष--पूर्वपक्षी का भाव यह है कि काव्योपात्त पदों का रति आदि स्थायी | 
भावों के साथ कोई सम्बन्ध नहीं है । अतः काव्य-शब्द रति आदि भावों का बोध 
नहीं कराएँगे ! क्योंकि यह नियम है कि संसार के सारे शब्द उन्हीं अथों को बतळते 
हैं जिनके साथ उनका सम्बन्ध बतळा दिया गया है । इस पर सिद्धान्ती का कहना है 
कि लोक में इम दो प्रेमियों को देखते हैं वे समय पाकर भिन्न-भिन्न कामचेशओं को. 
करते हैं | इन काम-चेशओं को देख कर इम उनके परस्पर प्रेम को भी जान लेते हैं, _ 


स्तामिर्युक्ताः स्त्रीपुंसादयस्तेपुः तासां चेष्ठानामिति शेष, रत्याद्यविनाभावदशञनात्‌ = रत्यादिभिः 
सह निर्रपहरजकरति७ इहि 5 येशी लिक ठ हले हि 
३१ कक के 


"ट्ट. जूक 


३२२ दशरूपकस 
रसः स एव स्वाद्यत्वाद्रसिकस्यैव बतनात्‌ । 
नालुकायेस्य वृत्तत्वात्काव्यस्यातत्परत्वतः ॥ ३८ ॥ 
( द्रष्टुः प्रतीतिब्रीडेष्यारागद्वेषप्रसङ्गतः 
छौकिकस्य स्वरमणीसंयुक्तस्येब दशेनात्‌॥ ३९ ।। 


जोकि जहाँ कामचेशएँ हुआ करती हैं वहा अनुराग अवस्य होता दै अथवा जहाँ 
अनुराग होता है वहाँ ही काम-चेशटएँ हुआ करती हैं | ठीक ऐसी ही वात काव्य के 
विषय में मी कही जा सकती है | काव्य में तत्तत्‌ स्थायी भावों की चेध्ाएं उपनिबद्ध 
१ जाती हैं | काव्य में प्रयुक्त शब्द इन चेष्टाओं के वाचक हं | इस प्रकार काव्योपात्त 
' शब्दों के सुनने से चेशओं की ( अर्थात्‌ अनुभावों की ) प्रतीति होती है । ये चेश रति 
आदि स्थायी भावों के बिना हो नहीं सकतीं । अतः इनके द्वारा रति आदि स्थायी 
भावों का बोध करा दिया जाता है | इस प्रकार काव्योपात्त शब्दों से उनके अभिधेय 
चेष्टा आदि से सम्बद्ध रति आदि की प्रतीति हो जाती है । रति आदि का यह वोध 
यहा लक्षणा के द्वारा होता है, यह प्रतीति,लाक्षणिकी ( ळक्षणाजन्य ) है ॥ 
“रस का आश्रय 
चह ( अर्थात्‌ विभाव आदि के द्वारा उद्घावित रति आदि स्थायी भाव ) ही रस 
होता है; क्योंकि उसका आस्वादून किया जाता है | ( जिसका आस्वादन किया जाता 
है उसे ही रस कहते हैं--रस्यते आस्वाद्यते इति रसः) । यह रस रसिक ( सामाजिक 
सहृदय ) भै ही रहता है; इसका कारण यह है कि .उस समय ( अर्थात्‌ रस-प्रतीति 
. ` के समय ) रसिक ही वतमान रहता हे ।.रस की यह अतीति अजुकार्य ( राम, दुष्यन्त 
f आदि ) के हृदय सें नहीं होती है; क्योकि उनकी स्थिति तो भूतकाळ में थी ( काव्य- 
( नाटक के समय में नहीं )। इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह भी है कि काव्य-नाटक 
E आदि उनके रसास्वादन के लिये रचे भी नहीं जाते हें ॥३८॥ ( यदि अनुकार्य राम 
(4 ओ आदि में रसास्वादन या रस की स्थिति.मानी जाय तो ) जिस प्रकार अपनी नायिका 
न से युक्त किसी सांसारिक पुरुष को देख कर होता है, उसी प्रकार अभिनयके . . 
दर्शक ( अथवा काव्य के श्रोता या पाठक ) को ( इसमें रति-भाव है इस प्रकार की ) न 
` अतीति भर होगी ( रसास्वादन नहीं होगा ) अथवा ( देखकर दर्शक के हृदय में) ` | 
छजना, इंष्या तथा राग-ह्वेष आदि होंगे ॥३९॥ ४2 


f 
र | 
१ 
h 
१ 


अधुना रसाश्रयं निर्णीते-रसः स एवेत्यादिना । सः =रत्यादिस्यायी भावः, रसः-रस्यत 
आस्वाद्यत इति रसः, एवेत्यन्ययोगव्यवच्छेदार्थ कस्मात्‌ स्वाद्यत्वात्‌; कस्य हृदयेऽयं वर्तते ? 
रसिकस्यव =सहृदयस्यैवश एवकारेणान्यत्र तत्सत्ताया निषेधः कृतः; कस्मात्तस्यैव नानुकार्यस्य ? 
(न अभिनयकाले सहृदयस्यैव वर्तमानत्वात; अनुकार्यस्य रामादेस्तु न, कुतः? वृत्तत्वात्‌ | 
» अतत्परत्वतः= अनुकायेरामादीनां कृते तन्निर्माणाभावादितिं भावः। | जा 
विप्रतिपत्तिरित्युच्यते--यंथा स्वनाथिकासहितस्य लौकिकस्य | 
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चतुर्थः प्रकाशः ३२३ 
काव्यार्थोपप्लावितो रसिकवर्ती रत्यादिः स्थायी भावः स इति ग्रतिनिदिवयते, स च 


स्वाचतां निर्भरानन्दसंविदात्मतामापाद्यमानो रसो रसिकवर्तीति 
ति वर्तमानत्वात्‌ |. 
रामादिवतीं बत्तत्वात्तस्य | त १ तदध 


अथ शब्दोपहितरूपत्वेनावर्तमानस्यापि वर्तमानवदब॒भासनमिष्यत एव, तथापि 
तदवमासस्यास्मदा दिभिरनुभूयमानत्वादसत्समतैवाऽऽस्वादं प्रति, विभावत्वेन तु रामादे- 
वं्तमानवदवभासनमिष्यत एव | किञ्च न काव्यं रामादीनां रसोपजननाय कविभिः 
रते, अपि तु सहृदयानानन्दयितुम्‌ | स च समस्तभावकस्वमंवेद्य एव । 

यदि चानुकार्यस्य रामादेः शृङ्गारः स्यात्ततो नाटकादौ तंददयनेन लौकिके इव नायके 
श्यज्ञारिणि स्वकान्तासंयुक्ते इञ्यमाने शङ्गारवानयमिति प्रेक्षकाणां प्रतीतिमात्रं भवेन्न 


- रसानां स्वादः, सत्पुरुषाणां च छज्जां, इतरेषां त्वसर्‍यानुरागापहारेच्छादयः प्रसज्येरन्‌ | | 


( कारिका ३८ में ) 'सः? ( वह ) पद से रति आदि स्थायी भाव का निर्देश | 
किया जाता है। यह रति आदि स्थायी भाव रसिक ( सामाजिक ) के हृदय में रहता 7२ 
है तथा काव्यार्थं ( विमाव आदि ) के द्वारा उद्भावित हुआ करता है। वह रति | 
आदि स्थायी भाव ही आस्वादन का विषय होकर अर्थात्‌ पूर्ण आनन्दानुभूतिरूपता 
को प्राप्त कर रस कहळाता है । यह रस रसिकं ( सामाजिक ) के हृदय में वर्तमान 
होता है, क्योंकि अभिनय आदि के काळ में सामाजिक ही वर्तमान रहता है | यह 
अनुकार्य राम आदि में नहीं रहता, क्योंकि ( अभिनय आदि के समय तक) वे 
अतीत काळ के व्यक्ति बन गये होते हैं । 

` यद्यपि यह ठीक है कि ( अभिनय के समय में अनुकार्य राम आदि के ) वर्तमान 
न रहने पर भी, काव्य-शब्दों के द्वारा ( उनके ) रूप के उपस्थित करा दिये जाने से, 
विद्यमान के समान उनका आमास होता है। किन्तु रसास्वादन के छिये तो वे 
अविद्यमान ही रहते हैं | पर विभाव के रूप में तो राम आदि की विद्यमान के समान 
प्रतीति अमीष्ट ही दै । इसके अतिरिक्त दूसरी वात यह है कि कवियों के द्वारा काब्य 
का निर्माण अनुकार्य राम आदि में रस का प्रादुर्भाव कराने के लिये नहीं किया जाता 
है, अपितु सहृदय जनों को आनन्दित करने के लिये किया जाता है | वह रस समख | 
सहृदय जनों के द्वारा अपनी अनुभूति का विषय बनाया जाता है । : च 
यदि यह मान भी लिया जाय कि श्रज्ञार ( रति भाव ) आदि की प्रतीति अनु 
कार्य राम आदि को हुआ करती है, तो नाटक आदि के दर्शकों (अथवा काव्य के | 
पाठकों ) को वैसे ही किसी रस का आस्वादन होगा, जैसे किसी लौंकिक प्रेमी को | 
अपनी कान्ता से युक्त देखकर दर्शकों को केब्रळ इतनी-सी प्रतीति होती है कि यह 
युवक “शज्ञार ( रति भाव ) से युक्त है । रसास्वाद की बात तो दूर रही ( राम आदि 
रति भाव से युक्त हैं ) इस प्रकार की प्रतीति से देखने वाले सज्जन पुरुषों क 
होगी, तथा अन्य जनों को अपने स्वमाव के अनुसार ईर्ष्या, राग आदि होगा 
लोगों को यह भी इच्छा हो सकती है कि यह नायिका सुन्दरी है, अतः इस 


| ३२४ ददारूपकम्‌ 


| ©. एवं च सति रसादीनां व्यङ्गघत्वमपास्तम्‌। अन्यतो लब्धसत्ताकं वस्त्वन्येनापि 
। व्यज्यते, प्रदीपेनेव घटादि, न तु तदानीमेवामिव्यज्ञकत्वाभिमतैरापाद्यस्वभावम्‌ । भाव्यन्ते 
| च विभावादिभिः प्रेक्षकेघु रसा इत्यावेदितमेव | 
| ननु च सामाजिकाश्रयेषु रसेषु को विभावेः कथं च सीतादीनां देवीनां विभावत्वे- 
नाऽविरोधः ! उच्यते-- 
धीरोदात्ताद्यवस्थानां रामादिः प्रतिपादकः । 
विभावयति रत्यादीन्स्वदन्ते रसिकस्य ते ॥ ४०॥ 


| और, ऐसा सिद्ध हो जाने पर ( अर्थात्‌ काव्य के द्वारा रसिक के हृदय में भावित 
( रति आदि भाव ही रस हैं--ऐसा मान लिया जाने पर) रस आदि की व्यङ्गयता 
भी खण्डित हो जाती है ( अर्थात्‌ रस आदि व्यङ्गय होते हैं” इस मत का खण्डन भी 
हो जाता है) । क्योंकि जो वस्तु किन्ही अन्य कारणों से अस्तित्व में आ चुकी होती 
| है, वही दूसरे निमित्त के द्वारा भी व्यक्षित होती है; उदाहरणार्थ अन्य कारणों से 
। निर्मित घट पहले से ही ( अन्धकार में ) वर्तमान रहतां है, उसके बाद ही दीपक उसे 
व्यञ्जित करता दै । वह वस्तु व्यज्ञय नहीं कही जा सकती है जिसका स्वभाव ( अर्थात्‌ 
अस्तित्व ) अभिव्यज्ञक कारणों के द्वारा उसी समय ( अर्थात्‌ व्यञ्जना के क्षणों में ) ही 
उत्पन्न किया जाता हवै | ( रस के विषय में यही बात है क्योंकि ) विभाव आदि के 
द्वारा दर्शकों के हृदय में रस की भावना ( रूपक के दर्शन के समय में ही) करायी 
जाती है, यह बात पहले ही बतळायी जा चुकी है। ( अतः रस की पूर्वसत्ता नु.होने से 
व्यञ्जनावादी उसे व्यज्ञथ नहीं कह सकते हैं ) | | 
: विरेष--आपाद्यस्वभावम्‌- जो वस्तु अभिव्यज्ञक कारणों के द्वारा अभिव्यक्त 
५ होती है, उसी को ही व्यङ्गय कहा जा सकता दै। जो उनके द्वारा उत्पन्न होती है 
, वह व्यङ्ग नहीं हो सकती ॥ ३ 
पूर्वपक्षी -सामाजिकों के हृदय में स्थित रसों का विमाव क्या होता है १ और 
सीता आदि ( पवित्र ) देवियों को (सामाजिक में रहनेवाले रति भाव का ) | 
आलम्बन विभाव स्वीकार करने में कैसे विरोध नहीं होता है ! १ 
सिद्धान्ती--बतळाया जा रहा दै-- ५ 
( रूपक आदि में नट के द्वारा अनुकृत ) राम आदि धीरोदात्त आदि अवस्थाओं ३ 
के प्रतिपादक हैं । वे ( राम आदि ) रति आदि स्थायी भावों को ( सामाजिकों मे) | 
| भावित करते हैं ( अर्थात्‌ रति आदि स्थायी साव की प्रतीति में कारण बनते हैं ) और | 
5 पय रति आदि स्थायी भावों का रसिक सामाजिक के द्वारा आस्वादन किया जाता 
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सतीति। च्यङ्गयस्वमपास्तम्‌ = व्यङ्गत्वं निरस्तम्‌। खब्धसत्ताकस्‌--ठब्धा = प्राप्त 
त्प : पु क आपाचस्वभावम्‌ अभिव्यअ्षकत्वामि अत, मतेः--अभिव्यज्ञकत्वेन अभिमतेः = स्वीकृतेः, 
आपाद्यस्वभावम्‌ लब्धसत्ताकम्‌ ॥ 
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थः : 
चतुर्थः प्रकाश ह 


नहि कवयो योगिन इव ध्यानचक्षुषा ध्यात्वा प्रातिस्विकी रामादीनामवस्थामिति- 
हासवदुपनिबंध्नन्ति, कि तहि १ सर्वछोकसाधारणा स्ोक्रेक्षाकृतसन्निधीः धीरोदात्ताः 
द्यवस्था; क्वचिदाश्रयमात्रदायिनीः (चि) दधति | 
ता एव च परित्यक्तविशेषा रसहेतवः । 
य सीतादिशब्दाः परित्यक्तजनकतनयादिविशेषाः स्रीमात्रवाचिनः किमिंवा निष्ट 
कुयुः ! 


कविजन योगियों के समान घ्यान-चक्षु से देख कर काव्य में, इतिहास आदि की 
तरह, राम आदि की व्यक्तिगत यथार्थ अवस्था का उपनिबन्धन नहीं करते हैं.। तो 
फिर वे क्या करते हैं ? ( अर्थात्‌ कैसी अवस्था का वर्णन करते हैं ! ), वे इस तरह 
की धीरोदात्त आदि अवस्थाओं का वर्णन प्रस्तुत करते हैं, जो सामान्यरूप से सभी 
'( धीरोदात्त आदि ) व्यक्तियों में पायी जाती हैं तथा जो कवि के द्वारा अपनी कल्पना 
के सहारे वर्णित की जाती हैं | ( इन सर्वसाधारण अवस्थाओं का कवि ) केवळ किसी 
( राम आदि ) को आश्रय भर वना लेता है ( न कि वस्तुतः ये राम आदि की सच्ची 
अवस्था हुआ करती हैं ) । 

(राम आदि की ) व्यक्तिगत विशेषताओं से विहीन वे ( उदात्त आदि 
अवस्थाएँ ) ही रस का कारण होती हे । 

काव्य में सीता आदि शब्द 'जनकपुत्री होना?, “रामपत्नी होना? आदि विशेषताओं 
को छोड़कर केवळ ख्रीवाचक हुआ करते हैं | ( ऐसी अवस्था में फिर ) क्या दोष हो 
सकता है ! ( अर्थात्‌ कुछ नहीं ) । 

विशेष- रामादिः प्रतिपादक:--भाव यह है कि कवि अपने काव्य में जो राम 
आदि का वर्णन करता है, वह इतिहास आदि की माँति राम आदि का व्यक्तिगत 
वर्णन नहीं हुआ करता | काव्य इतिहास नहीं है । कवि धीरोदात्त आदि अवस्थाओं 
के आदर्श प्रतीक रूप में राम आदि का वर्णन अपने काव्य में करता है। कवि के 
काव्य में वर्णित राम की अवस्थाएँ वस्तुतः राम की व्यक्तिगत अवस्था नहीं हुआ _ 
करती हैं | वे तो कवि के द्वारा अपने सामयिक समाज मै अनुभूत तथा अपनी उर्बर 
कल्पना के द्वारा कल्पित हुआ करती हैं | राम आदि नायक उन अवस्थाओं के वस्तुतः 
आश्रय न हो कर कब्पित आशय हुआ करते हैं | आखिर उन अवस्थाओं के वर्ण के जे 


नजु चेति । सीतादीनां देवीनाम्‌= परमाराध्यानां मातुतेनोस्रेक््यमाणानां सीतादीनां | 
देवपत्नीनां समाजिकैः स्वरत्यादेराळम्वनविमावत्वेनोलेक्षा कथमौचित्य विमर्तीति प्रायः) | 
तत्र समाधसे-धीरोदात्ताद्रेति । मतिस्विकीस्‌ = व्यक्तिविशेपसम्बदाम, सर्ेछोकसाधारणाः < i 
सर्वलोकेपुर सबं जनेपु साधारणाः = सामान्येनोपळब्धाः । | 2 ०2:2 
ताः--सीतारदिशय्दा इति धनिकः, सीताचा इति प्रभाकारः । वस्तुतस्तु ताः घीरोदात्ताथ' 
इति व्याख्यानमेव समीचीनम्‌, परित्यक्तविशेषाः= साधारणीङृताः, सामान्यतो नायिकादिर्येणो- क 
पर्यित्षी एथथ३॥॥अवानेन/ ते सास शाहीन हि ु 


७ 3 र 
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किमर्थे तह्'पादीयन्त इति चेत्‌ १ उच्यते-- 

क्रीडतां मृन्मयेयद्वद्वालानां द्विरदादिभिः॥ ४१ ॥ 
स्वोत्साहः स्वदते तदच्छीतणामजुनादिमिः । 
। एतदुक्तं भवति--नात्र छौकिकश्वङ्गारादिवत्स्त्यादिविमावादीनामुपयोगः, किं तर्हि 
प्रतिपादितप्रकारेण ळौकिकरसविलक्षणत्वं नाट्यरसानाम्‌ । यदाह--*अष्टौ नास्यरसाः 
स्मृताः’ इति | है दे 
काव्याथेभावनास्वादो नतंकस्य न वार्यते || ४२ ॥ 


लिए किसी-न-किसी आश्रय का अवलम्बन तो करना ही पड़ेगा । इसी प्रकार काव्य- 
नाट्यगत सीता आदि भी केवळ प्रतीक भर हुआ करती हैं, वे वहाँ जनक-पुत्री सीता 
अथवा राम-पत्नी सीता के रूप में नहीं होती हैं। वे अपनी सारी व्यक्तिगत विश्येषताओं 
को छोड़कर स्त्रीमात्र के रूप में रस का निमित्त हुआ करती हैं । यही कारण है कि 
सामाजिक की रति का जब वे आलम्बन विभाव बनती हैं तो कोई दोप नहीं होता है । 

- पू्वपक्षी--( यदि काव्य में वर्णित सीता आदि व्यक्तिविशेष के वाचक न होकर 
खरीमात्र के वाचक हैं) तत्र क्यों उनका वर्णन किया जाता है! ( किसी शीळा या 
आ का ही वर्णन क्यों नहीं कर दिया जाता १) | इसका उत्तर दिया जा 
रहा हे 


सिद्धान्ती--जैसे खेलने वाले बाळका को मिट्टी से निर्मित हाथी आदि के द्वारा 

. पने उत्साह का आस्वादन होता है ( अर्थात्‌ आनन्द प्राप्त होता है); वैसे ही 
E श्रोताओं या दशकों को अर्जुन आदि ( जगद्विदित पात्रो ) के द्वारा अपने उत्साह का 
` आस्वादन होता हे ( किसी घुरहू या कतवारू के द्वारा नहीं, क्योंकि इनकी कोई भी 
ह _विशेपता किसी को ज्ञात नहीं रहती है )॥ ४१ ॥ 

 इसकाअभिमाय वह है कि-काव्यःनास्य के रसास्वादन में, लौकिक रतिभाव 
 आदिकी भाँति, जरी आदि विभावों का उपयोग नहीं होता है । तो फिर यहाँ क्या | 

` होता है १ काव्य-रस ( नाव्य-रस ) लौकिक रस से विलक्षण हुआ करता है, जैसा कि | 
. बतलाया जा चुका है। ( भरत ने अपने नास्यशास््र ६।१५ में ) कहा भी है---'नास्य- 
रस संख्या में केवळ आठ ही होते हैं । 
विशेप-_छोकिकरसविलक्षणस्वम्‌-इस कथन का आशय यह है कि काव्य-रस 
से विलक्षण हुआ करते हैं। यही कारण है कि वहाँ नायिका आदिं की 
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नर्तकोडपि न लोकिकरसेन रसवान्‌ भवति तदानीं भोग्यत्वेन स्वमहिळादेरमहणात्‌ 
काव्यार्थमावनया त्वस्मदादिवत्काव्यरसास्वादोऽस्यापि न वार्यते | 

कथं च काव्यात्वानन्दोद्भूतिः किमात्मा चासाविति व्युत्पाचते-- 
स्वादः काव्यार्थसम्भेदादात्मानन्द्स सुभवः । 
विकासविस्तरक्षोभविक्षेपैः स चतुर्विधः ॥ ४३॥ ` 
शङ्गारवीरवीमत्सरोद्रेु मनसः क्रमात्‌ 
हास्याद्सुतभयोत्कर्षकरुणानां त एव हि ॥ ४४ ॥ 
अतस्तञ्जन्यता तेषामत एवावधारणम्‌। 

काव्याथेन = विभावादिसंसृष्ट्याय्यात्मकेन भावकचेतसः सम्मेदे = अन्योन्यसंवळने 


्र्यस्तमितस्वपरविभागे सति प्रबळतरस्वानन्दोद्भूतिः स्वादः | तस्य च सामान्यात्मः 


( नाटकादि में अनुकार्य राम आदि के अनुकरणकर्ता ) नर्तक ( अभिनेता ) को 
भी लौकिक रस ( रति भाव आदि ) से रसयुक्त नहीं माना जा सकता; क्योंकि उस 
क्षण वह भोग्यरुप में अपनी खरी आदि का ग्रहण नहीं कर सकता ( अर्थात्‌ अपनी 
स्री आदि से संयुक्त नहीं होता )। किन्तु यदि उसका अन्तःकरण काव्यार्थ की 
भावना से भावित है तो वह भी सामाजिक के समान ही रस का आखादन कर सकता 
है, इस बात को अखीकार नहीं किया जा सकता | 
रसःप्रक्रिया तथा उसका स्वरूप 
काव्य द्वारा अपने ही आनन्द की अनुभूति ( अर्थात्‌ रसास्वादन ) केसे होती है 
तथा उस ( रस ) का स्वरूप क्या है ? अब इसका प्रतिपादन किया जा रहा है— 
काय्यार्थै के साथ तन्मयता होने से जो अपने आनन्द का अनुभव हुआ करता 
है, वही स्वाद ( रस ) कहळाता दै । वह स्वाद चार प्रकार का माना गया है--( १) 
चित्त का विकास, ( २) चित्त का विस्तार, ( ३ ) चित्त का क्षोम और, ( ४ ) चित्त 
का विक्षेप । ये चारों प्रकार के मनोविकार--विकास, विस्तार, क्षोभ तथा विक्षेप 
क्रमशः शक्भार, चीर, बीभत्स और रोद्र रसों में पाये जाते हैं। ( ये ही चारों मनः ` 
अकार ) क्रमशः हास्य, अद्भुत, भयानक तथा करुण रस में भी होते हैं ॥ ४३-४४॥ | 
इसीलिये हास्य आदि रसों को ( क्रमशः ) खङ्गार आदि रसा से उत्पन्न मानाजाता | 
हे । और यही कारण दै कि (आठ ही रस ह” इस प्रकार का) नियम-निर्धारण सी _ 
किया जाता है ॥९३,४९,४५॥ ति 
काव्यार्थ, अर्थात्‌ विभाव आदि से संसष्ट स्थायी भाव के साथ स्वदय के अन्तः 
करण का सम्मेद हो जाने पर अर्थात्‌ परस्पर घुल-मिल जाने पर तथा 'स्व' एवं पर 
के विभाग को भूछ जाने पर ( अर्थात्‌ काव्य में वर्णित विमाव आदि से 9 
भाव के विषय में सहृदय का “यह मेरा है! तथा यह पराया र !! इस प्रकार 
के विनष्ट हो जाने पर ) जो प्रबलतर आत्मानन्द की उपलब्धि होती दै, उसी. 


( रच ज्र जाता है «मत पि हू, स्वाद सभी रे में समान रे gotri ह 
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शङ्गारे विकासः, वीरे विस्तरः, बीमस्से क्षोभः, रौद्रे विश्वेप इति । तदन्येषां चतुर्ण 
हास्यादूभुतमयानककरुणानां स्वसामग्रीलब्धपरिपोषाणां त एव चत्वारो विकासाद्याश्चेतसः 
सम्मेदाः। अत एव-- | 

“ज्ञाराद्धि मवेद्धास्यो रौद्राच्च करुणो रसः । 

) वीराच्चैवादूभुतोत्पत्तिबींभत्साच्च भयानकः ॥' 

॥. इति हेतुहेतुमद्भाव एव सम्मेदापेक्षया दर्शितो न कार्यकारणभावाभिप्रायेण तेपां 

|! | 

॥ कारणान्तरजन्यत्वात्‌ | 

शि € ~ तित 

५ “शृङ्गारानुकृतियां तु स हास्य इति कीतितः |? 
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इत्यादिना विकासादिसम्मेदैकत्वस्वैव स्फुटीकरणात्‌ | अवधारणमप्यत एव 'अष्टो' इति 
सम्भेदान्तराणामभावात्‌ | 


फिर भी प्रत्येक रस में अपने-अपने ( अरग-अलग ) विभाव आदि कारणों से उत्पन्न 
चित्तं का संभेद ( एकात्मता ) हुआ करता है; अत; चित्त की चार प्रकार की अवस्था 
( भूमियों ) हो जाती हैं ( अर्थात्‌ अलग-अलग रस के अलग-अलग ढङ्ग के विभाव 
पाये जाते हैं, अतः इस भेद के कारण सहृदय के चित्त की चार प्रकार की स्थितियाँ 
पायी जाती हैं )। जैसे शृङ्गार रस में ( चित्त का ) विकास होता है, वीर रस में ( चित्त 
का ) विस्तार होता है, बीभत्स में क्षोभ और रौद्र में विक्षेप | श्ज्ञार आदि इन चार 
रसा से भिन्न हास्य, अद्भुत, भयानक तथा करुण--इन चार रसों में भी--जिनकी 
पुष्टि अपनी-अपनी कारण-सामग्री ( विभाव आदि ) से होती है--वे ही चार विकास | 


| i चित्त-भूमियाँ क्रमशः मिल्ती हैं | इसीलिए ( भरतमुनि ने ना० शा० ६।३९ में ) 
कहा इ 


“शगार से हास्य, रौद्र से करुण, वीर से अद्भुत तथा बीभत्स से भयानक रस की 

'उसचि होती है |? _ | हे 

आदि, ` यह चित्त के सम्मेद की अपेक्षा से ही हेत-देतुमान्‌ का भाव ( अर्थात्‌ शज्ञार 
` आदि को हेतु तथा हास्य आदि को हेतुमान्‌ > कार्य ) बतळाया गया है, न कि कार्य- 

__ कारण-भाव के अभिप्राय से ( अर्थात्‌ ऐसा नहीं है कि श्रज्ञार आदि कारण हैं और 

उनके कार्य ); क्योंकि हास्य आदि की उर्सात्त, श््ञार आदि के कारण | 

| 2 भिन्न कारणों ( अर्थात्‌ विमाव आदि ) से हुआ करती है (न. 
)T / ु 


अनुकृति है, उसे हास्य कहा जाता है।? .( नाट्य शा० ६।४। 
0 ) विकास Bon eo [दि न्तः सम्मेद्‌ 


डीजे 
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ननु च युक्त शङ्गारवीरहास्यादिषु प्रमोदात्मकेघु वाक्यार्थसम्मेदात्‌ आनन्दीद्धव 
इति करुणादौ ठु दुःखात्मके कथमिवासौ प्रादुःष्यात्‌ १ तथाहि-तत्र करुणात्मककाव्य- 
श्रवणाद्‌ दुःखाविर्माबोऽश्रुपातादयश्च रसिकानामपि प्रादुर्भवन्ति, न चैतदानन्दात्मकत्वे 
सति युज्यते | सत्यमेतत्‌, किन्तु ताइ एवासावानन्द्‌ः सुखदुःखात्मको यथा प्रहरणा- 
दिषु सम्मोगावस्थायां, ङुटटमिते स्रीणाम्‌ , अन्यश्च लौकिकात्करुणात्काव्यकरुणः, तथा 
ह्त्रोत्तरोत्तरा रसिकानां प्रवृत्तयः | यदि च ळौकिककरुणवद्दुःखात्मकत्वमवेह स्यात्तदा 


भी किया गया है। इन चार को छोड़ कर चित्त-संमेद ( अन्तःकरण की तन्मयता ) 
की अवस्थाएँ ही नहीं होती हैं । 
विशेष--काव्यार्थ »--का व्यार्थ! का अर्थ है--विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी 
भाव से संसृष्ट स्थायी भाव | विभाव आदि से संयुक्त स्थायी भाव ही वाक्यार्थ होने 
के कारण काव्यार्थ होता है । विभाव आदि तो काव्य में पदार्थ के समान हैं । 
आत्मानन्दससुद्धवः--आत्मानन्द की अनुभूति | इसका भाव यह है--रसिक 
अपने चित्त में वर्तमान रति आदि भाव के आनन्द का अनुभव करता है। काव्य 
में वर्णित विभाव आदि से संसृष्ट रति आदि स्थायी भाव के साथ सहृदय के हृदय में 
स्थित रति भाव की तन्मयता हो जाती है | फिर क्या है ! रसिक अपने ही हृदय के 
रति आदि भाव का आस्वादन करने लगता है। 
तस्य च०--उस आस्वाद के | यद्यपि वह रसास्वाद सभी रसा में समानरूप से 
पाया जाता है । फिर भी समी रसों के विभाव आदि अळग-अळग हुआ करते हैं। 
अतः रसिक के हृदय की तन्मयता भी मिन्न-मिन्न रूप की हो जाती है । यही कारण 
है कि भिन्न-भिन्न रस माने गये हैं| 
सभी रस आनन्दस्वरूप हुआ करते है, इसका प्रतिपादन: ह 
पूर्वपक्षी--शङ्गार, वीर तथा हास्य आदि सुखात्मक होते हैं। अतः इन रसों के 
प्रसङ्ग में वाक्यार्थं के साथ सहृदय के हृदय की तन्मयता होने से आनन्द की उत्पत्ति 
( अर्थात्‌ आनन्द की अनुभूति ) हो सकती है। किन्तु करुण आदि तो ह 
हैं | अतः उनमें आनन्द की उसत्ति ( अर्थात्‌ अनुभूति ) केसे हो सकती है ! क्यो £ 
करुणरस वाले काव्य के श्रवण से सह्ृदयों ( के चित्त ) में दुःख की उत्पत्ति होती है 
तथा अभ्रपात आदि होते हैं। यदि करुण रस सुखात्मक होता तो यह बातें न स [no 
सिद्धान्ती--आपका यह कथन पूर्णतया सत्य है (कि करुण काव्यों के सुने 
से रसिक लोगों को दुःख होता दै, वे रोते और आँसू गिराते हैं); किन्तु काव्यसे | 
उत्पन्न होने वाल्या यह आनन्द वैसा ही सुख-दुःखात्मक होता है, जेसा कि जी-सम्मोग 
की अवस्था में प्रहार ( दन्त-क्षत आदि ) के अनन्तर खिर्यो के आनन्दपूवक कोप 
( कुइमित ) में होने वाळा आनन्द सुख-दुःखात्मक होता है। इसके अतिरि 
बात यह भी है कि लौकिक करुण रस की अपेक्षा काव्यगत होता 
यही कारण दै/कि/कान्झान/ करग्रहः ठी) 


३३० र ददारूपकम्‌ 


न कश्चिदत्र प्रवर्तेत, ततः करुणेकरसानां रामायणादिमहाप्रबन्धानासुच्छेद एव भवेत्‌ | 
अश्रुपातादयश्चेतितृत्तवर्णनाकर्णनेन, विनिपातितेषु लोकिकवैक्छव्य दर्शना दिवत्‌, प्रेक्ष- 
काणां प्रादुर्भवन्तो न विरुध्यन्ते तस्माद्रसान्तरवत्करुणस्याप्यानन्दात्मकत्वमेव | = 
। शान्तरसस्य 'चा5नमिनेयत्वात्‌ यद्यपि नास्येऽनुप्रवे्यो नास्ति तथापि सूक्ष्मातीतादि- 
| वस्तूनां स्वेषामपि गाब्दप्रतिपाद्यताया विद्यमानत्वात्‌ काव्यविषयत्वं न निवार्यते 
| अतस्तदुच्यते-- ) 


है | यदि काव्यविषयक करुण रस लौकिक करुण रस की भाँति दुःखात्मक ही होता तो 
इसमें किसी भी ( सहृदय ) की प्रबृत्ति न होती | इसका परिणाम यह होता कि करुण- 
रस-प्रधान रामायण आदि महाकात्यों का लोप ही हो गया होता | ( पर बात कुछ 
दसरी ही है। लोग करुण-रस-प्रधान काव्य रामायण को बड़े प्रेम से पढ्ते-सुनते हैं । 
सुनकर रसास्वाद ग्रहण करते है । अतः यह सिद्ध है कि करुण-रस-प्रधान काव्य भी 
आनन्दोसत्ति अवश्य करते हैं ) | वैसे कथा के वर्णन को सुनने पर सहृदय सामाजिक 
दुःख का अनुभव करके उसी प्रकार आँसू गिराते हैं, जैसे छोक में किसी दुःखी जन 
को देख कर हम लोग आँसू गिराते हैं। अतः सहृदयों के द्वारा ऐसे वर्णनों को सुनकर, 
आँसू गिराना रस या आनन्द का विरोधी नहीं है। इन सभी वातों से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि »ज्ञार आदि रसों की तरह करुण रस भी आनन्दात्मक ही होता है। 
विशेष--रसों की सुख-दुःखरूपता के विषय में प्रधानतया चार मत हैं-- 
(क) सारे रस सुखात्मक ही होते हैं--साहित्यदर्पण आदि । 
(ख) सारे रस सुख-दुःखात्मक होते हैं--अभिनव भारती, श्रङ्गारमकाश एवं 
|." रसकलिका | 
हः ` (ग) शज्ञार, हास्य, वीर, अद्भुत तथा शान्त रस सुखात्मक होते हैं, किन्तु रोद्र, 
बीमत्स, भयानक तथा करुण रस दुःखात्मक होते हैं-नाट्यदर्पण । - गक 
(ब) श्ज्ञार आदि रस सुखात्मक होते हैं, किन्तु करण आदि सुख-दुःखात्मक | 
होते हैं---दशरूपक | पु 
धनिक के अनुसार श्रङ्गार आदि सभी रसा को आनन्दात्मक माना गया है ! 
ओ- इस तरह करुण भी आनन्दात्मक ही है | किन्तु उन्होंने करुण में होने वाळे आनन्द 
को सुख-दुःखात्मक कहा है--'ताइश एवासावानन्दः रुख-दुःखात्मकः ।? 


आदि चार अचस्थाओं में शान्त रस का भी अन्तभोच : 


SPR SITS 


य में शान्त रस का प्रवेश ( अर्थात्‌ निवन्धन ) नहीं होता । फिर भी सूक्ष्म _ | 


चतुर्थ; प्रकाशः णो” 


शमप्रकर्षा$निवाच्यो मुदितादेस्तदात्मता ॥ ४५॥ ` 

शान्तो हि यदि तावतू-- 

“न यत्र दुःखं न सुखं न चिन्ता न द्वेपरागो न च काचिदिच्छा | 

रसस्तु शान्तः कथितो मुनीन्द्ेः सर्वेषु भावेषु शमप्रधानः ||? 

इत्येवं लक्षणस्तदा तस्य मोक्षावस्थाया मेवात्मस्वरूपापत्तिलक्षणायां प्रादुर्भावात्‌, तस्य 

च स्वस्पेणानिर्वचनीयतां भुतिरपि--स एष नेति नेति’ इत्यन्यापोहरूपेणाह | न च 
तथाभूतस्य शान्तरसस्य सहृदयाः स्वादयितारः सन्ति, अथापि तदुपायभूतो मुदितामेत्री- 
करुणोपेक्षादिलक्षणस्तस्य च विक्रासविस्तारक्षोभविश्चेपरूपतैवेति तदुक्त्यैव शान्तरसाखादो 
निरूपितः | 


यदि शम नामक स्थाग्री भाव का प्रकपं शान्त रस है--यह कहा जाय तो वह 
अनिवंचनीय होगा ( अर्थात्‌ उसकी परिभाषा नहीं बतलायी जा सकती है ) । परन्तु 
(उस शान्त रस को प्रकट करने के उपायभूत ) जो सुदिता आदि ( अर्थात्‌ सुदिता, 
सैत्री, करुणा तथा उपेक्षा! आदि ) हैं वे उन ( विकास, विस्तार, क्षोभ तथा विक्षेप 
नामक चित्त की अवस्थाओं ) के रूप में ही होते हें ( अतः यह कहा जा सकता है 
कि शान्त रस का भी चित्त की उक्त चार अवस्याओं में ही अन्तर्भाव हो जाता 


है )॥ ४५॥ हे - 


यदि शान्त रस का यह लक्षण माना जाय--“जहाँ न तो दुःख है और न सुख 
ही है, तो चिन्ता है, न यरग-द्वेप है और न कोई इच्छा ही है, सम्पूर्ण भावो में शम 
की ही प्रधानता है; उसे श्रेष्ठ मुनिजनों ने शान्त रस कद्दा ह| 
तब तो उस ( शान्त रस ) का प्रादुर्भाव उस मोक्ष की अवस्था में ही होना 
सम्भव है जहाँ कि आत्म-स्वरूप की उपलब्धि हो जाती है। और उस ( आत्मा) की 
लपतः अनिर्वचनीयता को श्रुति ने भी अन्यापोह के रूप में कहा दै कि “वह 
( आत्मा ) यह नहीं है, यह नहीं है ।' और इसके अतिरिक्त दूसरी बांत यह है कि 
उस प्रकार के ( अर्थात्‌ अनिर्वचनीय ) शान्तरस का आस्वादन सहृदय जन करभी | 
नहीं सकते हैं । पर यदि ( अथापि ) उस ( शम ) के उपायभूत मुदिता, मैत्री, करुणा | 
एवं उपेक्षा ही उस ( शान्त रस ) का खरूप है तब तो बह भी (अर्थात्‌ शान्तरस | 
भी ) विकास, विस्तार, क्षीम तथा विक्षेप ( रूप चित्त की चार अवस्थाओं ) के रूप मेँ 
ही होगा | इस प्रकार उन ( विकास, विस्तार आदि ) के कथन के द्वारा ही शान्त 
रस के आस्वादन का निरूपण कर दिया गया । ९५ 


EAT ख्लीणाँ > ३५ ये १ से ५ 
नड चेति | कुटमितेच केशादिग्रहे सति खीणां छत्रिमे प्रकुपिते ना द्वितीये प्रकाश 
खीणां सार्विकालक्कारे परिगणनमपि वतते । उच्छेदः = छोपः रन चेनिपातितेधु च दुः 
विपदयसोध्वित्यथः, , वेषछब्यदशनादिवत्‌ः- वैक्ळव्यस्‌ = शोकावेग% 

यंदर्शकानाम्‌ ॥ 


३२२ दरारूपकम्‌ 


इदानीं विभावादिविषयावान्तरकाव्यव्यापारप्रदर्शनपूर्वकः प्रकरणेनोपसंहार; प्रति- 
पाद्मते-- 


पदार्यरिन्दुनिबंद्रो माव्य्वादिस्वरूपके! । 
काव्याद्विभावसंचार्यनुभावप्रख्यतां गतैः ॥ ४६ ॥ 
भावितः स्वदते स्थायी रसः स परिकीर्तितः । 


विशेष--काव्यविपयत्वं न निवार्यते--नाट्य में शान्त रस का निपेध किया गया 

है, किन्तु श्रव्य काव्य में तो बह होता ही है । अतः उसका निषेध आप केसे करेंगे ! 
इस प्रश्‍न का उत्तर दो भागों में दिया गया है। ( १ ) यदि यह माना जाय कि शम 
भाव की पुष्टि ( प्रकर्ष ) ही शान्त रस है तो कहना यह है कि दाम तो सम्पूर्ण सुख- 
दुःखादि भावों कें अभाव का नाम है। ऐसी अवस्था तो व्यक्ति को तभी उपलब्ध 
हो सकती है जब कि उसे आत्म-तत्त्व का साक्षात्कार हो जाय--मुक्ति मिल जाय । 
यह स्थिति अवर्णनीय है | श्रुतियों ने भी इस अवस्था की परिभाषा देने में असमर्थता 
व्यक्त की है | ऐसी परिस्थिति में न तो लोक में शम-भाव का अनुभव करने वाले व्यक्ति 
मिल सकते हैं, न तो यह काव्य का ही विषय हो सकता है और न ही.इसका आस्वादन 
करनेवाले रसिक जन ही उपलब्ध हो सकते हैं । ( २) यदि यह कहा जाय कि दाम- 
भाव के जो उपाय हैं-मुदिता, मैत्री, करुणा आदि--उनकी पुष्टि ही शान्त रस है; 
तब तो कोई प्रन ही नहीं है; क्योंकि सुदिता आदि चारों भावों का समावेश क्रमशः 
| विकास आदि चित्त की चार अवस्थाओं में ही हो जाता है। फिर शान्त को अळग से 

मानने की आवश्यकता ही नहीं रह जाती | 
सम्प्रति विभाव आदि के विषय में काव्य के जो अन्य व्यापार होते हैं उन्हे 
दिखळाते हुए प्रकरण का उपसंहार किया जा रहा दै-- 
_ काव्य सें विभाव, सञ्चारी भाव तथा अनुभाव की संज्ञा को धारण करने वाळे F 
(अर्थात्‌ विभाव, सञ्चारी भाव तथा अनुभाव कहे जाने वाळे) क्रमशः चन्द्रमा, | 
_ निवेद एवं रोमाञ्च आदि पदार्था-के द्वारा भावित (पुष्ट किये गये ) रति आदि स्थायी 
_ भावो का जो आस्वादन किया जाता है उसे ही रस कहते हैं ॥४६-४७॥ 


शान्तरसोऽस्ति तहि स इति शेपः, अनिर्वाच्यः = अवनयो वर्तते । न शक्यं तद्र पनिरूपणमिति | 

वः । यदि सुदितादेः ० मुदितामैत्रीकर्णोपक्षाणा पुष्टिरिव शान्तस्ति तेपां तदात्मता =विका- | 
सादिचित्तावस्थारू रूपता वतंतेऽतो न कोऽपि.दोप इति भावः। तस्य इत्येवंलक्षणस्य, शमप्रकर्प- 
तस्य चेति=आत्मस्वरूपापत्तिलक्षणस्य चेति। अन्यापोहरूपेण = अन्यव्या- 
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| अतिशयोक्तिरूपकाव्यव्यापाराहितविशेषैश्नु््राचैरद्दीप नविभावै: प्रमदाप्रभतिमिरा- 

] | लम्त्रनविमावैनिेदादिभिर्व्यमिचारिमावै रोमाज्वाश्रुश्रूम्ेपकटाक्षाचैरनुभावैरवान्तरव्या- 

» पारतया पदार्थांभूतैर्वाकयार्थः स्थायीमावो विभावितः = भावरूपतामानीतः खदते स रस 
इति ग्राक्प्रकरणे तातर्यम्‌ | 


अतिशयो क्तिरुप ( चमत्कारपूर्ण कथनरूप ) काव्य के व्यापार के द्वारा अळैकिकता 
| प्रात करके चन्द्रमा आदिं ही उद्दीपन विभाव कहलाते हैं, प्रमदा आदि ही आलम्बन 
विभाव बनते हैं, निर्वेद आदि ही व्यभिचारी भाव ओर भ्र-विक्षेप तथा कटाक्ष आदि 
अनुभाव कहलाते हें | ये विमाव आदि काव्य के अवान्तर व्यापार के वाच्य हुआ 
करते हैं, अतः ( ये ) पदार्थ के समान हैं | इनसे पुष्ट हुआ--सह्ृदय-हृुदय के आस्वा- 
दन के योग्य बना--रति आदि स्थायी भाव ( काव्य में ) वाक्यार्थं हुआ करता दै | 
आस्वादन के योग्य बना स्थायी भाव ही (सः) स्स कहळाता है | इस प्रकार ऊपर 
के प्रकरण में ( इस कारिका का ) तात्पय निहित है । । 
विशेष--अतिशयोक्तिरूपकाब्यव्यापार०--किंसी भी वस्तु का चमत्कारिक ढङ्ग 
से वर्णन ही काव्य का व्यापार है | यदि काव्य-वर्णन में कुछ अलोकिकता न आयी तो 
बृ निरर्थक होता है | 


आहितविशेषेः--काव्य-व्यापार साधारण से साधारण वस्तु में भी कुछ विशेषता, 
अलौकिकता उत्पन्न कर देता है | इस प्रकार अलोकिकता प्राप्त वस्तुओं के द्वारा । 
अवान्तरव्यापारः--शाब्द-बोध की प्रक्रिया में भाइ मीमांसक दो प्रकारका व्यापार - 
मानते हैं--( १ ) अवान्तर व्यापार तथा ( २ ) प्रधान व्यापार । वाक्य में प्रयुक्त 
समग्र पद सर्वप्रथम अपने-अपने अर्थ ( पदार्थं) का बोध कराते ह, यही अवान्तर = 
गौड व्यापार दै । पदार्थबोध के अनन्तर आकाञ्खा आदि से अन्वित होकर वाक्य से 
तालर्वदरत्ति के द्वारा अन्वित अर्थ ( वाक्यार्थे) का बोध होता है, यही प्रधान व्यापार 
| है। ठीक इसी प्रकार काव्य में भी अवान्तर व्यापार के द्वारा पदार्थस्थांनीय विमाव 
। आदि की प्रतीति होती है | प्रधान व्यापार के द्वारा विभाव आदि से संसृष्ट स्थायी 
| भाव की प्रतीति होती है | स्थायी माव की यह प्रतीति वाक्याथ के समान है। a 
| ` प्रावप्रकरणे तात्पर्यस्‌--यहाँ 'विमाबैः (४१ ), वाच्या प्रकरणादिभ्यो ०? 
(४३७), रसा स एव स्वाद्यत्वातः ( ४३८ ), 'धीरोदात्तांद्रवस्थानाम ( ४।४०) | 
पता एव! (४।४१ ), “स्वादः काव्यार्थसम्मेदात्‌ः ( ४४३ ), “पदार्थः (४४६) 
तथा 'अमेदाद्रसमावयो? ( ४४७ ), कारिकाओं से ताल है । ५० 
भरत के नाय्यसूत्र-- विभावानुमावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिप्पत्तिः के संयोगात | 
पद की व्याख्या आचार्य ने मिन्न-मिन्न रूप से की है। भट्ट छोल्छट के झनुसाः 
उसका अर्थ है--'उत्पाद्य-उत्पादकमाव', शङ्क के मत से १0१२ अर्थ है--/अनुमाप्य- 
अनुमापकभात्र9झनायकू गी के अनुसार इसकी व्याख्या दे. मोग्यनमोज 
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विदोषलक्षणान्युच्यन्ते, तत्राचार्येण स्थायिनां रत्यादीनां शङ्गारादीनां च एथग्लक्षणानि 
विमाबा दिप्रतिपादनेनोदितानि | अत्र ठु— 
ळक्षणक्यं विभावेक्याद्भदाद्रसभावयाः || ४७॥ 
क्रियत इति वावयशेषः | 
तत्र तावच्छुङ्गारः 
रम्यदेशकलाकाळवेषभोगादिसेचनेः ॥ 
प्रमोदात्मा रतिः सैव यूनोरन्योन्यरक्तयोः । 
प्रहृष्यमाण शङ्गारो मधुराक्षबिचेष्टिवेः ॥ ४८॥ 


अभिनवगुप्त एवं ध्वनिवादियों के मत से उक्त पद का अर्थ है--“व्यज्ञय-व्यज्ञकभाव' |. 
दशरूपककार धनज्ञय ने “संयोगात्‌ को “भावितः? पद से स्पष्ट कर 'भाव्यभावक? 
सम्बन्ध माना है | जिस प्रकार ळोल्ळट का मत उत्पत्तिवाद, शङ्कक का अनुमितिवाद, 
भइनायक का भुक्तिवाद तथा अभिनवगुप्त का अभिव्यक्तिवाद कहा जाता है, उसी 
प्रकार धनञ्जय के रस-सम्वन्धी मत को 'भावनावाद? कहा जा सकता है | इनके मत 
से काव्य रस का भावक ( = मावना कराने वाला ) है; किन्तु तात्पय॑बृत्ति द्वारा ही । 
इन्होंने मट्टनायक का विशेष प्रकार का भावना व्यापार नहीं स्वीकार किया है और न 
ध्वनिवादियों के अनुसार काव्य में व्यञ्जनाव्यापार ही माना है । - 


रसा के लक्षण, भेद और उदाहरण 


(अब तक तो सामान्य रूप से रस का विवेचन किया गया किन्तु) अब ( रसों 

के ) विशेष लक्षण बतलाये जा रहे हैं। आदरणीय आचार्यं ( भरत ) ने विभाव 

- आदि का प्रतिपादन करते हुए ( नाट्यशास्त्र के षष्ठ अ० में ) रति आदि स्थायी 

वाँ तथा ( सप्तम अ० में ) “ज्ञा आदि रसों का अळग-अळग लक्षण बतलाया 

___ है | किन्तु यहाँ-- 

_____ ९ खज्ञार आदि रस) तथा ( रति आदि ) स्थायी भाव का एक ही लक्षण 

बतलाया जा रहा है, क्योंकि रस तथा स्थायी भाव के ( आङम्बन तथा उद्दीपन) 

विभाव एक ही हुआ करते हें । यही कारण है कि ( रस तथा स्थायी भाव ) दोनों 
गे अभिन्नता होती है । ( स्थायी भाव की परिपुष्ट स्थिति ही रस कहलाती है ) । 


में 'लक्षणैक्यम्‌ के साथ ) 'क्रियते? ( किया जाता है ) यह वाक्य 


नतुर्थः प्रकाशः ३३५ अ 
इत्थमुपनिवध्यमानं काव्यं शृङ्गारास्वादाय प्रभवतीति कथ्युपदेशपरमे 
| तत्र देशविमावो यथोत्तररामचरिते- ` ee 
2 'स्मरसि सुतनु तसिन्पर्वते लक्ष्मणेन 
| प्रतिविहितसपर्यासुस्थयोस्तान्यहानि । 
। स्मरसि सरसतीरां तत्र गोदावरी वा 


स्मरसि च तदुपान्तेप्वावयोर्वर्तनानि ||? 
कत्मविभावो यथा-- दुपान्तेप्वाचयोब्तनानि ॥' २९२ ॥ 


“इस्तैरन्तर्निह्ितवचने; सूचितः सम्यगर्थः 
पादन्यासैळयसुपगतस्तन्मयत्वं रसेषु | 
शाखायोनिर्मूदुरभिनयः पड विकल्पो5नुवृत्तै-- 
भावे भावे नुदति विप्रयान्‌ रागवन्धः स एच |? २९३ || 


इसका भाव यह हुआ कि इस प्रकार का वर्णन करने वाला काव्य श्ङ्गार रस 
का आस्वादन कराने में सक्षम होता है| यह कवि को उपदेश देने के लिए है | 

विशेष- अन्योन्यरक्तयोः--इसका भाव यह है कि जहाँ नायक-नायिका परस्पर 
अनुरक्त होते हैं, वहीं श्ङ्गार रस हुआ करता दै | यदि एक अनुरक्त होता दै ओर 
दूसरा नहीं तो वहाँ श्ज्ञार रस न होकर श्यज्ञाराभास होता दै | 

 अधुराज्ञविचेश्ति:ः--अज्ञों की मनोहर चेशएँ शङ्ञार रस का अनुभाव हुआ 
करती हैं | 
आगे प्रत्येक देश तथा चिभाव आदि के उदाहरण दिये जा रहे है-- 

उनमें देश-विभाव, जैसे उत्तररामचरित ( १।२६ ) में (राम सीता से कह 
रहे हैं )-- 

“हे सुन्दरी, लक्ष्मण के द्वारा की गयी झुभूषा से आनन्दपूर्वक रहते हुए हम दोनों 
के द्वारा उस पर्वत पर बिताये गये उन दिनों की याद करती हो ! अथवा सरस 
तटवाढी गोदावरी की क्या स्मृति है ! तथा गोदावरी के तर्प्रान्ता में हम दोनों के 
विददार करने की क्या याद है ! ॥' ( ११२६ ) ॥ 

काळ-विभाव जैसे-- अ, 

जिनके अन्दर ( मानों ) वचन छिपे बैठे हैं ऐसे हाथों के द्वारा अर्थ भळी-मॉति 
प्रकट कर दिया गया; पादप्रक्षेपों के माध्यम से ळय ग्रास हदो गयी तयारसामें | 
तन्मयता भी (आ गयी); अनुइत्तों (१) के दवारा शाखा (एक प्रकार के विचित्र. 
हस्तःसञ्चाळन ) से उत्पन्न होने वाळा छः प्रकार का सदु अमिनय भी सम्पन्न हो 
गया । यह सभी भावों को विषयों के प्रति प्रेरित करता है, यही रागबन्ध दै | 


___ रम्यदेशकलेत्यादिः- अचुरक्तयोः = अन्योन्यासक्तयोः, अनेनानुभयनिष्ठायां vats रसामा 
सूचितः, यूनोः = युवत्या युवकस्य चेत्यर्थ प्रमोदात्मा--प्रमोदः = मनसः प्रवणारि 
यस्याः सा ताइशी रतिभंवति, रतिश्रमोदात्मिकेत्याचायंभरतों नाव्यशाखस्य 


I 
सेव लठहिखपर्म; सहप्यामाणा अपिश asi Collection. Digitized by 60 ang 
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यथा च-- 
ध्यक्तिव्यज्ननधातुना दशविधेनाप्यत्र लब्धामुना 
विस्पष्टो इतमध्यळम्म्रिपरिच्छिन्स्रिघाऽयं लय: | 
गोपुच्छप्रमुखाः क्रमेण यतयस्ति्तोऽपि सम्पादिता-- 
स्तच्वौधानुगताश्व वाद्यविधयः सम्यक त्रयो दर्शिताः ॥? २९४ ॥ 
'कालविभावों यथा कुमारसम्भवे 
“असूत सद्यः कुसुमान्यशोकः स्कन्धात््रश्रृत्येव सपछ्लवानि | 
पादेन नापैक्षत सुन्दरीणां सम्पर्कमा शिज्ञितनूपुरेण |! २९५ || 
इत्युपक्रमे 
“मधु द्विरेफः कुसुमैकपात्रे पपो प्रियां स्वामनुवर्तमानः | 
अशृङ्गेण संस्पर्शनिमीलिताक्षीं मृगीमकण्ड्यत कृप्णसारः ॥? २९६ || 


अ-->-५--८---२२२>><<<२2२2२२२2२2२2२2२-----०--->---२>>>-->>>>>-२>><>>>>. 


और, जैसे ( नागानन्द १।१५ )--यहाँ इस ( संगीत ) के द्वारा दस प्रकार की 
व्यञ्जन धाठु के माध्यम से व्यक्तता प्राप्त कर ढी गयी; द्रुत, मध्य तथा विलम्बित रूप 
में विभक्त यह तीन प्रकार का लय भी स्पष्ट हो गया है; गोपुच्छ आदि तीनों यतियाँ 
भी क्रमशः सम्पादित की गयी हैं तथा तत्व, ओघ एवं अनुगत त्रिविध वाद्य-विधियाँ 
भी सम्यग्‌ रूप से दिखला दी गयी हैं ॥ 
विशेष--कला-विभाव वहाँ होता है जहाँ ळलित कला के माध्यम से रति-भाव 
“का उद्घोधन होता है । यहाँ प्रथम उदाहरण में नृत्य तथा द्वितीय उदाहरण में 
“सङ्गीत के निमित्त से होने वाळी रति का वर्णन है। ल्यः--क्रिया के अनन्तर 
विश्राम ही लय है--'क्रियानन्तरविश्रान्तिळ्यः? (संगीतरत्ना० अ० ५ ) ल्य तीन प्रकार 
“का होता है- द्रुत, मध्य और विळम्बित | शाखा--विचित्र प्रकार से हाथ घुमाना- 
फिराना ही शाखा है--'तत्र शाखेति विख्याता विचित्रा करवर्तनाः (वही ) । 
'पड्विकल्पः-- अभिनय छः प्रकार का होता है--आज्धिक, वाचिक, आहार्य और 
'सात्तिक | आङ्गि के तीन भेद होते हैं--शारीर, मुखज और चेष्टाक्कत ( ना० 
शा० अ० ८ )। च्यज्ञनधातुना--ना० शा० ('अ० २९ ) में वीणा में दस व्यञ्जन 
धातुओं का ,प्रयोग निर्दिष्ट है--पुष्प, कळ, तल, निष्कोटित, उद्घृष्ट, रेफ, अनुवन्ध 
अनुस्वनित, बिन्दु तथा अपमृष्ट | वाद्यविधयः- वादन के तीन प्रकार होते हैं-- 
“तत्व, अनुगत और ओघ ( संगीत रत्ना अ० ६ ) । 
काल-विभाव, जैसे कुमारसम्भव ( ३।२६ ) में--( बसन्त ऋतु के आजानेसे) 
अशोक वृक्ष ने सुन्दरियों के झडकृत नूपुरों से युक्त चरण के स्पर्श की बिना अपेक्षा 
किये ही शीघ्र तने से लेकर ऊपर तक कोपलों के साथ पुष्मों को उत्पन्न कर दिया ॥ 
ऐसा उपक्रम करके ( कुमार० ३।३६ )--'भ्रमर अपनी प्रिया का अनुवर्तन 
रु यु र ११ एक ही पुष्य-पात्र में करन्द पीने ढगा । काळा मृग ( अपने ) स्पर्श के 
' / कारण आंखें 


> 
| 


चतुर्थः प्रकाराः 


वेषविभावो यथा तत्रैव-- 
अशोकनिर्मत्सितप्रागमाङष्टहेमद्ुतिकर्णिकारम्‌ | 
मुक्ताकळापीकृतसिन्दुवारं वसन्तपुष्पाभरणं वहन्ती ॥? २९७ | 


३२७ 


उपभोगविभावो यथा-- 
'चक्षुतमपीकणं कवळितस्ताम्वूळरागो5धरे 
विभ्रान्ता कबरी कपोळफळके ढप्तेव गात्रद्यतिः | 
जाने सम्प्रति मानिनि प्रणयिना कैरप्युपायक्रमे-- 
मग्नो मानमहातरुस्तरुणि ते चेतःस्थहीवधितः |! २९८ || 
प्रमोदात्मा रतिर्यथा मालतीमाधवे 
जगति जयिनस्ते ते भावा नवेन्दुकलादयः 
प्रकृतिमधुराः सन्त्येवान्ये भनो मदयन्ति ये | 
मम तु यदियं याता लोके विलोचनचन्द्रिका 
नयनविषयं जन्मन्येकः स एवं महोत्सवः ॥' २९९ || 


वेष-विमाव जैसे वहीं ( ३५३ )--( शङ्कर के पास जाती हुई ) पार्वती ने | 
वसन्त ऋतु के फूलों का आभूषण धारण कर रखा था, जिनमें अशोक-पत्र के द्वारा 
पराग मणि तिरस्कृत हो रहा था, कर्णिकार के द्वारा सुवर्ण की कान्ति छीनी जा रही 
थी, सिन्दुवार ( के पुष्पां ) को मोतियों की माळा के समान धारण कर रखा 
गया था ॥? 

विशेषः--यहा पार्वती के वेष-विन्यास के द्वारा शिव क्रे मन में रति-भाव का 

दिखळाया गया है ॥ 

उपभोग विभाव, जैसे-( नायिका के शरीर पर सम्भोग के चिह्ना को देखकर 

उसकी सखी कह रही है ) 'हे सखी, तुम्हारी आँखों का काजळ-कण कुछ पोंछा गया 


. है, अघरोष्ठ पर की पान की ललाई मी चाट ळी गयी है, जूड़ा ( शिथिल होकर ) 


कपोळ-ठल पर बिखर गया दै, शरीर की चमक जुस सी हो गयी है। हे मान करनेवाली 

यौवन से मतवाली सुन्दरी, सम्प्रति ऐसा प्रतीत होता है कि प्रियतम ने किन्ही उपायों 

के माध्यम से तुम्हारे चित्तरूपी भूमि में बढ़े हुए मानरूपी विद्याळ वृक्ष को तोड़ 

न की) उपभोग चिह्नों के द्वारा नायक-नायिका का रति-भाव ळक्षित होता | Es 

है, वहाँ उपभोग विभाव होता है । यहाँ युवती की आँखों से काजळ पुत गया है। | जी 

इससे प्रतीत होता है कि नायक ने जमकर उससे रति-क्रीडा की है। अतः नायकका | 

रति-माव लक्षित होता है ॥ रे 
प्रमोदात्मा रति जैसे माळतीमाधव (-१।३९ ) में--'संसार में नवीन चन्द्रकला 

आदि अनेक पदार्थ चित्ताकर्षक हैं । मन को मत्त बना देनेवाळे स्वभावतः सुन्दर 

और दूसरे भीMद्मर् 55 रिक संग्रमे लेबर के, निएकरोसुदी हः 

२२. f 
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युवतिविभावों यथा मालविका ग्निमित्रे-- 
“दीर्धाक्षं शरदिन्दुकान्तिवदनं वाहूनतावंसयोः 
संक्षिप्त निविडोन्नतस्तनमुरः पारवे प्रमृष्टे इव । 
मध्यः पाणिमितो नितम्बि जघनं पादावरालाङ्गुली 
छन्दो नर्तयितुर्यथैव मनसः स्पष्टं तथाऽस्या वपुः |! ३००॥ 


` यूनोविंमावो यथा मालतीमाधवे 


“भूयो भूयः सविधनगरीरथ्यया पर्यन्तं 
दृष्टा दृष्टा भवनवळमीतुङ्गवातायनस्था | 

साक्षात्कामं नवमिव रतिर्मालती माधवं यदू-- 
गाढोत्कण्ठाङलितललितैरङ्गकैस्ताम्यतीति ॥ ३०१ ॥ 


मेरी आँखों के समक्ष आ चुकी है, .वही मेरे लिये जीवन का उत्कृष्टतम एकमात्र 
आनन्द है? ॥ 

. विद्वोेषः--अभी पीछे यह बतलाया गया है कि रति प्रमोदात्मा है। प्रमोद एक 
विशेष प्रकार का आनन्द है । यहाँ मालती को देखकर उत्फुल्ल हुए माधव के 
प्रमोद का वर्णन है ओर यही प्रमोद रति-भाव का रूप है ॥ 


युवति-विभाव, जैसे माळविकाग्निमित्र ( २।३ ) में-( नायक अग्निमित्र मन- 
ही-मन माळविका के विषय में सोच रहा है ) 'इसका मुख बड़ी-बड़ी आँखों से युक्त 
तथा शरद्‌ के चन्द्रमा के. समान कान्तिवाला है; भुजाएँ कन्घे पर कुछ झकी हुई हैं 
मोटे तथा ऊँचे स्तनों से वक्षःस्थल कसा हुआ है, दोनों पाश्व-भार मानो परिमार्जित 
किये हुए हैं, कमर मुट्ठी मर है ( पतली है, ) जाँघेँ सुन्दर नितम्बों से युक्त हैं, दोनों 
चरण किञ्चित्‌ झकी हुई ऑँगुलियों से शोमित हैं । इस प्रकार शत्य के उपदेश की जैसी 
इच्छा होती है वैसा ही इसका शरीर गढ़ा गया है? || 

विशेषः--जहाँ युवती के यौवन का वर्णन किसी युवक के रति-भाव का निमित्त 
हुआ करता है, वहाँ युवतिभाव होता है ॥ 


युवक तथा युवती--दोनों का विमाव, जैसे माळतीमाधव ( १-१८ ) में-- 
( कामन्दकी कह रही है )--'प्रासाद की अटारी के उतुङ्ग वातायन में विराजमान 


रति-सद्दशी मालती, अपने पारर्व-नगर की गली से बार-बार आने-जानेवाले साक्षात्‌ 
नूतन कामदेव के सहश माधव को देख-देखकर उत्कट उत्कण्ठा से युक्त है, अत 
- स्पन्दित होते हुए सुन्दर अज्ञा से पीड़ित हो रही है? ॥ 


चिशेपः-जहाँ युवक तथा युवती--दोनों ही प्रेमासक्त हो एक-दूसरे की अमि- 


सके लाषा रखते हैं वहाँ दोनों का यौवन पारस्परिक रति-माव का निमित्त होता दै । अतः 


चतुर्थः प्रकाश: 


अन्योन्यानुरागो यथा तत्रैव-- 
“यान्त्या मुहुर्वलितकन्धरमाननं त-- 
दावृत्तवृन्तशतपत्रनिमं वहन्त्या | 
दिग्धोऽमृतेन च विप्रेण च पक्ष्मलाक्ष्या 
गाढं निखात इव में हृदये कटाक्षः |? ३०२ || 
मधुराङ्गविचेष्टितं यथा तत्रैंव— 
“स्तिमितविकसिताना मुल्ळ्सद्‌ भ्रूलतानां 
मसुणसुकुलितानां प्रान्तविस्तारमाजाम्‌ । 
प्रतिनयननिपाते किञ्चिदाङ्ुञ्चितानां 
विविधमहमभूवं पात्रमाळोकितानाम्‌ |? ३०३ ॥ 
ये सत्त्वजाः स्थायिन एव चाष्टौ 
त्रिंशत्त्रयो ये व्यभिचारिणश्च । 
एकोनपञ्चाशद्मी हि भावा 
युक्त्या निबद्धाः परिपोषयन्ति । (स्थायिनम्‌) 
आलस्यमोग्रयं मरणं जुगुप्सा 
तस्याश्रयाद्वेतविरुद्धमिष्टम्‌ ॥ ४९॥ 


३३९ 


——— 


( नायक-नायिका का ) परस्पर अनुराग, जैसे वहीं ( मालतीमाधव १।३२ में 
माधव अपने मित्र मकरन्द से कह रहा है )--'जाती हुई, बार-बार ( मुझे देखने के 
लिए ) किञ्चित्‌ वक्र ग्रीवावाले अतः पाइवं भाग की ओर मुड़े हुए इन्त से युक्त कमळ 
के सहश मुख को धारण करती हुई, घनी मौंहों से सुशोमित आँखोंबाळी माळती ने 
अमृत तथा विष से सिक्त कटाक्ष मानो मेरे हृदय में गइरा गाड़ दिया है |? 

अङ्गां की मधुर चेष्टाएँ जैसे वहीं ( मालतीमाधव १।३०, माधव मकरन्द से कह 
रहा है )- निश्चल तथा विकसित, ऊपर की ओर चळनेवाळी भ्रूलताओं से युक्त, 
स्निग्ध तथा मुकुलित, अपाङ्ग तक फैली हुई, मेरे नेत्रां से मिळने पर कुछ सकुचाई 
हुई-सी ( माळती की ) विविध दृष्थियों का मै पात्र हो रया 

विशेषः--अङ्गों की मधुर चेष्टाएँ अनुभाव हैं। यहाँ इस इळोक में माळती की _ 
मधुर अङ्ग चेष्टाओं का वर्णन है ॥ 


अङ्गार के पोषक तथा विरोधी भाव i 

जो आठ सात्त्विक भाव तथा आठ स्थायी भाव एवं तेतीस व्यभिचारी भाव 
ह ये सभी मिल कर उनचास ( ३९. ) होते ह | आलस्य, उम्रता, मरण तथा ४ 
जुगुप्सा--इन भावों का श्क्वार के साथ एक ही आश्रय ( व्यक्ति) में अवस्थान 
नहीं होता है ( अर्थात्‌ शङ्गार के साथ इन भावों का आछम्बनेक्य विरोध माना गया | 


ह ) ॥&&॥. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGa 
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जयजिंशद्वयभिचारिगश्नाषटौ स्थायिनः, अशे सा च्तिकाश्चेत्येकोनपञ्चाशत्‌। युक्त्या = 
अङ्गत्वेनोपनिबध्यमानाः शङ्गारं सम्पादयन्ति | आल्स्यौग्रचजुगुप्सामरणादीन्येकालम्वन- 
विभावाश्रयत्वेन साक्षादज्ञत्वेन चोपनिवध्यमानानि विरुध्यन्ते | प्रकारान्तरेण चाऽविरोधः 
प्राक. प्रतिपादित एव | 
विभागस्तु ( शङ्गारस्य )-- र 

अयोगो विप्रयोगश्च सम्भोगश्वेति स त्रिधा । . 

अयोगविप्रयोगविशेषत्वा दविप्रलम्मस्मेतत्सामान्या मिधायित्वेन विप्रखम्मशन्द उपचरित- 
बृत्तिर्मा भूदिति न प्रयुक्त, तया हि--दत्वा सङ्केतमप्रासेऽवच्यतिक्रमे साध्येन नायिका- 
न्तरानुसरणाच विप्रलम्मशब्दस्य, सुख्यप्रयोगो वञ्चनार्थत्वात्‌ । 


तैंतीस. व्यभिचारी.भाव, आठ स्थायी भाव ङ्च अभिचारी माव, आठ स्थायी भाव और आठ-सात्तिक भाव ये सत्र मिल- 

कर उनचास (४९ ) भाव हैं । युक्ति अर्थात्‌ अङ्गरूप में वर्णित होकर ये शङ्गार रस 
| के परिपोषक होते हैं । आलस्य, उग्रता, जुगुप्सा तथा मरण. आदि भावों की यदि एक 
( अर्थात्‌ रति भाव के ) आलम्त्रन का ही आश्रयण कर साक्षात्‌ या अङ्गरुप से वर्णन 

किया जाता है तो विरोध होता है । अन्य प्रकार से इनकी योजना यदि की जाय तो 
| कोई विरोध नहीं होता; यह बात पहले ( ४।३४ में) बतलायी ही जा चुकी है । 
| विशेषः--स्थायिन एव चाष्टौ--शङ्गार रस के सन्दर्भ में रति उस ( शज्ञार ) का 
स्थायी भाव होता है तथा शेष सात ( ७ ) उसके सञ्चारी हुआ करते हैं | आश्रयाद्वैत- 
विरुद्धस्‌--इसका आशय यह है कि जो प्रमदा रति का आलम्बन होती है, वही 
श्रद्धार के विरोधी आलस्य आदि का आलम्त्रन नहीं बनती | प्रकारान्तरेण--अन्य 
आलम्बन विमाव का आश्रय लेकर आलस्य आदि का वर्णन किया जा सकता है। 


श्टज्ञार के विभाग 

बह ( श्वक्वार रस ) तीन प्रकार का होता हे--(क) अयोग, (ख) विप्रयोग तथा 
(ग) सम्भोग । 

“विप्रळम्म शब्द औपचारिकमात्र न रह जाय, इस कारण यहाँ दोनों ( अर्थात्‌ 
अयोग एवं विप्रयोग ) को सामान्य रूप से कहने के लिए. ( दोनों के वाचक के रूप 
में ) विप्रलम्भ शब्द का प्रयोग नहीं किया गया | सच तो यह है कि बिप्रलम्म शङ्गार 
एक विशेष प्रकार का अयोग तथा विप्रयोग ही है । जैसे कि--( किसी स्थान पर 
जाने का ) सङ्केत देकर जब नायक वहाँ नहीं पहुँचता तथा समय बीत जाता है और 
वह नायक दूसरी नायिका का अनुसरण करता है, तत्र इस बात को सूचित करने के 


.. न्रयस्त्रिंशदिति। सम्पादयन्ति= परिपोषयन्ति। एकालम्बनविभावा श्रयत्वेन- यमा" 
` हम्बनविभावमाश्रित्य रतिरुपनिवध्यते तमेवाश्नित्य तद्विरोधिनो भावा नोपनिबध्यन्ते। अकारान्तः 
_ रेण--भावान्तरव्यवधानेन, अन्यालम्बनविभावाश्रयेण वेति ॥ 

. ` खङ्गारस्य भेदं दर्शयति-अयोरोत्यादिना। विप्रल्म्मशब्द उपचरितवृत्तिमा भूदिति स र 
| __ एतत्सामान्यामिधावित्वेन न प्रयुक्तः । कुतः ? विग्रळम्मस्य अयोगविश्रयोंगविशेषत्वादित्यन्वयः ॥ 


मान्याभिधायित्वेन न प्रयुक्तः । कुतः ! विप्रलम 
CC-0. Mumukshu Bhawan Rd Digitized by eGangotri 
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चतुर्थः प्रकाशः 


शृङ्गार के भेद-- .. 
वह ( शृङ्गार रस ) तीन प्रकार का होता ईै-अयोग, विप्रयोग और 


सम्भोग । . 
तत्रायोगोऽनुरारोऽपि नवयोरेकतित्तयोः ॥ ५०॥ 
पारतन्त्र्येण दैवाद्वा विप्रकषांद्सङ्गमः । 
योगोऽन्योन्यस्वीकारसदभावस्त्वयोगः, पारतन्त्र्येण पिप्रकर्षा दैवापित्राद्यायत्तत्वात्‌ 
सागरिकामाल्स्योर्वत्सराजमाधवाभ्यामिव दैवाद्‌ गौरीशिवयोरिवासमागमोज्योगः | 


ढिए मुख्यतः “विप्रलम्भ? शब्द का प्रयोग किया जाता है, क्योंकि विप्रलम्म शब्द का 
अर्थ है--वञ्चना | 

बिशेषः--वबिप्रलम्म शब्द का प्रयोग इसलिए, नहीं किया गया है कि विप्रळम्म 
सामान्यतः नायक एवं नायिका के संयोगाभाव को ही अभिहित करता है । बल्कि 
उसके द्वारा मुख्यतया वञ्चनारूप अर्थ भी बोधित होता दै । जहाँ किसी प्रेमिका को 
मिलने का सङ्केत देकर भी नायक नहीं आता और दूसरी नायिका से मिलने चळा 
जाता है उस वञ्चना को साहित्य-शास्त्र में विप्रतूम्म कहते हैं | विप्रलम्भ का यही मुख्य 
अर्थ है | विप्रलम्भ के दो भेद है -अयोग तथा विप्रयोग । इस प्रकार विशेष प्रकार 
का अयोग तथा विप्रयोग ही विप्रलम्भ है । सभी प्रकार का अयोग व विप्रयोग तो 
विप्रलम्म है नहीं | ऐसी अवस्था में यदि अयोग एवं विप्रयोग को बतलाने के लिए 
विप्रलम्भ का प्रयोग किया जायगा तो वह मुख्य न होकर औपचारिक होगा । यही 
कारण है कि विप्रलम्भ शब्द का प्रयोग न कर अयोग तथा विप्रयोग का यक्षं प्रयोग 
किया गया है । 


अयोगविप्रयोगविशेपत्वात्‌ - यतः अयोगविशेष तथा विप्रयोगविशेष ही विंप्रळम्म 
है | एतत्सामान्याभिघायित्वेन--सामान्य अयोग तथा सामान्य विप्रयोग के वाचक 
रूप से | उपचरितबृत्तिः--आऔपचारिक'। विशेष अर्थ का वाचक शब्द जब सामान्य 
अर्थ में प्रयुक्त होता है तो वह औपचारिक ( गौड, लाक्षणिक ) माना जाता है | 


अयोग 

उनमें अयोग वहाँ होता है जहाँ नवयौवन से युक्त, परस्पर अनुरक्त ( एकचित्त) | 
नायक-नायिका का, प्रबळ चाह रहने पर भी, दूसरे ( अर्थात्‌ माता-पिता आदि) के 
अधीन रहने के कारण अथवा दैववश ( एक-दूसरे से ) दूर रहने से मिलन नहा हो | 
पाता है ॥५०-५१॥ ब 

( नायक-नायिका का ) एक-दूसरे को स्वीकार करना ही योग है। उसका 
अभाव ही अयोग कहलाता है । पराधीनतावश दूर रहने के कारण जो अयोग होता. 
है, उसका उदाहरण है; जैसे दैव तथा उसके .साथ ही माता-पिता आदि के अधीन 
होने केः्कारण सरारिक्ा का लससह उप मामली का? 


२४१ 


३४२ दशरूपकम्‌ 


द्शावस्थः स तत्रादावभिलाषोऽथ चिन्तनम्‌ ॥ ५१॥ 
स्मृतिग णकथोढगप्रढापान्मादसंज्वराः । 
जडता मरणं चेति दुरवस्थं यथोत्तरम्‌ ॥ ५२॥ 
अभिलाषः प्रद्दा तत्र कान्ते सर्वाङ्गसुन्दरे । 
ष्टे श्रुते वा तत्रापि विस्मयानन्दसाथ्वसाः ॥ ५३ ॥ 
साक्षात्प्रतिक्ृतिस्वप्नच्छायामायासु दशनम्‌ । 
श्रतिन्याजात्सखीगीतमागधादिगुणस्तुतेः ॥ ५४ ॥ 
अभिलाषो यथा शाकुन्तले 
'असंशायं क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि मे मन; । 
सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तःकरणप्रतृत्तयः |! ३०४ || 
नहीं हो पाता । ( विशुद्ध ) दैववश होने वाला अयोग है; जैसे पार्वती और शिव का 
( बहुत दिनों तक ) मिलन नहीं होता । 
अयोगं श्टज्ञार की दख अवस्थाएँ 
अयोग शङ्गा की दुस अवस्थाएँ हुआ करती हैं। उनमें सर्वश्रथम अभिछापा 
है। उसके वाद क्रमशः चिन्तन, स्मरति, गुणकथन, उद्वेग, प्रजाप, उन्माद, संज्वर, 
जडता और पुनः मरण अवस्थाएँ होती हैं। इनमें पू्वे-पूवे अवस्थाओं की अपेक्षा 
आगे-आगे की अवस्थाएँ अधिक दुःखदायिनी हुआ करती हें ॥ ५३-५२ ॥ 
विशेष/:--इन अवस्थाओं का स्वरूप तथा उदाहरण आदि आगे दिखलाये जा 
रहे हैं-- 
१-अभिलाष 
. उनमें अभिलापा वह है जिसमें सर्वाङ्ग-सुन्दुर प्रिय के दिखलाई पढ्ने पर अथवा 
उसके विषय में सुनने पर उसके प्रति उत्कट इच्छा का होना पाया जाय । उसमें 
विस्मय, आनन्द तथा सम्भ्रम ( साध्वस )--ये तीन अनुभाव हुआ करते हैं। 
( प्रिय का ) दर्शन, १--साक्षात्‌ रूप से, २- चित्र भें, ३--अत्यन्त हल्की निद्वावाले ` 
स्वप्न में, अथवा ४- माया ( इन्द्रजाछ आदि ) में हुआ करता है । उसे ( प्रिय ) 
का श्रवण ( क ) सखी के द्वारा, ( ख ) गोत के द्वारा, तथा ( ग ) मागध आदि के 
द्वारा गुण-कीतंन के बहाने से हुआ करता है ॥ ५३-५४ ॥ 
अभिलाष, जैसे अभिज्ञानशाकुन्तल ( १।२३ ) में ( कण्व के आश्रम में सुन्दरी 
शकुन्तला पर मुग्ध हुआ दुष्यन्त - सोच रहा दै )--निश्चय ही यह शकुन्तला क्षत्रिय के 
_अहृण-योग्य है तभी तो मेरा पवित्र भन इसके लिये लालायित हुआ है | सन्देहास्पद 
 बस्तुओं के विषय में सज्जनों के अन्तःकरण की प्रवृत्ति ही प्रमाण हुआ करती दै? ॥ 


हि र” 
छु क | अभिलाप इति। स्पृहा =उत्करेच्छा, विस्मयानन्दुसाध्वसाः तत्रा नुभावा भवन्ति । नायिक- 
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चतुर्थः प्रकाशः ३४३ 
विस्मयो यथा— 
*स्तनावालोक्य तन्वङ्ग्याः शिरः कम्पयते युवा | 
तयोरन्तरनिर्मग्नां दृष्टिमुत्पाट्यन्निव ॥? ३०५ || 
आनन्दो यथा विद्वशालमञ्चिकायाम्‌-- 
“सुघाबद्धआसैव्पवनचकोरैः कवितां 
किरञ्ज्योत्नामच्छां खवलिफलपाकप्रणयिनीम्‌ | 
उपप्राकाराग्रं प्रहिणु नयने तर्कय मना- 
गनाकाशे कोऽयं गकितहरिणः शीतकिरणः | ३०६ ॥ 
साध्वसं यथा कुमारसम्भवे 
“तं वीक्ष्य वेपथुमती सरसाङ्गयष्टि 
निक्षेपणाय पदमुद्धृतमुद्दहन्ती । 
मार्गाचळव्यतिकराकुलितेब सिन्धुः 
शैलाधिराजतनया न ययो न तस्थौ |? २०७ ॥ 


यथा वा— 
“व्याहृता प्रतिवचो न सन्दधे गन्तुमैच्छदवलम्बितांशुका | 
सेवते स्म शयनं पराङ्मुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः ॥' ३०८ ॥ 


विस्मय जैते- “क्शाङ्गी के स्तनों को देखकर युवक शिर हिलाने लगता है | 

( ऐसा वह इसलिए करता है) मानो उन स्तनों के बीच गड़ी हुई अपनी इष्टि को 
हिलाकर ) उखाड़ रहा है? ॥ 

2 मट जैसे विद्वशालमञ्जिका ( १।३१ ) में ( प्रासाद के परकोटे के समीप 
नायिका के मुख को देखकर नायक कह रहा है )--'जरा परकोटे के अग्रमाग पर तो 
निगाह डालो और विचार करो कि बिना आकाश के ही मृग (के लाञ्छन ) से विद्दीन 
यह कौन चन्द्रमा है, जो लवली के फलों को पक्वता प्रदान करनेवाळी, अमृत के 
ग्रसन में तत्पर उपवन के चकोरों के द्वारा पान की जाती हुई स्वच्छ चाँदनी को बिखेर 

? || 
कः ( सम्भ्रम), जैसे कुमारसम्मव ( ५८५ ) में--'उन ( he को देख 
कर पर्वतराज ( हिमालय ) की पुत्री पार्वती ) का कोमळ ङ्श शरीर कॉपने लगा । | 
वे आगे बढ़ने के लिए उठाये हुए पग को लिये हुए, के आ जाने से छुन्घ 

के समान, न आगे बढ़ सकी ओर न ठहर ही सका ॥| कल 

ग (2 जैसे, ( कुमारसम्भव ८।२ )- कुछ कहने पर उत्तर नहीं दिया, आंचळ | व 
पकड़ हेने पर वहाँ से चढी जाने के लिए उद्यत हो गई, शय्या पर दूसरी ओर मुख | 
करके सोयी । किन्तु फिर मी शंकरजी के लिए आनन्ददायिनी थीं! ॥ छ: 

विशेषः--अमिलाषा के होने पर विस्मय, आनन्द तथा साध्वस हुआ करते 
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३४४ . दरारूपकम्‌ 
सानुभावविभावास्तु चिन्ताद्याः पर्वेदर्शिताः 

शुणकीर्तनं ठु स्पष्टत्वान व्याख्यातम्‌ । 

दशावस्थस्वसाचायैः प्रायोवृत्त्या निदर्शितम्‌॥ ५५ ॥ 

मद्दाकविप्रबन्धेणु दृश्यते तद्नन्तता । 

दिङ्मात्रं तु-- ; 

ष्टे शरुतेऽभिळाषाच्च किं नौत्सुक्यं प्रजायते ॥ ५६ ॥ 

अप्राप्तौ किं न निवदों ग्लानिः किं नातिचिन्तनात्‌ । 

शेषं प्रच्छन्नकामिंतादि कामसूत्रादवगन्तव्यम्‌ | 

अथ विप्रयोगः 
विप्रयोगस्तु विइळेषो रूढविखम्भयोद्विघा ॥ ५७ ॥ 
मानप्रवासभेदेन, मानोऽपि प्रणयेष्ययोः । 


अनुभाव तथा विभाव के सहित चिन्ता आदि तो पहले दी प्रदर्शित किये जा. 
चुके हैं । 

यहाँ शुणकीर्तन ( गुणकथा ) का अलग से लक्षण या व्याख्यान नहीं किया गया 
है, क्योंकि वह स्पष्ट ही है । 

विद्वोप:--पूर्वस---व्यमिचारी भावों के वर्णन के प्रसद्ध में ( ४।९-३३ ) गुणकथा 

= प्रिय के गुणों के वर्णन के कथन किया जा चुका है ॥ 

आचार्यों के द्वारा ( अयोग की) दस अवस्थाओं का ही प्रदर्शन किया गया दै 
क्योंकि प्रायः ये ही अवस्थाएँ हुआ करती हैं । पैसे तो महाकवियों के प्रवन्धो में उन 
अवस्थाओं के अनन्त प्रकार देखे जा सकते हैं ॥ ५५-७६ ॥ 

केवळ निर्देश भर के लिए यहाँ दिखळाया जा रहा है | 

( प्रिय को ) देखने अथवा ( उसके विपय में ) सुनने पर जो अभिकापा उत्पन्न 
होती है तो उस ( अभिलापा ) से क्या मिलन की उत्सुकता नहीं जागृत होती ! 
फिर ( प्रिय के ) न मिळने पर क्या निवेद नहीं होता ? तथा अत्यधिक चिन्ता से 
क्या ग्लानि नहीं होती ? ( इस प्रकार अभिलापा की दशा में औत्सुक्य, निर्देद तथा 
रानि की भी अवस्थाएँ पायी जाती हैं )॥ ५६-५७ ॥ 

बाकी छिपकर प्रेम करना आदि ( अयोग की ) अवस्था कामसूत्र से ज्ञात की 
जा सकती हैं । 
विप्रयोग 

(अत्यन्त प्रेम के कारण ) जिनका परस्पर का विइवासं अत्यन्त इढ हो चुका है 
ऐसे नायक एवं नायिका का अलग हो जाना ही विप्रयोग कहलाता है। यह ( विप्र- र 
योग ) दो प्रकार का होता है--( १ ) सानविप्रयोगा, तथा ( २) प्रवासविग्रयोग | 


मान भी दो, तरह, का होता हैन. में और (जर. या मे. |. ०१८". र ह: 
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चतुर्थ; प्रकाशः ठ 


ग्रा्योरप्रासिविप्रयोगस्तस्य द्वौ मेदौ मानः प्रवासश्च | मानविप्रयोगोऽपि द्विविधः ~ 
प्रणयमान ईप्यामानश्चेति | 
तत्र प्रणयमानः स्यात्‌ कोपावसितयोङ्गयोः ॥ ५८ ॥ 
्रेमपू्वको वशीकारः प्रणयः, तद्भङ्गो मानः प्रणयमानः स च द्वयोर्नायकयोर्भवति । 
तत्र नायकस्य यथोत्तररामचरिते-- 
"अस्मिन्नेव ल्ताग्हे त्वमभवस्तन्मार्गदत्तेक्षणः 
सा हंसैः कृतकोतुका चिरमभूद्‌ गोदाबरीसेकते | 
आयान्त्या परिदुर्मनायितमिव त्वां वीक्ष्य वद्धस्तया 
कातर्यादरविन्दकुड्मलनिभो मुग्धः प्रणामा्जलिः ॥' ३०९ | 
नायिकाया यथा श्रीवाक्पतिराजदेवस्य-- 
“प्रणयकुपितां दृष्टा देवीं ससम्भ्रमविस्मित- 
खिमुवनगुरुमीत्या सद्यः प्रणामपरोऽभवत्‌ | 
नमितशिरसो गङ्गालोके तया चरणाइता-- 
ववतु मवतसत्यक्षस्यैतद्विलक्षमवस्थितम्‌ ॥' २१० ॥ 
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मिळे हुए नायक-नायिका का अळग हो जाना ही विप्रयोग कहळाता है। उसके 
दो मेद होते है मान और प्रवास । मानविप्रयोग भी दो प्रकार का होता है-- 
प्रणयमान और ईष्यामान | 
* इनमें नायक-नायिका में से किसी एक अथवा दोनों के कोपयुक्त होने पर प्रणय- 

मान हुआ करता है ॥ ५८ ॥ 

प्रेम के द्वारा ( प्रिय या प्रिया को ) वश में करना ही प्रणय दै । इस प्रणय को 
भङ्ग करने वाळा मान प्रणयमान कहलाता है। यह प्रणयमान दोनों--नायक तथा 
नायिका--में हुआ करता है । उनमें नायक का प्रणयमान हैं, जैसे उत्तरयमचरित 
(३।३७) मै-- | उ 

( वनदेवी वासन्ती राम से कह रही है )- इसी छता-एइ में आप सीताके 
आगन-मार्ग में दृष्टि लगाये हुए थे और वह हंसों से कोतुक कर गोदावरी नदीके | 
बाडुकामय तट पर काफी देर तक रुकी रही। ( वहाँ से ) वापस आती हुई सीताने _ 
आपको कुपित-सा देखकर कातरता से कमळ के मुकुछ की तरह सुन्दर प्रणामाझ्कि _ 
रॉब ली ॥' > 
कक खल का प्रणयमान, जैसे श्रीवाक्पतिराज देव के पद्य सै क > हे न 

देवी ( पार्वती ) को प्रणय से कुपित देख कर हड़बड़ाइट तथा आश्चर्य से भरे क 
हुए त्रिलोकी के अधिपति शिव मयवश सद्यः प्रणाम करने टगे । पर प्रणाम में शिर 
झुकाये हुए शिव के शिर पर गङ्गा के दिखळायी पड़ने पर पर्वती ने पैर से उन्हें मार _ 
दिया"? जिष्गेचा/ शतक मइ तिन अवर. आपकी राक >, 


३४६ दशरूपकम्‌ 


उमयोः प्रणयमानो यथा-- 
(पणअकुविआण दोहूणबि अलिअपसुत्ताण माणइन्ताणम्‌ । 
णिच्चळणिरुद्धणीसासदिण्णकण्णाण को मल्लो ॥ ३११ ॥ 
(प्रणयकुपितयोईयोरप्यलीकप्रसुतयोर्मानवतोः | 
निश्चलनिरुद्धनिश्वासदत्तकर्णयोः को मलः ||?) 
स्त्रीणामीष्याकृतो मानः कोपोऽन्यासङ्गिनि प्रिये । 
श्रते वाऽनुमिते ष्टे, श्रतिस्तत्र सखीसुखात्‌॥ ५९ ॥ 
उत्स्व॒प्नायितभोगाङ्कगोत्रस्खलनकर्पितः । 
त्रिधाऽनुमानिको, दृष्टः साक्षादिन्द्रियगोचरः ॥ ६०॥ 
इंष्यामानः पुनः स्रीणामेव नायिकान्तरसङ्गिनि स्वकान्ते उपलब्धे सति । अन्यासङ्गः 
अतो वानुमितो दष्टो वा स्यात्‌ । 
तत्र श्रवणं सखीवचनात्‌ तस्या विश्वास्यत्वात्‌ | यथा ममेव-- 
सुभ्रु त्वं नवनीतकस्पह्ृदया केनापि दुर्मन्त्रिणा 
मिथ्यैव प्रियकारिणा मधुसुखेनास्मासु चण्डीकृता | 


दोनों का प्रणयमान, जैसे ( गाथा सत्त २७ )-- 

( नायक तथा नायिका को प्रणयमान किये हुए देखकर सखिया आपस में कह. 
रही हैं )--'वताओ तो सद्दी, प्रणय से कुपित, मानयुक्त, झूठे ही सोये हुए, विना हिले- 
डुले सॉस रोक कर ( यह जानने के लिए कि उसे नींद आ गयी अथवा नहीं ) एक 
दूसरे की ओर कान लगाये हुए इन दोनों में कौन मल्ल ( वीर, अधिक जिद्दी ) है? ! 


इष्योसान 

प्रियतम को किसी दूसरी नायिका में आसक्त सुनकर, अनुमान कर अथवा 
स्वयं देखकर स्त्रियों में जो कोप होता है, उसे इ्यामान कहते हैं । इनमें से सुनना 
तो सखी के मुख से होता है । ( प्रियतमकृत अपराध का ) अनुमान तीन प्रकार से 
होता है--( प्रितम की ) स्वप्न की बड़बड़ाहट से, ( प्रियतम के शरीर पर दूसरी 
नायिका के साथ किये गये ) भोग के चिल्लो को देखने से तथा ( मियतम के द्वारा ) 
सूळकर दूसरी नायिका का नाम छेने से। इन्द्रिय के द्वारा प्रत्यक्ष रूप से देखा गया 
इष्ट कहछाता हे ॥ ५९-६० ॥ 

अपने प्रियतम को दूसरी नायिका में आसक्त जान कर ईर्ष्यामान होता है । यह 
इंध्यामान केवळ खनियाँ में ही हुआ करता है । ( प्रियतम की ) दूसरी नायिका में यह 
आसक्ति ( नायिका के द्वारा ) सुनी गयी होती है अथवा अनुमान की गयी होती है 
अथवा प्रत्यक्ष देखी गयी होती है । इनमें सुनना सखी के मुख से हुआ करता दै 
क्योंकि वह विश्वासपात्र हुआ करती है | जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है-- . 

( ईप्यामानवाली नायिका से नायक कह रहा है--) हे सुन्दर भौंहों वाळी 


सुन्दरी) दम मनत, ख, लोम, हर्यताळी,हो व ढु देने वाळे, 
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झूठे ही प्रिय करनेवाले, ऊपर से ही प्रिय वचन बोळनेवाले किसी व्यक्ति के द्वारा 


चतुर्थः प्रकाराः । क्ल 
किं तवेतद्विमृश क्षणं प्रणयिनामेणाक्षि कस्ते हितः 
किं घात्रीतनया वयं किमु सखी किंवा किमस्मत्सुदृत्‌ ॥' ३१२ ॥ 
उत्स्वप्मायितो यथा रुद्रस्य 
“निमग्नेन मयाऽम्भसि स्मरमरादाळी समालिङ्गिता 
केनाळीकमिदं तवाद्य कथितं राधे मुधा ताम्यसि | 
इत्युतस्वप्नपरम्परासु शयने श्रुत्वा वचः शाङ्किणः 
सव्याजं शिथिळीकृतः कमलया कण्ठग्रहः पातु वः ॥? ३१३ ॥ | 
भोगाङ्कानुमितो यथा-- 0 
` “नवनखपदमङ्गं गोपपयस्यंशुकेन 
स्थगयसि पुनरोष्ठं पाणिना दन्तदष्ट म्‌ | 
प्रतिदिशमपरस्रीसङ्गशंसी विसर्पन्‌ 
नवपरिमलगन्धः केन शक्यो वरीतुम्‌ ॥' ३१४॥ 
गोत्रस्खळनकल्पितो यथा-- 
"केळीगोत्तक्खळणे विकुप्पए केअवं अआणंन्ती | 
दुठ्ठ उअसु परिहासं जाआ सच्चं विअ परुण्णा |! ३१५ ॥ 
( 'केलीगोत्रस्खलने विकुप्यति केतवमजानन्ती | 
दुष्ट पय परिहासं जाया सत्यमिव प्ररुदिता ॥' ) 


तुम हम पर कुपित कर दी गयी हो । किन्तु दे मृगनयनी, क्षण भर के लिए जरा सोचो 
तो सही कि इन सभी प्रियजनो में तुम्हारा ( सचा ).हितैषी कोन है ! यह घाय की 
दुहिता या यह सखी या हमारे मित्र अथवा हम ॥ 
अनुमान से अन्यासक्ति के उदाहरण आगे दिये जा रहे हैं-- 
(क) स्वप्न की वड़बड़ाहट से होने वाला, जैसे रुद्र कवि का पद्य है-- 
“जळ में डुबकी कगा कर मैंने कामावेग के कारण सखी का आलिज्ञन कर लिया, 
यह मिथ्या बात किसने आज तुमसे कह दी | हे राधा, ( जिससे ) तुम व्यथ ही 
कुपित हो रही हो”--इस तरह स्वप्न की बड़बड़ाहट भें शय्या पर सोये हुए कृष्णके | 
वचन को सुनकर रुक्मिणी ( लक्ष्मी ) ने कोई बहाना बनाकर ( कृष्ण के )कप्ठा- | 
लिङ्गन को दीळा कर दिया । वहीं ( कण्ठग्रह ) आप लोगो की रक्षा करे ॥ कि 
(ख) ( दूसरी नायिका के ) भोग के चिह से अनुमान की गग्नी ( ) 
यह है, जैसे ( माघ ११।३४ में कोई नायिका नायक से कह रदी दै ताजे नख- नर 
क्षत से युक्त अज्ञ को बल्न से ढँक रहे हो, दाता से काटे गये ओड को क से छिपा 
रहे हो । किन्तु चटुदिक फैलने वाले, अन्य खी के समागम को सूचित करने वाले इस 
नूतन परिमल-गन्ध को कैसे छिपाया जा सकता ह? १ 0 
०गोत-सबबन-ओ पतन (अ सकि D hits ९ ला 
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ष्टो यथा श्रीमुज्ञस्प-- ` [ 
“प्रणयकुपितां दृष्टा देवीं ससम्भ्रमविस्मित-- 
खिमुवनगुरुभीत्या सद्य: प्रणामपरोऽभवत्‌ 
नमितशिरसो गङ्गालोके तया चरणाहता-- 
बवतु भवतस्व्यक्षस्यैतद्विलक्षमवश्थितम्‌ ॥? ३१६ ॥ 


- एषाम्‌ 
यथोत्तरं गुरुः षडिभरुपायेस्तसुपाचरेत्‌ । 
साम्ना भेदेन दानेन नत्युपेक्षारसान्तरैः ॥ ६१॥ 
एषाम्‌ = श्रुतानुमितदष्टान्यसङ्गप्रयुक्तानामुक्तानां मानानां मध्ये उत्तरोत्तरं मानो 
गुरुः--वहेशेन निवार्यो भवतीत्यर्थः | तम्‌ = मानम्‌ । उपाचरेत्‌ = निवारयेत्‌ । 
तत्र प्रियवचः साम, भेद्स्तस्सख्युपाज नम्‌ । 
दानं व्याजेन भूषादेः, पादयोः पतनं नतिः ॥ ६२॥ 


नायक से कह रही है )--'हे दुष्ट, हँसी में तुम्हारे द्वारा दूसरी स्री का नाम लिया 
जाने पर डळ-कपट से अनभिज्ञ वह वधू ( जाया ) वस्तुतः रोने ही ळगी। तुम अपने 
परिहास को तो देखो? | 

चिशेपः- गोत्रस्खळन०--भूळ से किसी दूसरी नायिका का नाम लेना गोत्र- 
स्खलन कहलाता है || 

(ग) प्रत्यक्षरूप से देखा गया ( दृष्ट ) जैसे श्री मुञ्च का पद्य दै-- 

६( देवी पार्वती ) को प्रणय से कुपित देखकर हड़बड़ाहट तथा आश्चर्य से भरे 
हुए त्रिलोकी के अधिपति शिव भयवश सद्यः प्रणाम करने लगे । किन्तु प्रणाम में 


शिर झुकाए हुए शिव के शिर पर गङ्गा के दिखळायी पड़ने पर पार्वती ने पैर से उन्हे 


छर मार दिया । त्रिलोचन शिव की यह विचित्र अवस्था आपकी रक्षा करे? ॥ 
। इन ( शुत, अनुमित तथा दृष्ट अन्यासक्ति के कारण होने वाले ईर्ष्यामानों ) मैं-- 


त्‌ श्रुत, अनुमित तथा दृष्ट अन्यासक्ति के कारण होने वाले मानों में 
मान गुरु अर्थात्‌ क्लेश से दूर किया जा सकने वाळा होता है । “तम 


चतुर्थः प्रकारा! ३४९ 
सामादो तु परिक्षीणे स्यादुपेक्षावधीरणम्‌ । 
Cc ™ ७ ० ३ 
रभसत्रासहपाद्‌ः कापअशा रसान्तरम्‌ ॥ ६२ ॥ 
` कापचष्टाश्च नारीणां प्रागेव प्रतिपादिताः । 
तत्र प्रियवचः साम यथा ममैव-- 
“स्मितज्योत्स्नाभिस्ते, धवलयति विस्वं मुखशशी 
दशस्ते पीयूषद्रवमिव विमुञ्चन्ति परितः | 
वपुस्ते लावण्यं किरति मधुरं दिक्षु तदिदं 
कुतस्ते पारुष्यं सुतनु हृदयेनाद्य गुणितम्‌ ॥' ३१७॥ 


यथा वा-- 
“इन्दीवरेण नयनं . मुखमम्बुजेन 
कुन्देन दन्तमधरं नवपल्ळवेन | 
अङ्गानि चम्पकदलैः स विधाय वेधाः ` 
कान्ते कथं रचितवानुपलेन चेतः ॥' ३१८ ॥ 
नायिकासखीसमाव्॑नं मेदो यथा ममेव-- 
“ृतेऽप्याज्ञामङ्गे कथमिव मया ते प्रणतयो 
घृताः स्मित्वा हस्ते विसुजसि रुषं सुञ्चु बहुदः | 
प्रकोपः कोऽप्यन्यः पुनरयमसीमाद्य गुणितो 
वृथा यत्र स्निग्धाः ग्रियसहचरीणामपि गिरः ॥ ३१९ ॥ 


RS es पर IE gs ES er NTT TTT 
उपायों के विफल हो जाने पर ( नायिका के प्रति ) उदासीन हो जाना ही उपेक्षा 
हे। रभस ( शीघ्रता, उद्विग्नता ), भय तथा इपं आदि से ( नायिका के ) कोप का 
उपशमन ही रसान्तर है । खियों की जो कोप-चेष्टाएँ हुआ करती हैं, उनका प्रतिपादन 
पहले ही किया जा चुका है ॥ ६२, ६३, ६४ ॥ 
a कल विकी रूप साम, जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है--( कोई नायक 
नायिका को मनाते हुए कह रहा दै ) 'हे सळोनी शरीरवाळी, तुम्हारा मुखचन्द् 
अपनी मुस्कराहटरूप चाँदनी से सारे जगत्‌ को धवळ बना रहा है, तुम्हारी इधयाँ चारी 
ओर अमृतरस-सा बरसा रही हैं, तुम्हारा शरीर चारों दिशाओं में मधुर ळावण्य | 
छिंटका रहा है फिर आज तुम्हारे हृदय ने यह निष्ठ्रता कहांसेबटोरळीह£१ | 
अथवा जैसे ( श्गारतिलक ३ )-- हि प्रेयसि, विधाता ने नीळकमळ से तुम्हारे | 
नेत्र को, ऴाळकमळ से मुख को, कुन्द पुष्प से दाँतों को, नवपलव ( नयी-नयी लाल- के दु 
कोपला ) से अधरोष्ठ को तथा चम्पा की पंखुड़ियों से तुम्हारे जज्ञं को बनाया दै 
किन्तु (तुम्हारे) चित्त को पत्यरः्सा केसे बना दिया (यही नहीं 
आता )॥ | | 
र नायिका की सखियों को अपनी ओर मिला लेना ही मेद है। इसके 
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| ३५० ; दशरूपकम्‌ 


दानं व्याजेन भूषादेयंथा भाषे 
'मुहुरुपहसितामिवा लिनादै-- 
विंतरसि नः कलिकां किमर्थमेनाम्‌ । 
अधिरजनि गतेन धाम्नि तस्याः 
शठ कलिरेव महांस्त्वया5द्य दत्त; || ३२० ॥ 
पादयोः पतनं नतिर्यथा-- 
“गेउरकोडिबिलग्गं चिहुरं दइअस्स पाअपडिअस्स | 
हिअअं माणपउत्थं उम्मोअं त्ति स्चिअ कद्देइ ॥ ३२१ ॥ 
( “नूपुरकोटिविळग्नं चिकुरं दयितस्य पादपतितस्य । 
दृदयं मानपदोत्थयुन्मुक्तमित्येव कथयति ||? ) 
उपेक्षा तदवधीरणं यथा 
“कि गतेन नहि युक्तमुपैतुं नेश्वरे परुषता सखि साध्वी | 
आनयैनमनुनीय कथं वा विप्रियाणि जनयन्ननुनेयः ||! ३२२ ॥ 


( मना कर थका हुआ नायक नायिका से कह रहा है )--'हे सुन्दर भौंहोंवाली 
प्रिये, अनेक वार ( तुम्हारी ) आज्ञा का उल्लट्दन करके भी जब में तुम्हारे सामने 
चरण छूने के लिए नत होने लगता था तो तुम मुस्कराकर बीच में ही मुझे हाथ से 
पकड़ कर कोप को छोड़ दिया करती थी | पर आज यह केसा अपूर्व कोप तुमने घारण 
है कि जिसके समक्ष प्रिय सखिया के स्नेह भरे वचन मी निरर्थक सिद्ध हो . 
| रहे हैं! ॥ 
शि ` किसी बहाने से आभूषण आदि देना ही दान है, जैसे माघ ( ७५५ ) में-- 
( मान किये बैठी कोई नायिका नायक से कह रही है--) “भ्रमरों की गुज्ञार से मानो 
जिसका बार-बार उपहास किया जा रहा है, ऐसी कलिका ( नन्ही-सी कली ) को 

__ झुझे क्यों दे रहे हो ! दे शठ, रात्रि में उस ( नायिका ) के घर जाकर आज तुमने 
महान्‌ कळि ( १-क्लेश, २-कळी ) ही हमें दे दी है? ॥ 
ज्ञ ( नायिका के चरणों में गिरना ही नति है, जैसे ( गाथा० १८८ )- “प्रिया के 
' पर गिरे हुए प्रिय के केश, जो कि प्रियतमा के नूपुरों से उलझ गये हैं, इस बात. 
बतळा रहे हैं कि नायिका का मानी हृदय अब मान से उन्मुक्त हो गया है? 
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चतुर्थः प्रकाशः 
३५१ 

रभसत्रासहर्षादे रसान्तरात्कोपम्रंशो यथा ममैव 

अमिव्यक्तालीकः सकलविफलोपायविभब-_ 

श्चिरं ध्यात्वा सद्यः कृतङ्तकसंरम्भनिपुणम्‌ | 

इतः पृष्ठे पृष्ठे किमिदमिति सन्त्रास्य सहसा 
कताइलेषां धूतं; स्मितमधुरमालिङ्गति वधूम्‌ ॥ ३२३ ॥ 
अथ प्रवासविप्रयोग;-- 

कारयतः सम्भ्रमाच्छापात्मवासो भिन्नदेशता ॥ ६४।। 

इयोस्तत्राश्रुनिश्वासकाञ्यैळम्ाळकादिता । 

स च भावी भवन्‌ भूतब्जिधादयो बुद्धिपूर्वकः ॥ ६५॥ 


आद्यः कार्यः समुद्रगमनसेवादिकार्यवशप्र्त्तो बुद्धिपूर्वकत्वाद्‌ भूतमविष्यद्॒तमान- 
तया त्रिविधः | 


तत्र यास्यत्रवासो यथा— 
“होन्तपहिअस्स जाआ आउच्छणजीअधारणरहस्सम्‌ | 
पुच्छन्ती भमइ घरं घरेसु पिअविरहसहिरीआ ॥? ३२४ ॥ 
हड़बड़ी, त्रास तथा हर्ष आदि के द्वारा किसी अन्य रसं की उत्पत्ति के कारण 
कोप का शमन, जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है-- | 
“सिद्ध अपराधवाळा, (प्रिया को मनाने के लिए ) निष्फळ सम्पूर्ण प्रयासवाळा 
धूतं नायक-काफी देर तक सोच-विचार करके सद्यः निपुणतापूर्वक बनावटी भय के 
साथ 'यह पीछे !, पीछे क्या है १? ऐसा कह कर नायिका को एकाएक डराकर ( पुनः 
भयवश ) शरीर से लिपटती हुई वधू का मौज से मुस्कराते हुए आलिङ्गन करता है? ॥ 
प्रवासजनिंत विप्रयोग पिलर 
किसी कार्यवद, किसी विप्छव ( या गड़वड़ी ) से अथवा शाप के कारण (नायक-. 
नायिका का) अछग-अछग स्थानों में रहना प्रवास-विप्रयोग कहलाता हे । इसमें 
नायक तथा नायिका दोनों ही में अश्रु, निःश्वास, दुवेळता, (न सँवारे जाने के कारण) 
बालों का बढ़ना आदि अनुभाव पाये जाते हैं। इनमें कार्यवश होनेवाळा प्रवास: 
बुद्धिपूर्वक ( अर्थात्‌ जान-बूझ कर ) होता है और वह तीन प्रकार का होता हे 


भावी ( भविष्यत्‌ ), वर्तमान ( भवत्‌ ) तथा भूत (अर्थात्‌ जोहो चुका है तथा | 


थोड़ा बाकी दै) ॥ ६४-६७ ॥ 


प्रथम अर्थात्‌ कार्यवशा होनेवाळे प्रवास में समुद्रयात्रा तथा नौकरी आदि कार्य 


के लिए बुद्धिपूर्वक प्रदत्त होती है, अतः वह तीन प्रकार का होता है--भूत, भविष्यत्‌ दै 
वर्तमान । | तडा कत 

का इनमें 'यास्पत्मवास ( अर्थात्‌ भावी प्रवास ) का उदाहरण जैसे ( गाथा? 

४७). | 


(प्रिय के भावी विरइ की आशङ्का से दुःखी मावी पथिक ( अर्थात्‌ म 
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३५२ ददारूपक्रम्‌ 
( “मविष्यसथिकस्य जाया आयुःक्षणजीवधारणरहस्यम्‌ | 
एच्छन्ती भ्रमति ग्रहाद्‌ गहेषु प्रियविरहसहीका ||” ) 


गच्छ्यवासो यथा5मरुशतके--- 
प्रहरविरतो मध्ये वा5हस्ततो5पि परेऽथवा 
दिनकृति गते वास्तं नाथ त्वमद्य समेष्यसि | 
इति दिनशतप्राप्यं देशं प्रियस्य यियासतो 
` इरति गमनं बाळालापैः सवाष्पगळज्जलेः ॥? ३२५ || 
व्यथा वा तत्रैव , 
'देशेरन्तरिता शतैश्च सरितामुवींभ्वतां कानने- 
यत्नेनापि न याति लोचनपथं कान्तेति जानन्नपि | 
उद्ग्रीवश्वरणा धैरुद्धवसुधः झत्वाधश्रुपूर्ण शौ 
तामाशा पथिकस्तंथापि किमपि ध्यात्वा चिरं तिष्ठति |? ३२६ | 


“परदेश जानेवाळे ) की पत्नी पड़ोसिनियों से, पति के परदेश चले जाने पर, जीवन _ 
"को धारण करने के रहस्य के विषय में पूछती हुई घर-घर फिर रही है ॥? 

विशेषः--यास्पत्पवास--या स्यत्मयवास उस प्रवास को कहते हैं, जब कि प्रिय 
“विदेश गया न हो, किन्तु शीघ्र ही दो-चार दिन में जाने वाळा हो | 

पुच्छन्ती अमति--इस परदेश जानेवाले की प्रिया अभी तरुणी है । उसने अमी 
“कभी प्रिय का वियोग सहा नहीं है । अतः पहली वार वह यह नहीं समझ पा रही है 
"कि प्रियतम के विना जीऊँगी कैसे ! वह घर-घर घूस कर पद़ोसिनियों से पूछ रही है-- 
“बृहन जी, जब आपके प्राणनाथ परदेश चले जाते हैं, तब वह कौन-सा तरीका है, 
जिससे आप ढोग जीवित रहती हैं !' 

गच्छत्मवास का ( जब कि पति परदेश के लिए प्रस्थान कर रहा दै, उस समय 
मका ) उदाहरण जैसे अमरुशतक में-- 

“हे नाथ, एक प्रहर के बाद, या दिन के मध्य तक, या अपराह्न तक अथवा 
सूर्य के अस्त होने तक तो लौट आओगे न !? आहें भरती हुई आँसुओं को बहा कर 
इस प्रकार के वचनों से नायिका बड़े दूर ( अर्थात्‌ सो दिन में प्राप्य.) देश को जाने 
“की इच्छावाले प्रिय का जाना रोक रही है? ॥ 

. अथवा जैसे, वही ( अमरुशतक के पद्म ९९ में )-- 
प्रिया अनेक देशों तथा सैकड़ों नदी व पहाड़ोंबाळे काननों से अन्तित है, 
“(अतः ) यल करने पर भी आँखों से देखी नहीं जा सकती, इस बात को जानते हुए 
 भीनेत्रोमें आँसू भरे हुए पथिक गर्दन ऊँची करके तथा एँड़ी उठा कर उस देश की 
दिशा की ओर ( जिघर कि उसकी प्रिया रहती है ) पता नहीं क्या-क्या सोचता हुआ: र 
.. चघअड्ीदेरतक खड़ा रहता है/॥. हट 
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| ` चतुर्थ; प्रकाश: ३५३ 
|  गतप्रवासो यथा मेघदूते-- 
| ‘उत्सङ्गे वा मलिनवसने सौम्य निक्षिप्य वीणां 
मद्गोत्राङ्कं विरचितपदं गेयमुद्गातुकामा.। 
तन्त्रीमाद्रो नयनसकिलैः सारयित्वा कथंचिद्‌ | 
भूयो भूयः स्वयमपि इतां मूर्च्छनां विस्मरन्ती |!” ३२७ ॥ 
नकाय प्रवासामावादेष्यस्रवासस्य च गतप्रवासा5विशेषालैविध्यमेव 
> 


द्वितीयः सहसोत्पन्नो दिन्यमानुषबिप्छवात । 
उत्पातनिर्धातवातादिजन्यविप्लवात्‌ परचक्रा दिजन्यविप्लपांद्वा5बुद्धिपूर्वकत्वादेकरूप 
` एव संभ्रमजः प्रवासः । यथोव॑शीपुरूश्वसोविक्रमोर्वश्यां यथा च कपाळकुण्डंळापद्धतायां 
मालत्यां मालतीमाधवयो: | 
स्वरूपान्यत्वकरणाच्छापजः सन्निधावपि ॥ ६६ ॥ 


( अतीत समय में ) चले गये ( और निकट भविष्य में वापस होने वाळे ) पुरुष 
का प्रवास यह है, जैसे मेघदूत ( उत्तरमेघ २३ ) में--( यक्ष मेघ से कह रहा है — 
` “अथवा, हे मळी आङ्तिवाले, मलिन 'वख्रोवाली गोद में वीणा रखकर मेरे नाम से 
युक्त रचे गये प्दोवाळे गीत को गाने की अभिलाषिणी, पर नेत्र-जळ ( आँसुओं ) से 
* गीले तारवाली वीणा को किसी-किसी तरह ठीक करके बार-बार खविरचित मूर्च्छना 
को भी भूळती हुई ( मेरी प्रिया तुम्हें दीख पड़ेगी )? | 
( प्रियतम विदेश से ) छोटकर आ रहा हो अथवा आ गया हो, ऐसी अवस्था 
में तो प्रबास ही महीं रहता | और जब प्रियतम ( विदेश से ) लौट कर वापस आने- 
` चाला हो तव तो गत-प्रवास से कोई भेद ही नहों होता । अतः ( ग्रवासविप्रयोग ) का 
- तीन प्रकार का होना उचित ही है | 
सम्भ्रम से होनेवाला प्रवास 
? द्वितीय ( अर्थात्‌ सम्भ्रम से होने वाळा ) प्रवास वह है, जो दैवी उपद्रव या 
अचुष्यकृत चिप्छव से सहसा होता है । 
भू-कम्प, अंतिदृष्टि तथा बाढ़ आदि विपत्तियाँ, वज्रपात, आँधी आदि से होने- 
* चाले ( दिव्य ) उपद्रव के कारण अथवा इत्रु-राजा के द्वारा घेरा डालने आदिसे | 
- होनेवाळे ( मानुष ) उपद्रेव के ` कारण होनेवाळा सम्भ्रमजन्य प्रवास एक ही प्रकारका 
हः होता है; क्योंकि वह सभी बिना पूर्व सोच-विचार के ही ( अबुद्िपूर्वक ) हुआ करता | 
१ है। उदाहरणार्थ विक्रमोर्वशीय नाटक में उ्देशी और पुरुरवा का प्रवास ( दैवी उपद्रव _ 
` के कारण) तया मालती माधव में कपालकुण्डल के द्वारा माळती का अपहरण कर लिये 
जाने पर माळती और माधव का ( मानवकृत उपद्रव के कारण ) प्रवास होता है। | 
: शाप से होनेवाला प्रवास Mi (त 
_ `. नायक-तथा नायिका के पास में रहने पर भी स्वरूप परि rE 
= देशन्तदससन (का चव) है, वह काप से होनेवाळा 


॥ 


३५४ दशरूपकम्‌ 


यथा कादम्बर्या वैशंपायनस्येति | 

सृते त्वेकत्र यत्रान्यः प्रपेच्छोक एव सः 

व्याश्रयत्वान्न शृङ्गारः, प्रत्यापन्न तु नेतरः॥ ६७॥ 

यथेन्दुमतीमरणादजस्य करुण एव रघुवंशे, कादम्वर्यो तु प्रथमं करुण आकाश- 

सरस्वतीवचनादृध्े प्रवासशज्ञार एवेति । 
तत्र नायिकां प्रति नियमः 

प्रणयायोगयोरुत्का, प्रवासे प्रोषितप्रिया । 

कळहान्तरितेष्यायां विप्रव्धा च खण्डिता ॥ ६८॥ 


जैसे कादम्बरी में वैशम्पायन का प्रवास है । 
घिशेषः--शापज प्रवास के लिए यहाँ दिया गया लक्षण कुछ टीक नहीं प्रतीत होता | 
वस्तुतः शाप के कारण होनेवाळा प्रिया के साथ प्रिय का वियोग शापज प्रवास है | 
- मेघदूत में यक्ष का यक्षिणी के साथ हुआ वियोग उसका समीचीन उदाहरण है । 


प्रवास-चिप्रयोग तथा करुण रस में भेद 

एक ब्यक्ति. ( नायक अथवा नायिका ) के मर जाने पर जहाँ दूसरा व्यक्ति विलाप 
करता है, वहाँ करुण ( शोक ) रस ही होता है, प्रवास विप्रयोग नहीं अर्थात्‌ शङ्गार 
नहीं होता; क्योंकि वहाँ शङ्गार का आळम्बन ही विनए हो चुका रहता है । किन्तु 
( छत नायक या नायिका ) यदि पुनर्जीघित हो उठता है तो वहाँ करुण नहीं होता 
( अपितु शृङ्गार ही होता है )॥ ६७ ॥ 

जैसे रघुवंश में इन्दुमती के मर जाने पर अज का विलाप ( प्रवास विप्रयोग न 
होकर ) करुण ही है । कादम्बरी में भी पहले तो पुण्डरीक के ( परलोकगमन पर ) 
१2५ ही है, किन्तु आकाशवाणी होने के अनन्तर वहाँ प्रवास-विप्रयोग ( शङ्गार ) 
ही दै। 

विशेषः--दशरूपककार के कथन का अभिप्राय है कि पुण्डरीक तथा मह्दाश्‍वेता 
के वृत्तान्त में आकाशवाणी होने से पहले करुण ही है । इसका कारण यह है कि वहाँ 
रतिभाव का आलम्बन ही समाप्त हो जाता है । अतः रति का उद्भव ही सम्भव नहीं 
है। पर आकाशवाणी सुनने के बाद मद्दाश्वेता के मन में पुण्डरीक के पुनर्मिलन की 
आशा अंकुरित हो उठती है, अतः रतिभाव का उद्भव होता दै । अतः वहाँ विप्रयोग 
नामक श्वङ्घार होता है । इसका शापजन्य प्रवास में अन्तर्भाव माना गया है । ऐसे 
स्थळा पर साहित्यद्पणकार आदि करुण-विप्रळम्भ मानते हैं ( देखिए ३।२०९ ) || 

उनमें ( अर्थात्‌ अयोग तथा विप्रयोग के मेदों में ) नायिका ( की अवस्था ) के 


. बारेमे यह नियम है-- 


अणयमान ( विप्रयोग ) में तथा अयोग में नायिका उत्कण्ठिता (विरहोत्कण्ठिता) 
. होती है; प्रवास-विप्रयोग सें प्रोपित-प्रिया, इध्यासान ( से होनेवाळे विप्रयोग ) सें 


चतुर्थः प्रकाशः ३५५ 
अथ संभोगः--- 
अनुकूछो निषेवेते यत्रान्योन्यं विलासिनौ । 
दुशेनस्पशेनादीनि स संभोगो मुदान्वितः ॥ ६९॥ 
यथोत्तररामचरिते-- 
किमपि किमपि मन्द्‌ मन्द्मासत्तियोगा- 
दविरछितकपोलं जल्पतोरक्रमेण | 
सपुळकपरिरम्भव्याएतैकैकदोष्णो-- 
रविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरंसीत्‌ ॥? ३२८ || 
अथवा | “प्रिये किमेतत्‌-- 
विनिश्चेतुं शक्यो न सुखमिति वा दुःखमिति वा 
प्रमोदो निद्रा वा किमु विषविसपः किसु भदः | 
तव स्पश स्पर्शे मम हि परिमूढेनद्रियगणो 
विकारः कोऽप्यन्तर्जडयति च तापं च कुस्ते |! ३२९ | 
यथा च ममैव 
“ह्ावण्यामृतवषिणि प्रतिदिश कृष्णागुरुत्या मले 


वर्णित की गयी हैं । उनमें ही उत्कण्ठिता आदि प्रकार भी हैं ॥ 


अब सम्भोग श्टज्ञार को बतला रहे हैँ-- 
चह आनन्दपूर्ण अवस्था सम्भोग शङ्गार है, जिसमें दो विछासी जन अनुकूळ 
होकर परस्पर दर्शन, स्पर्श आदि का उपभोग करते हैं ॥ ६९॥ 
जैसे, उत्तररामचरित ( १।२७ ) में-- 
( राम सीता से कह रहे हैं कि हे सीते, क्या तुम्हे स्मरण है ! यह वही स्थान है 
जहाँ ) “एक दूसरे के कपोळों पर कपोळ सटाये धीरे-धीरे विना किसी क्रम के ही कुछ 
बातें करते हुए अपनी एक भुजा को गाढे आलिङ्गन में लगाये हुए हम दोनों की वह 
रात्रि ही बीत गयी थी, उसके व्यतीत होते हुए प्रहरों का पता भी न चला या! ॥. 
अथवा--ग्रिये, यह क्या है ! | 
“यह निश्चय नहीं हो सकता कि तुम्हारा यह स्पर्श मेरे लिये सुख है अथवा दुःख, | 
यह मोह है अथवा नींद की वेहोशी, शरीर में यह विष का सञ्चार है अयवा मद ५ त्य 
तुम्हारे प्रत्येक स्पर्श पर मेरे हृदय में एक विशेष प्रकार का विकार उत्पन्न होताहै,जो २. 
मेरी इच्धियों को निष्किय बना देता है, हृदय को जड बना देता है तथा भीतर-ही है. 
तर ताप भी उन्न करता है! ॥ )ही(फ > ८ Be हे 
2 और, नैवे मेरा ( धनिक का ) ही (पच है). , ३ सात क 
(ताइकलागिझ के शेत की, सवा कह रहा है, है इजी, वर्षाकाठीन _ 


३५६ दशरूपकम्‌ 


नासावंशमनोज्ञकेतकतनुभ्र पत्रगर्भोल्सत्‌-- 
े पुष्पश्रीस्तिळकः सहेलमलकेभज्ञै रिवापीयते ॥' ३३० || 
चेष्टास्तत्र प्रवतेन्ते लीछाद्या दश योषिताम्‌ । 
दाक्षिण्यमाद्वप्रेम्णामनुरूपाः प्रियं प्रति ॥ ७० || 
ताश्च सोदाहृतयो नायकप्रकाशे दर्शिताः 
रमयेचाडुकृत्कान्तः कळाक्रीडादिभिश्च ताम्‌ | 
न प्रास्यमाचरेत्किचिन्नमश्नंशकरं न च॥ ७१॥ 
म्यः सम्भोगो रङ्गे निपिद्धोऽपिं काव्येऽपि न कर्तव्य इति पुननिषिध्यते | 
यथा रत्नावस्याम्‌ 
धयुष्टस्त्वयैष दयिते स्मरपूजाव्याएतेन हस्तेनः । 
उद्धिन्नापरमृदुतरकिसलय इव लक्ष्यतेऽशोकः ।।' ३३१ ॥ इत्यादि 
-घटा के समान चारों ओर सौन्दर्यरूष अमृत की दृष्टि करनेवाला, कृष्ण अगरु 
(की पत्र-रचना ) से श्यामल तुम्हारा तनभार बहुत दूर तक उमड़ आया है। 
उसके उमड़ने पर तुम्हारे नासिका-वंश रूपी मनोहर केतकी के भौंहरूपी पत्रों में से 
प्रस्फुटित होते हुए पुष्प की शोभावाळे तिलक का तुम्हारे केशरूपी भोरो के द्वारा पान 
किया जा रहा है ॥? 
सम्भोग में युवतियों की श्टज्ञार चेष्टाएँ 
( सम्भोग शृङ्गार ) में नायिकाओं में ग्रिथ के अति लीळा आदि दस चेष्टाएँ 
5 त जाती हैं। ये ( सारी चेष्टाएँ ) दाक्षिण्य, सुता एवं प्रेम के अनुरूप हुआ करती 
॥ ७०.॥ 
उदाहरण के सहित ये ( चेशए ) नायकविषयक द्वितीय प्रकाश में दिखला दी 
जाचुकीहै। | 
नायक कला, क्रीडा आदि के द्वारा उस नायिका कें साथ रमण करे ।. रमण के 
_ समय उसे प्रियतमा की चाहुकारिता करनी चाहिए । उस समय न तो ग्राम्य आचरण 
करे और न नमं ( हँसी मजाक ) को भ्रष्ट करनेवाला व्यवहार ही ॥ ७१ ॥ 
ओ- आम्य-सम्भोग का तो रङ्गमञ्च पर प्रदर्शन निषिद्ध ही किया जा चुका है, किन्तु 
. फिर भी यहाँ निषेध इसलिए कर रहे हैं कि काव्य में भी इसका वर्णन नहीं करना 
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चतुर्थः प्रकार 


३५७ 
नायकनायिकाकेशिकीदृत्तिनाटकनाटिकाटक्षणाद्रक्त कविपरग्परावगतं स्वयमौचित्य 
सम्मावनानुगुण्येनोस्रेक्षित चानुसन्दधानः सुकविः शङ्गारमुपनिबध्नीयात्‌ | 
अथ वीरः 
चीरः प्रतापविनयाध्यवसायसत्त्व- 
सोहाविषादनयविस्मयविक्रमाद्येः । 
उत्साहभूः स च द्यारणदानयोगात्‌ः 
त्रेधा किळात्र मतिगवंचतिप्रहषोः ॥ ७२ ॥ 
ग्रतापविनयादिभिर्विमावितः क रुणायुद्धदानाद्यैरनुमावितो गर्वधृतिहर्ामर्धस्मृतिमति- 
वित्कप्रशतिभिर्मावित उत्साहः स्थायी खदते = भावकमनो विस्तारानन्दाय. प्रभवती- 
त्येष वीरः। तत्र दयावीरो यथा नागानग्दे जीमूतवाहनस्य, युद्धवीरो वीरचरिते 
रामस्य, दानवीरः परशुरामबलिप्रभ्ततीनाम---त्यागः स्तसमुदरमुद्रितमही निर्व्याजदाना- 
वधिः इति | 


प्रतीत हो रहा है ( अर्थात्‌ अशोक पर रक्खा गया तुम्हारा हाथ ऐसा प्रतीत होता है 


मानो उसमें अत्यन्त सुकोमल एक,दूसरा किसळ्य ही निकळ आया हो )' ॥ 

` सुकवि को चाहिए कि वह इस प्रकार (१) नायक, नायिका, कैशिकी बृत्ति, 
नाटक, नाटिका आदि के छक्षणों के प्रसङ्ग में बतळाये गये; ( २) कवि-परम्परा से 
अवगत तथा ( ३) औचित्य की सम्भावना के अनुरूप स्वयं कल्पित ( वार्ता) को 
ध्यान में रखते हुए शङ्कार रस की योजना करे | 


चीर रस 
प्रताप, विनय, उद्योग या प्रयास, सस्व ( बळ ), मोह, अविपाद्‌, नय, विस्मय 
तथा पराक्रम आदि से होनेवाले उत्साह ( स्थायी भाव ) से वीर रस होता है। 
यह चीर रस दया, युद्ध और दान ( रूप अनुभावों ) के कारण तीन प्रकार का हो 
जाता है । उसमें मति, गवे, शति तथा प्रहप॑ ( व्यभिचारी भाव ) होते हैं ॥ ७२ ॥ 
प्रताप, विनय आदि ( विमार्वो ) के द्वारा विभावित, करुणा, युद्ध, दान आदि 
( अनुमावों ) से अनुमावित तथा गर्व, 'ृति, इषं, अमर्ष, स्मृति, मति, वितक आदि | 
( व्यभिचारी भावों ) के द्वारा भावित उत्साह नामक स्थायी भाव आस्वादन का | 
विषय होता है; अर्थात्‌ सहृदयों के चित्त को विकसित करते हुए आनन्द प्रदान करता 
है. यही वीररस है। ( यह वीर रस तीन प्रकार का होता दै-दयावीर, युद्वीर और 
दानवीर ) । इनमें दयावीर का उदाहरण है, जैसे नागानन्द में जीमूतवाइन का | 
उत्साह, युद्धवीर का उदाहरण दै | वीरचरित में राम का उत्साह और दानवीर का | 
उदाहरण है परशराम और बढि आदि का दानविषयक उत्साह । जैसे ( महावीर 
चरित २।३५ में परशुराम से राम कह रहे हैं-- ) सातौं समुद्रौ से वेष्टित ' 
निष्कपट दानपर्यन्त आपका त्याग है।! र 


| 
नबीर का ( Bhawan उदीरण n lei वहि वः (| 2 नवि ८ 
€ उह है!" बी वेन 


३५८ दशरूपकम्‌ 


'ख॒र्वग्रन्थिविमुक्तसन्धि विकसद्दक्षःस्फुरत्कोस्तुभं 
निर्यन्नाभिसरोजकुडमलकुटीगम्मीरसामध्वनि | 
पात्रावातिसमुत्सुकेन बलिना सानन्दमालोकितं 
पायाद्वः क्रमवर्धमानमहिमाश्चये मुरारेर्वपुः ॥! ३३२ | 
यथा च ममैव-- 
लः्ष्मीपयोधरोत्सङ्गकुङ्कुमा रुणितो हरेः | 
बलिरेष स येनास्य भिक्षापात्रीकृतः करः ॥ ३३३ ॥ 
विनयादिषु पूर्वमुदाहृतमनुसन्धेयम्‌ | प्रतापगुणावर्जनादिनापि वीराणां भावाल्रैधं 
प्रायोवादः | प्रस्वेदरक्तवदननयना दिक्रोधानुभावरहितो युद्धवीरोऽन्यथा रोद्रः । 
अथ बीमत्सः 
बीभत्सः क्ृमिपूतिगन्धिवमथुप्राये्ञुयुप्सेकभू- 
रुद्वगी रुधिरान्त्रकीकसवसामांसादिभिः क्षोभणः 


रूप का वर्णन ) 'जिस विराट शरीर में छोटी ग्रन्थियों से सन्धि-स्थळों के मुक्त हो जाने 
के कारण विकसित होते हुए वक्षःस्थल पर कोस्तुभ मणि चमक रहा था, नाभि- 
कमळ रूपी कुटी से गम्भीर साम-ध्वनि निकल रही थी, दान-पात्र की प्राप्ति के लिए 
उत्सुक बळि ने जिसे आनन्दपूर्वक देखा था, क्रमशः बढ़ते हुए गौरव एवं आइचर्य 
से परिपूर्ण विष्णु का वह शारीर आपकी रक्षा करे! || ट 
दानवीर का एक और अन्य उदाहरण जैसे मेरा ( धनिक का ) ही पद्य है-- 
यह वही राजा बलि हैं, जिन्होंने लक्ष्मी के पयोधरों पर ळगे कुङ्कम से रक्ताभ विष्णु के 
कर को मिक्षाःपात्र बनाया था? ॥ 
. विनय आदि के विषय में पहले ( नायक के प्रकरण में ) दिये गये उदाहरणा 
को ही समझना चाहिए । प्रताप, गुण तथा आकर्षण आदि के भेद से भी ( प्रताप 
` वीर इत्यादि ) वीर हुआ करते हैं। अतः दयावीर आदि केवळ तीन ही भेद इसलिए 
बतळाये गये हैं कि प्रायः तीन प्रकार के ही वीर हुआ करते हैं । ( प्रायः कहने से और 
भेदो की खीक्कति दे दी गयी है )। पसीना निकलना, मुख. तथा नेत्रा का छाल 
दि जो क्रोध के अनुभाव हैं, उनसे रहित होने पर युद्धवीर होता है और उनके 
रस हुआ करता है | 


` क्ले ऊपरी भाग पर भीषण रूप से दिखळायी पड़ने वाले वेग से हिळते हुए 


चतुर्थः प्रकाशः 


वेराग्याजघनस्तनादिषु घृणाशुद्धो5नुभावेईतो 
नासावक्त्रविकूणनादिभिरिद्दावेगा तिंशङ्कादयः ॥ ७३ ॥ 


_ अत्यन्ताह्दवैः कृमिपूतिगन्धिप्रायविभावैस्द्भूतो जुगुप्साखायिमावपरिपोषणलक्षण- 
उद्वेगो बीभत्स: | यथा माळतीमाधवे-- ( 


'उत्कृत्योत्कृत्य कृति प्रथममथ प्रथुच्छोथभूयांसि मांसा-- . 
न्यंसस्फिक्पूष्ठ पिण्डाद्यवयवसुळ्भान्युग्रपूतीनि जग्ध्वा | 
आतः पर्यस्तनेत्रः प्रकटितदशनः प्रेतरङ्कः करङ्का-- 
दङ्कखादखिसंस्थं स्थपुटगतमपि क्रव्यमव्यग्रमत्ति |! ३३४ || 
रुधिरान्त्रवसाकीकसमांसादिविमावः क्षोभणो बीभत्सो यथा वीरचरिते 
'अन्तरप्रोतबृहत्कपाळनळ कक्रूरक्णत्क ङ्क 
प्रायप्रेश्वितभूरिभूषणरवैराघोषयन्त्यम्बरम्‌ | 
पीतोच्छदितरक्तकर्दमघनप्राग्भारघो रोछस-- 
इचालोलस्तनमारमैरववपुर्यन्धोद्धतं घावति ॥? ३३५ ॥ 


३५९ 


विभावों से होता है। तथा ( ग ) घणाझुद बीभत्स जघन एवं स्तन आदि ( खी- 
अवयव ) के प्रति वैराग्य से होता है। यह नाक सिकोडना, सुख फेरना आदि 
अनुभावों से युक्त होता है । आवेग, आर्ति ( व्याधि ), शङ्का आदि इसमें (ब्यभिचारी 
भाव ) हुआ करते हैं ॥ ७३॥ 

विशेषः --साहित्यदर्पण दुर्गन्ध, मांस, रुधिर आदि को आहढूम्बन विभाव तथा 
उनमें कीड़ा पड़ने आदि को उद्दीपन विभाव बतळाता है॥ 

( क )-्ददय को बिलकुल खीकार न होने वाले कीड़े एवं दुर्गन्ध आदि से 
होने वाळा जो जुगुप्सा नामक स्थायी माव है, उसका परिपाक ही बीमत्स रस होता 
है | यह उद्देजक हुआ करता है । जैसे मालतीमाधव ( ५।४६ ) में-- 

“सर्वप्रथम चमड़े को उखाड-उखाड कर कन्धे, कूल्हे तथा पीठ आदि के सन्धि- 
स्थलों में आसानी से प्रास, अत्यधिक सूजे हुए, बड़ी बुरी दुर्गन्धवाळे मांस को चबा: 
कर आँखें फैलता हुआ, आतुर तया स्पष्ट दिखळायी पड्नेवाछे दॉर्तो से युक्त यह दरिद्र 
प्रत गोद में स्थित अस्थिपक्षर से निकाले हुए मांस को भी इथेळी पर रख कर आनन्द 
से खा रहा है? ॥ 

(ख )-क्षोमण बीभत्स रस रक्त, अँतडियाँ, हड्डी, मज्जा तथा सांस आदि. स 
होता है । जैसे, महाबीरचरित ( १।३५ ) में- ; 5 

'अँतड़ियों में गँथे गये विशाळ कपाले तथा जाँघ की हड्डियों ( नळक )से बने हुए | 
भयानक शब्द करने वाले, कङ्कण आदि अनेक चञ्चल आमभूषणों की ध्वनि से आकाश 
को शब्दायमान करती हुई, पीकर वमन किये गये रुधिर कें कीचड़ से ढथपथ 


अयार्वम शरीर घे।हीं)'यहिं'कौम है” जो”बव्यन्केळायसाउढत;स्य 


३६० .. दशरूपकम्‌ . 


रम्येष्वपि रमणीजघनस्तनादिषु वैराग्याद्‌ णा शुद्धो वीमत्सो यथा :-- 
ळाळां वकत्रासवं वेत्ति मांसपिण्डौ पयोधरो । 
मांसास्थिकूटं जघनं जनः कामग्रद्दातुरः ॥' ३३६ ॥ 
न चायं शान्त एव विरक्तः, यतो बीभत्समानो विरज्यते | 
अथ रौद्रः मु |: 
क्रोधो मत्सरवेरिवेकृतमयेः पोषोऽस्य रोद्रो5$नुजः 
. क्षोभः खाधरदंशकम्पश्चकुटिस्वेदास्यरागेयुतः । 
शास्रोरळासविकत्थनांसधरणीघातप्रतिज्ञाम्रहे- 
रत्रामर्षमदौ स्म्रतिश्चपलतासूयौमथवेगादयः ॥ ७४॥ 
मात्सर्यविभावो रोद्रो यथा वीरचरिते 
त्वि ब्रहमवर्चसधरो यदि वर्तमानो 
यद्वा खजातिसमयेन धनुर्धरः स्याः | 


(ग )--रमणीय प्रतीत होने वाले, सुन्दरियों के जाँघ तथा खन आदि के प्रति भी .-' 
वैराग्य से होने वाली घृणा शुद्ध बीभत्स है | जैसे-- . 
. “कामरूपी ग्रह से पीड़ित व्यक्ति लार को मुख की मदिरा समझता है, मांस के पिण्डों 
को पयोधर मानता है तथा मांस एवं हड्डी के उभरे हुए भाग को जघन जानता है?! 
इस इळोक में वर्णित विरक्त को शान्त रस से युक्त नहीं माना जा सकता है; 
क्योंकि कोई विरक्त तब होता है जब वह ( रमणीय वस्तुओं से) इणा करता है। 
( अतः शणा या बीमत्स को वैराग्य का कारण माना जा सकता है और वही यहाँ है) |. 
विशेषः--उत्कृत्य० आदि में आलम्बन विभाव है .शव, उसको नोच-नोच कर 
खाना उद्दीपन विभाव है || 
मत्सर तथा वैरी के द्वारा किये गये अपकार आदि ( ब्विभावों ) से उत्पन्न होने 
वाळा जो क्रोध है, उसका परिपोप ही रौद्ध रस कहलाता है। इसके वाद ( मानसिक 
अनुभाव ) क्षोभ उत्पन्न होता है; जो अपने ओठ को काटना, काँपना, भौंह चढ़ाना, 
पसीना आना तथा सुख का लाळ होना एवं शस्त्र उठाना, डींग हॉकना, (हाथ से) ` 
कन्धे पर और ( पैर से ) प्रथिवी पर चोट करना, प्रतिज्ञा करना आदि ( आङ्गिक, 
वाचिक अजुभावों तथा सात्विक भावो ) से युक्त होता है। अमर्प, -मद, स्मृति, 
चपळता, असूया, उअता तथा वेग आदि, इसमें अनुभाव पाये जाते हैं ॥७४॥ 
3 मात्सर्य विभाव से होने वाला रौद्र, जैसे महावीरचरित ( ३।४४ ) मन 
2 होओ (परञ्जराम विश्वामित्र से कह रहे हैं ) “चाहे तुम त्रझतेज को धारण करने वाले 


क र होओ अथवा अपनी जाति की प्रथा के अनुसार धनुर्धारी होओ । (दोनों ही अब- : | 
____ क्रोघ इति । सत्सरवैरिवक्नतमयैः- मत्सरइच वैरिवैकृतज्ञ मत्सरवैरिवेकृते तन्मयैः =तत्ः | 
चान» विभावैः। अनुजञः-अयं क्षोभे विशेषणम, क्षोमः ओधानन्तरभवः। क्षोभस्तु ओपरय , 
बह पक । अस्योत्पसिर्तु वाचिकाशिकानुभावैः सह 


कानिकानुभाव:ः सह भवति ॥ | 
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चतुर्थः प्रकाराः 
४ २६१ 
उग्रेण मोखव तपस्तपसा दहामि 


रिबैक्रतादियथा वे पक्षान्तरस्य सहयं परशुः करोति ॥' ३३७ ॥ 
वैरिवैकृतादिर्यथा वेणीसंहारे-- ; 


“लाक्षा ण्हानळविषान्नसमाप्रवेदौः 
प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः प्रहृत्य | 
आङ्ृष्टपाण्डवधूपरिधानकेशाः 
स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धातंराष्ट्राः |! ३३८ ॥ 
इत्मेवमादिविभावैः प्रस्वेदरक्तवदननयनाचनुमावैरमर्पादिव्यभिचारिभिः क्रोधपरि- 
पोषोः द्रः, परञुरामभीमसेनदुर्योधना दिव्यवहारेषु वीरचरितवेणीसंहारादेरनुगन्तन्यः | 


अथ इास्यः- 
विकृताक्ृतिवाःवेषैरात्मनोऽथ परस्य वा । 
हासः स्यात्परिपोषो5स्य हास्यक्निप्रकृतिः स्मृतः ॥ ७५ || 
आत्मस्यान्‌ विङ्कतवेषभाषादीन्‌ परस्थान्‌ वा विमावानवलम्ब्रमानो हासस्तत्परि- 


” श्थाओं में में तुम्हारे तेज को समाप्त करने में समर्थ हूँ ) । तुम्हारी तपस्या को में अपने 


जिल् मी सी Ss SPP, 
* ० 


उग्र-तप से खाक बना डालूँगा और यदि तुम धनुर्धारी क्षत्रिय हो तो उस अवस्था में 
मेरा परशु तुम्हारे योग्य आचरण करेगा---( अर्थात्‌ तुम्हें मौत के घाट उतार देगा )' ॥ 

शत्रु के. द्वारा कृत अपकार आदि ( विभाव ) से होने वाळा रोद्र यह है जैसे-- 
वेणीसंहार ( १।८ ) में ( नेपथ्य से भीम कह रहे हैं )-- 

“हाक्षा ( लाह ) के घर में आग, विषमिश्रित भोजन तथा समा में प्रवेश के द्वारा 
हम.लोगों के प्राणों तथा धन-संग्रहों पर प्रहार करके ( और) पाण्डवों की वघू 
(द्रौपदी) के वस्त्र तथा वालं को खींच कर धृतराष्ट्र के पुत्र मेरे जीते जी, खस्थ 
होंगे ( अर्थात्‌ नहीं खस्थ होंगे )! | 

इस तरह ( मात्सर्य आदि ) के विभावों से, प्रस्वेद, मुख का लाळ होना आदि 
अनुभाषों से एवं अमर्षं आदि व्यमिचारी भावों से हुआ क्रोध का परिपोष ही रोद्र रस 
कहलाता है । इसे महावीरचरित तथा वेणीसंहार आदि नाटका में परशुराम, भीम तथा 
दुर्योधन आदि के आचरणों में देखा जा सकता है । 

विशेषः--लाक्षाणहानलूं» आदि में दुर्योधन आदि आलम्बन विभाव, उनके 


द्वारा आग लगाना उद्दीपन विभाव तथा उनके नाश का द्योतित संकल्प ही अनुमाब | 


है | इनसे परिपुष्ट क्रोध ही रौद्र रस है ॥ 


अपने अथवा दूसरे. के विक्त आकार, वचन तथा वेश आदि ( विभवो ) से जो _ 
हास (स्थायी भाव ) होता है उसका परिपोष हास्य रस कहलाता हे । यह (हास) 


जिति कहा गया है ( अर्थात्‌ यह तीन प्रकार के आयो मै रहने चाका होता 
है) ॥७५॥ न . 


अपने अथवा 


३६२ दशरूपकम्‌ 


योषात्मा हास्यो रसो इथधिष्ठानो भवति, स चोत्तममध्यमाधमग्रकृतिभेदात्यड्विधः | 
आत्मस्थो यथा रावणः-- 
“जातं मे परुषेण भस्मरजसा तच्चन्दनो डूलनं 
हारो वक्षसि यज्ञसूत्रमुचितं क्लिष्ट जटाः कुन्तलाः | 
रद्राक्षे: सकळैः सरल्षवळ्यं चित्रांशुकं वल्कलं 
सीतालोचनहारि कल्पितमहो रम्यं वपुः कामिनः ॥? ३३९ || 
परस्यो यथा-- 
“भिक्षो मांसनिषेवणं प्रकुरुषे ? कि तेन मद्यं विना 
किं ते मद्यमपि प्रियम्‌ १ प्रियमहो वाराङ्गनाभिः सह | 
वेश्या द्रव्यरुचिः कुतस्तव धनम्‌ ? द्यूतेन चौयेंण वा 
चौ्यदयूतपरिग्रहोऽपि भवतो नष्टस्य काऽन्या गतिः १ ॥? ३४० || 


होने वाल्या हास ( नामक स्थायी भाव ) है | हास का परिपोष ही हास्य रस है | इस 
( हास) के दो आश्रय होते हैं (स्यं या अन्य ), और वह उत्तम, मध्यम तथा 
अधम प्रकृति के भेद से छः प्रकार का हो जाता है | 
अपने विकृत बेप आदि को देख कर उत्पन्न हास्य, जैसे ( रावण अपने आपको 
देखकर कह रहा है-- 
मिरे ( शरीर पर ळगे ) रुक्ष भस्म के द्वारा ( मळ्य ) चन्दन के चूर्ण की सूषा 
की गायी है, यज्ञोपवीत वक्षःस्थळ पर योग्य हार (का काम दे रहा ) है, उलझी हुई 
रूम्त्री जटाएँ कोमल केश-कलाप ( के स्थान पर ) हैं, सम्पूर्ण रुद्ाक्षों के साथ ( धारण 
किया गया ) वृक्ष-्वक रत्नों की मालाओं से विभूषित रेशमी वस्त्र ( वना हुआ ) है । 
आह ! ( मैंने ) सीता की आँखों को आकृष्ट करने वाले, कामी व्यक्ति के रम्य शरीर 
की साज-सज्जा बना ली है? || 
 निशेषः_कामी व्यक्ति किसी सुन्दरी को अपनी ओर आकृष्ट करने के लिये शरीर 
“पर चन्दन का खेप करता है, हार पहनता है, बालों को सजा-सँवार कर रखता है तथा 
 चेछवूरा वाळा रेशमी वस्त्र धारण करता है ॥ 
दूसरे के विकृत वेष आदि से होने वाला हास्य, जैसे-- 
 अइनकर्ता- हि भिक्षुक, क्या तुम मांस का सेवन करते हो ! 
` भिश्च मदिरा के विना उससे ( अर्थात्‌ मांस-सेवन से ) क्या ( मजा ) ! 
अइनकर्ता--क्या तुम्हें मदिरा मी प्यारी है १ ७3 
मिक्षुक--ओह | वह तो प्रिय ही है, किन्तु वेश्याओं के साथ (न कि अकेले) | 
तो पैसे की भूखी रहती है, तो तुम्हें घन कहाँ से प्रास होता ह? | 
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चतुर्थः प्रकाश; ३६३ 


स्मितभिह विकासिनयनम्‌, किब्िल्लक्ष्यद्धिज॑ तु हसितं स्यात्‌ 
मघुरखर विहसितम्‌, सशिरःकम्पमिदमुपद्दसितम्‌ ॥ ७६॥ ( 
अपहसितं सास्राक्षम्‌ , विक्षिप्ाङ्ग' भवत्यतिहसितम्‌ । 
हे हे हसिते चेषां ज्येष्ठे मध्येञ्धमे क्रमशः ॥ ७७ ॥ 
उत्तमस्य स्वपरस्थविकारदर्शनात्‌ स्मितहसिते, मध्यमस्य विहसितोपहसिते, अधमस्या- 
ऽपहसितातिहसिते । उदाह्वतयः स्वयमुस्रेक्ष्याः । 


व्यमिचारिणिश्रास्य- 
निद्रालस्यश्रमग्लानिमूच्छीश्च सहचारिणः (व्यभिचारिणः) । 
अथादूभुतः-- 


अतिळोकै? पदार्थेः स्याद्विस्मयात्मा रसोडद्भुतः॥ ७८॥ 
कमस्य साधुवादाश्रु्ेपथुस्वेदगदूगदाः । ' 


हषावेगशृतिप्राया भवन्ति व्यभिचारिणः ॥ ७९ ॥ 


सिक्षुक--भ्र व्यक्ति की दूसरी गति ही क्या होती दै १? 
विज्षेषः--'जातं मे? आदि आत्मस्थ निमित्त से होने वाळे हास का उदाहरण है । 
इसमें रावण खयं ही हास का आलम्बन है । उसका विकृत वेष उद्दीपन है | अपने 
ही विक्षत वेष को देखकर मुस्कराना आदि अनुभाव हैं। शङ्का, ग्लानि आदि 
व्यभिचारी भाव हैं । इसी प्रकार आगे वाला उदाहरण भी समझ लेना चाहिए ॥ 
उत्तम मध्यम तथा अधम प्रकृति में होने वाले हास के भेद-- 
इस हास में (१) जिसमें नेत्र भर विकसित होते हैं वह स्मित कहा जाता है; 
(२) जिसमें जरा-जरा दाँत दिखछाई पढ़े वह हसित है, (३) जिसमें मधुर खर होता 
है वह विहसित कहलाता दै, (४) यह विहसित जब शिर हिलाने के साथ-साथ होता 
है तब उपहसित कहा जाता है, (५) जिसमें आँखों में आसू भर आवें वह अपहसित 
है, और (६) जिसमें अङ्गों को इधर-उधर फेंका जाता है वह अतिहसित है। इन छः 
में से क्रमशः दो-दो उत्तम, मध्यम तथा अधम प्रकृति में पाये जाते हैं ॥७७॥ 
` पने तथा दूसरे के (अङ्ग तथा वेष आदि में) विकार को देखकर उत्तम जन का 
सित एवं हसित होता है, मध्यम जन का विहित और उपहसित तथा अधम जन का 
अपहसित एवं अतिहसित होता है। इनके उदाइरणों की खयं कल्पना कर लेनी चाहिए। 
इस हास्य रस के व्यमिचारी भाव ये है-- | 33 
निद्रा, आळस्य, थकान, ग्छानि तथा मूच्छों--ये ( हास्य रस के ) व्यभिचारी _ 
साव हुआ करते हैं । । नु क 


“अद्भुत पदाथा ( को देखने तथा सुनने ) से उत्पन्न विस्सय (स्थायी भाव 
ही जिसका स्वरूप दै, वह अनत रस है ( अर्थात्‌ अज्जुत पदाथा के देखने-सुनने 
से होने न. बिन दी बते रस ह १ ब्याह वरना” (खोप 


"३४४ दशरूपकम्‌ 

लोकसीमातिवृत्तपदार्थवरणेनादिविभावितः साधुवादाद्यनुभावपरिपुष्टो विस्मयः 
स्थायिभावो हर्घावेगादिमावितो रसोऽदूभुतः | यथा-- 
‹दोर्दण्डाञ्चितचन्द्रशेखरधनुर्दण्डावभङ्गोद्धत- 

ृङ्कारध्वनिरार्यबा लचरितप्रस्तावना डिण्डिमः | 
द्राकप्यस्तकपाळसम्पुरमिळदब्रह्माण्डमा ण्डो दर-- 

आम्यसिण्डितचण्डिमा कथमसौ नाद्यापि विश्राम्यति ॥? ३४१-॥ 


इत्यादि | 
. अथ भयानकः-- 
विकृतस्वरसत्त्वादेभयभावो भयानकः । 
सर्वाङ्गवेपथुस्वेदशोषवैवण्येलक्षणः ।। 
दैन्यसम्भ्रमसँमोइत्रासादिस्तत्सहोदरः ॥ ८०॥ 
~ आना, काँपना, पसीना आना तथा गदूगद होना आदि इसके कार्य ( अर्थात्‌ अचु- 
भाव ) हैं । हप, आवेग तथा एति आदि'( इसके ) व्यभिचारी भाव हैँ ॥७८-७९॥ 
ळोक-सीमा का अतिक्रमण करने वाले पदाथा के वर्णन.से विभावित ( जनित ), 
साधुवाद ( बाह-बाह ) आदि अनुभावो से परिपुष्, आवेग आदि व्यभिचारी भावों 
से भावित विस्मय नामक स्थायी भाव ही अद्भुत रस कहलाता है । जैसे ( मद्दावीर- 
चरित १।५४)-- 

( धनुष टूटने के अनन्तर उसकी ध्वनि का वर्णन है ) "पूज्य राम के बाळचरित 
की प्रस्तावना का डिण्डिम घोष, दूर तक फेळे कपाळ-सम्पुटों के मिलने से बने हुए 
रहमाण्डरूपी पात्र के मध्य में घूमने से घनीभूत प्रचण्डता वाळी (राम के) भुजदण्डों से 
खींचे गये शिव के घनुर्दण्ड के टूटने से उत्पन्न टक्कार क्री यह ध्वनि आज (अब ) 
भी क्यों नहीं शान्त हो रही है? ! 

विशेषः-छोकसीमा का अतिक्रमण करने वाळा पदार्थ अद्भुत रस का आलम्वन 
विभाव दै, उस पदार्थ के अद्धुत गुण उद्दीपन विभाव हैं | प्रस्तुत इछोक में राम के 

, द्वारा धनुष का तोड़ा जाना आलम्बन विमाव है । चवुर्दिक, प्रसारित उसकी टंकार- 
ध्वनि उद्दीपन विभाव है। उसकी प्रशंसा अनुमाब है तथा हर्ष आवेग आदि व्यमि- 
चारी भाव हैं ॥ 


भयानक रस 
` अव भयानक रस ( की परिभाषा दी जा रही ) दै-- 
द डरावने शब्द अथवा सत्त्व ( जीव, पराक्रम एवं राक्षस ) आदि .( विभावों ) से 
._.. उत्पन्न अय नामक स्थायी भाव ( परिपुष्ट होकर ) भयानक रस होता है। समूचे 
न्‌ शरीर में कॅपकेंपी, पसीना आना, सुख सूख जाना, रङ्ग फीका हो जाना आदि इसके | 
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“7 सैत्रशब्देति ति। रौद्रः = श्रवणस्फोटको यः शब्दस्तस्य श्रवणात्‌ = आकर्णेनात्‌ , : रौत्रसखदराँ- 


चतुर्थः प्रकाश; ठे ३६५ 
रोद्रशब्दश्रवणाद्रौद्रसत्त्वद्शनाच्च भयस्थायिभावप्रभवों भयानको रसः, तत्र सर्वाङ्गः 
वेपथुप्रशृतयोऽनुभावाः; देन्यादयस्तु व्यभिचारिणः। 
भयानको यथा-- ४ 
“श्रमेतत्समुत्सुज्य कुन्जीभूय शनेः शनेः | 
यथा तथागतेनेव यदि शक्नोषि गम्यताम्‌ |? ३४२॥ 
यथा च रत्नावल्यां प्रागुदाद्वतम्‌- “नष्ट वर्षबरेः इत्यादि | 
यथा-- 


खगेहालन्थानं ततः उपचितं काननमथो 

गिरिं तस्मात्सान्द्रद्रुमगहनमस्मादपि गुह्यम्‌ । 
तदन्वज्ञान्यज्ञैरभिनिविशमानो न गणय- 

त्यरातिः कालीये तव विजययात्राचकितघीं: [| ३४३ ॥ 


डरावने शब्द को सुनने अथवा डरावने प्राणी को देखने से उत्पन्न भय (नामक) 


स्थायी भाव से ( परिपुष्ट होकर) भयानक रस होता है । इसमें सारे शरीर में कम्पन 
आदि का होना अनुभाव है तथा दीनता आदि व्यमिचारी भाव हैं। 

भयानक ( शब्द ) जैसे--'इस शस्त्र को छोड़ कर, कुबड़ा बन कर ( अर्थात्‌ 
झुक कर ) यदि समर्थ होओ तो जिस किसी भी प्रकार से चले जाओ? ॥ टर 

और ( भयानक प्राणो के दर्शन से होने वाळा भय ) जैसे र्नावली (२-३) में-- 

इलोक--नष्टं वर्षवरैमनुष्यगणनाभावादपास्य त्रपा- 

मन्तः कञ्चुकिकञ्चुकस्य विशति त्रासादयं वामनः | 
पर्यन्ताअयिभिनिंजस्य सदृशं नाम्नः किरातैः कृतं 
कुब्जा नीचतयैव यान्ति शनकैरासेक्षणाशङ्किनः |!” 

अथै :--“मनुष्य में ( वस्तुतः पुरुषों में ) गणना न होने के कारण लज्जा को 
छोड़कर नपुंसक भाग कर छिप गए हैं। यह बौना मयवश कञ्चुकी कें जामे में घुस 
रहा है । ( अन्तःपुर के ) प्रान्तमाग में रहनेवाले किरातों के द्वारा अपने नाम के 
अनुरूप किया गया है ( अर्थात्‌ वे भी भाग कर अन्तःपुर के बाहर खड़े हुए है) । ः 
अपने को देख लिये जाने की आशङ्का करने वाले कुबडे चुपके से झुक कर ही जा. बक 

i? 

रहे का जैसे ( कोई कवि किसी राजा की स्तुति के प्रसङ्ग में कह रहा है )-- ह की 

“आपकी विजय-यात्रा से चकित बुद्धिवाला शत्रु अपने घर से भाग कर मार्ग पर - र 
चला गया, वहाँ से घने जङ्गल में, और पुनः पर्वत पर, पर्वत से सघन इक्षा से दुर्गम जी 
स्थान में गया और वहाँ से भी गुफा में भाग गया | स अपने अज्ञा मेंदी | 
सिकुड़ता हुआ वह ( शत्रु ) यह नहीं सोच पाता कि कहां छिपू १ ॥ 


नात--रोद्राणाम्‌= भीषणानाम्‌ सत्तानाम्‌= पिशाचादौनां भयोत्पादकप्राणीनां वा दर्शनात 
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३६६ दशरूपकम्‌ 


अथ करुणः 
इष्टनाशादनिष्टाप्तो शोकात्मा करुणांऽछु तम्‌ | 
निइवासोच्क्लासरुदितस्तम्भप्रखपितादयः ॥ ८९ ॥ 
स्वापापस्मारदेन्याधिमरणा ळस्यसम्श्रमाः | 
थिषादजडतोन्माद्चिन्ताद्या व्यभिचारिणः ।। ८२॥ 
इष्टस्य वनधुप्रभृतेर्विनाशा दनिष्टस्य ठु बन्धनादेः प्राप्त्या शोकप्रकषंजः करुणः, तम- 
न्विति तदनुभावनिःश्वासादिकथनम्‌ , व्यभिचारिणश्च स्वापापस्मारादयः । इष्टनाशा- 
त्करुणो यथा कुमारसंभवे 
अयि जीवितनाथ जीवसीत्यमिधायोत्थितया तया पुरः | 
दहे पुरुषाकृति क्षितौ इरकोपानळभस्म केवलम्‌ |! ३४४ || 
इत्यादि रतिप्रखापः | अनिष्टावासेः सागरिकाया बन्धनाद्यथा रत्नावस्याम्‌ | 


विशेषः--जिस व्यक्ति से भय उत्पन्न होता है वह भयानक रस का आलम्वन विभाव 
है और उसके पराक्रम आदि उद्दीपन विमाव हैं । “स्वगेहात्‌०' आदि प्रस्तुत श्लोक में 
विजय के छिये निकला राजा आलम्बन विमाव है; उसके पराक्रम आदि उद्दीपन 
विभाव हैं | शत्र का भाग कर इधर-उधर छिपना अनुभाव है, दैन्य, सम्भ्रम आदि 
व्यमिचारी माव हैं। इनसे पुष्ट हुआ भय नामक स्थायी भाव भयानक रस होता है ॥ 


करुण रस 
इष्ट के विनाश तथा अनिष्ट की उपलब्धि से उत्पन्न शोक ही करुण रस का 


स्थायी भाव है ( अर्थात्‌ परिपुष्ट हुआ शोक ही करुण रस है )। उसके पश्‍चात! होने 
चाळे निःश्वास, उच्छास, रुदित, स्तम्भ तथा प्रलाप आदि इसके अनुभाव हैं । निद्रा, 
अपस्मार, दैन्य, व्याधि, मरण, आस्य, सम्ञ्रम, विषाद, जडता, उन्माद तथा 
चिन्ता आदि इसके व्यभिचारी भाव हैं ॥८३-८२॥ 
इष्ट अर्थात्‌ भाई-बन्धु आदि के विनाश से तथा अनिष्ट अर्थात्‌ बन्धन आदि के 
प्राप्ति से होने वाळे शोक की प्रबलता से करुण रस उत्पन्न होता है ( अर्थात्‌ शोक के 
परिपोष से करुण रस की उत्पत्ति होती दै) | ( कारिका में ) तम्‌ अनु? ( उसके वाद ) 
इस कथन से उसके अनुभाव निःश्वास आदि का कथन किया गया है । निद्रा, 
अपस्मार आदि उसके व्यभिचारी माच हैं | 
इष्ट के नाश से उत्पन्न करुण, जैसे कुमारसम्मव ( ४।३ ) में--'हे प्राणनाथ, 
तुम जीवित हो ! ऐसा कह कर उठती हुई उस रति ने अपने सामने जमीन पर पड़ी 
हुई केवल पुरुष की आङ्कतिवाळी शिव की कोपाग्नि की भस्म को देखा? ॥ इत्यादि 
रति का प्रलाप है | 
अनिष्ट की प्राप्ति से होने वाला करुण, जैसे रत्नावळी में सागरिका के बन्धन से 
` उत्पन्न सागरिका का ( शोक ) है । 


विशेषः-तत्कणा पत्र ा.सालाबरन लिमा सबरप्रितर/व्यक्ति-होवा, और इम्रका दाइ 
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चतुर्थ: प्रकाशः 
दुः ः ३६७ 
प्रीतिभक्त्यादयो भावा मृगयाक्षादयो रसाः। 
हषोत्साहादिषु स्पष्टमन्तभावान्न की तिता; ।। ८३ ॥ 
स्पष्टम्‌ । 
षट्‌त्रिंशदू भूषणादीनि सामादीन्येकर्विशतिः । 
लक्ष्यसंध्यन्तराख्यानि सालङ्कारेषु तेषु च ॥ ८४॥ 
“विभूषणं चाक्षरसंहतिश्च शोमामिमानौ गुणकीर्तनं च? इत्येवमादीनि षट्निंशत्‌ 
( विभूषणादीनि ) काव्यलक्षणानि 'साम मेदः प्रदानं च' इत्येवमादीनि संध्यन्तराण्येक- 
विशतिरुपमादिष्वलङ्कारेषु हर्षोत्साह्नदिषु चान्तर्भावान्न प्रथगुक्तानि | 


आदि उद्दीपन विभाव है | उपयुक्त इळोक में भस्म हुआ कामदेव आळम्बन विभाव है, 
"उसके शरीर की भस्म उद्दीपन विभाव है, रति का रोना-धोना अनुभाव है तथा दैन्य 
ग्लानि आदि सञ्चारी भाव हैं । इनसे पु हुआ शोक ही करुण रस होता है ॥ 

पूर्वपक्षी प्रीति, भक्ति आदि भाव तथा शिकार खेलना, जुआ खेलना आदि 
रस (अर्थात्‌ शिकार खेलने आदि से उत्पन्न आनन्द्रूप रस ) का अळग निरूपण 
क्यों नहीं किया गया है ! 

सिद्धान्ती--उक्त भावों तथा रसों का समावेश हप एवं उत्साह आदि में ही 
स्पष्टतः हो जाता है। अतः अछग से इनका निरूपण नहीं किया गया है ॥ ८३ ॥ 

( कारिका का भाव ) स्पष्ट है । ( अतः उसके ऊपर इत्ति लिखने की आवश्यकता 
नहीं दै ) । 

विशेषः--कुछ प्राचीन लोगों ने स्नेह तथा भक्ति आदि को अलग से भाव के. 
रूप में माना है। उदाहरणार्थ रुद्रट ने प्रेयान्‌ नामक रस माना दै जिसका स्थायी 
भाव स्नेह है । इसी प्रकार कुछ छोगों ने मृगया तथा चूत को मी एथक रस माना है | 
इन्हीं वातों को ध्यान में रखते हुए धनञ्जय ने उक्त कारिका की अवतारणा की है॥ 

( इसी प्रकार नाव्य, काव्य के) छत्तीस ( ३६ ) भूषण आदि लक्षण तथा 
इक्कीस ( २१ ) साम आदि सन्ध्यन्तर का भी ( उपमा आदि ) अबड्कारों तथा हप, 
उत्साह आदि ( तेषु ) में ही अन्तर्भाव हो जाता है ( अतः उनका अलग से विवेचन 
नहीं किया गया है ॥ ८४॥ 

(विभूषण, अक्षरसंहति, शोमा, अभिमान तथा गुणकीर्तन' इत्यादि छत्तीस काव्यः 
लक्षण बतळाये गये हैं । साम, मेद तथा दान आदि इक्कीस सन्ध्यन्तर कहे गये हैं । 
इनका.उपमा आदि अलङ्कारो में तया हर्ष, उत्साह आदि भावों में ही समावेश हो 
. जाता है । यही कारण है यहाँ इनका अळग से विवेचन नहीं अस्तुत किया गया है | 

विशेषः--विभूषण आदि तथा साम आदि सन्ध्यन्तर के ढिए ना० शा० ( अश _ 
१६) एवं सा० द० (६।१७१-१९४ ) में चतुर्थ प्रकाश का उपसंहार देखना _ 
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३६८ “दशरूपकम्‌ 
रम्यं जुगुप्सितमुदारमथापि नीच- 
मुग्रे प्रसादि गहनं विकृतं च वस्तु । 
यद्वाप्यवस्तु कविभावकभाव्यमानं 
तन्नास्ति यन्न रसभावसुपेति लोके ॥ ८५॥। 
विष्णोः सुतेनापि धनञ्जयेन विद्ठन्मनोरागनिचन्धहरलुः । 
आविष्कृतं मुञ्जमहीशगोष्ठी वे दग्ध्यभाजा दशरूपमेतत्‌ ॥ ८६'॥ 
॥ इति धनञ्जयककतदशरूपकस्य चतुर्थः प्रकाश; समासः ॥ 
॥ समातश्चाऽयं ग्रन्थः || 
रमणीय या घृणित, उत्तम या अधम, उग्र या आह्वादक तथा गूढ या विकृत ऐसी 
'कोई भी वस्तु अथवा अवस्तु लोक में नहीं है जो कवि तथा भावक ( सहृदय.) के 
द्वारा भावित होकर रसरूपता को न प्रास करे ( अर्थात्‌ सरस न बनें ) ॥ ८५॥ 
* विशेष:--वस्तु-काव्य या नाटक की कथावस्तु । अवस्तु--कवि के द्वारा 
स्वतन्त्ररूप से अथवा खण्डशः कल्पित वस्तु ॥ 
ग्रन्थ का उपसंहार 
सुन्जराज की सभा में विद्ग्धता को प्राप्त हुए, विष्णु के पुत्र धनञ्जय के द्वारा 
विद्वानों के मन को आह्वादित करने वाले इस दशरूपक ( नामक ग्रन्थ ) की रचना 
की गयी हे॥ ८६॥ 
विशेषः इस इळोक से यह पता चळता है कि घनञ्जय राजा सुज्ञ के सभापण्डित 
थे और इनके पिता का नाम था- विष्णु ॥ 
॥ इस प्रकार धनञ्जय के द्वारा रचित दशरूपक का चतुर्थ प्रकाश समास हुआ ॥ 
॥ यह ग्रन्थ समाप्त हुआ ॥ 


रम्यमिति रम्यम्‌ = मनोहारि, जुगुप्सितम्‌ उद्देजकम्‌, उदारम्‌ = उत्तमम्‌, नीचम्‌ = 

. अत्तमम्‌, प्रसादि > चेतःप्रसादकम्‌, विक्कृतस्‌ =स्वभावाद्विगरितम्‌, स्तु = कथावस्तु) 
ओ- अवस्तु न स्वतन्त्रतया कविकद्पितम्‌, खण्डशः कृतायाः कविताया वर्ण्यं वस्त्विति यावत्‌ । 
कविभाषकभाच्यमान म्‌-कविभावकाभ्याम्‌ = कविसहृदयाभ्यां भाव्यभानस्‌= आरवाद्यमानम्‌) 


` स्वभावनाविषयीक्रियमाणम्‌ , रसभावम्‌ = रसवत्ताम. 
| १ सरसतामित्यर्थः। कविभावकभाव्यमानं 
भावयुपैतीत्यभिम्रायः ॥ इति शम्‌॥ f 


` ॥ इति रमाइङ्वरत्रिपाठि दिसणे 
inn INCE Mu'nukshu हतौ दुझरूपकावळी ह ect चुः पकाश, हयात! 


A 


व्याख्याकतु : परिचयः 


विन्ध्यकषेत्रान्तरे रम्ये मीरजापुरमण्डल | 
गम्भीरपुरनामाऽस्ति ग्रामः ख्यातो महीतले ॥ १ ॥ 
तत्र रामप्रसादाख्यस्त्रिपाठी ब्राह्मणो ह्यभूत्‌ । 
तस्यासीत्‌ प्रबला भक्तिविष्णोश्चरणपङ्कजे ॥ २ ॥ 
अतो नामापरं तस्य रामदासेति विश्रुतम्‌ | 
- जातः परमहंसो श्यमम्तिम॒ समये महान्‌ ॥ ३ ॥ 
चत्वार आत्मजास्तस्य बभूबुः कृतिनां वराः | 
ज्येष्ठो गणपतिस्तेषु सोमदत्तोऽपरस्तथा || ४॥ 
तृतीयो देवदत्तश्च कृष्णदत्तश्रतुर्थकः | 
कृष्णदत्तस्य तुर्यस्य द्वो सुतौ प्रवभूवतुः ॥ ५ ॥ 
दीनान्तः शीतलस्तत्र प्रथमः प्रथितोऽभवत्‌ | 
श्रीमान्‌ रामदयात्वाख्यो द्वितीयोऽभूत्‌ परः कृती ॥ ६ ॥ 
आद्यः . शीतळदीनो यइचतुरः सुषुवे सुतान्‌। 
चतुरान्‌. कृतविद्याश्च चतुरः सागरानिव || ७॥ 
आदित्रामस्तत्रैकः कर्मकाण्डी महायशाः | 
दिवाकरो भास्करश्च प्रभाकर इतीरिताः ॥ ८ ॥ 
आदित्यरामस्यैकोऽभूज्जेष्ः पुत्रः सुधीवरः | 
शिवप्रतापनाम्ना यः प्रसिद्धिं परमां गतः ॥ ९ ॥ 
द्वितीयः दिवसम्पत्तिगुणणों गुणवान मतः | 
शिवप्रतापस्प पुत्रो द्वेषमात्सर्यवजितः ॥ १० ॥ 
श्रीमान्‌. रामसुमेरहिं पुण्यवान्‌ भाग्यवांस्तथा | 
तस्य मार्याऽ=जनानाम्नी शङ्करस्य सती यथा ॥ ११ ॥ 
` प्रासूत चतुरः पुत्रान्‌ प्राणोपम्येन संस्मृतान्‌ । 
तेषां ज्येष्ठो रामरूपो दयाधर्माग्वितः सुधीः ॥ १२॥ 
त्रिवेणीशङ्करः ख्यातः पण्डितोऽस्ति द्वितीयकः । 
रमाशङ्करनामाऽइं  टीकाङ्कतु तृतीयकः ॥ १३ ॥ 
वात्सस्यभाङनः सततं चतुर्थो इरिशङ्करः । 
सहायभूतः सर्वेषामेषां लेद्वानुवर्षितः ॥ १४॥ 
सोऽहं सम्प्रार्थथे मूलं परमात्मानमीश्वरम्‌। A 
दृदयग्राहिणी भूयात्‌ कतिः कान्ता विदां मम ॥ १५॥ | 
८८-७0. Mumukshu Bhawan Vararfgs!Conection. Digitized by eGangotri व व 
२४ क ह. 
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